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Resumo: Este artigo procura, por meio de uma andlise
discursiva, verificar quais os efeitos de sentido em quatro
capas de jornais brasileiros apos o Brasil 1 x 7 Alemanha,
na Copa do Mundo FIFA 2014. Considerada traumdtica, a
derrota foi representada de forma recorrente por imagens de
pessoas chorando no estadio e fora dele. Nas quatro capas
selecionadas, a fotografia aparece como um dos principais
recursos discursivos - dai buscarmos discutir o significado das
lagrimas nas narrativas que se seguiram ao fiasco em campo.
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Abstract: This article, through a discourse analysis, aims
to verify the effects of meaning in four covers of Brazilian
newspapers after Brazil 1 x 7 Germany, in the FIFA World
Cup 2014. Considered traumatic, the defeat was represented
recurrently by images of people crying inside and out of the
stadium. In the four selected cases, the picture appears as one
of the main discursive resources — hence we seek to discuss the
meaning of tears in the narrative following the fiasco in the
soccer play.
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Introducao

No dia 8 de julho de 2014, o Brasil entrava em campo para
enfrentar a selecdo alemad em partida valida pelas semifinais da
Copa do Mundo FIFA 2014. A competi¢do acontecia no Brasil, e
a partida que apontaria um dos finalistas do torneio teve lugar no
Estadio do Mineirdo, na cidade de Belo Horizonte (MG). O placar
final daquele jogo apontou para uma inesperada e incrédula vitoria
da Alemanha por 7 a 1. Com esse resultado, a Sele¢cdo Brasileira
ndo pdde disputar a decisdo do Mundial, restando-lhe apenas a
disputa do terceiro lugar. Mais do que isso, a derrota simbolizou a
maior goleada sofrida pelo Brasil em sua histéria nos mundiais de
futebol.

O periodo que antecedeu o inicio dos jogos do Mundial de
2014 foi marcado por duvidas e instabilidades sobre a capacidade
de o Brasil ser sede de uma Copa do Mundo FIFA. Em linhas gerais,
a fase de preparagao foi pontuada por protestos da populagdo contra
os gastos com obras da Copa e contra as imposi¢des da entidade
organizadora. Dito isso, pode-se afirmar que, iniciados os jogos, os
discursos cautelosos da imprensa deram lugar a certo entusiasmo ja
com a primeira vitoria da selecdo brasileira em sua estreia contra a
Croacia, no dia 12 de junho. A campanha do time do técnico Luiz
Felipe Scolari plantava davidas sobre a possibilidade de se sagrar
campedo, mas o sonho da vitéria continuava a ser alimentado
pelos proprios meios de comunicacdo, como costuma acontecer ao
longo das coberturas das Copas do Mundo (HELAL; SOARES;
LOVISOLO, 2001; ¢ MARQUES, 2014, 2015). A derrota nas
semifinais terminou com o sonho da conquista do hexacampeonato
no Brasil. E o esporte tido como simbolo nacional sofreu sua
derrota mais simbolica, por um placar classificado pela imprensa
como vexatorio, humilhante, de-sastroso, entre outras adjetivacoes.

E preciso ressaltar que a capacidade de mobilizagdo do
futebol em torno de seus eventos ¢ explorada em larga escala
pelos meios de comunicagao. Inserido no cotidiano do brasileiro, o
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futebol ¢ objeto consolidado da nossa cultura. “Como rito, o futebol
compreende cendrios, personagens, enredos, simbolos e significados
que, em conjunto, formam uma metalinguagem”, afirma o socidlogo
Mauricio Murad (2007, p. 27). Trata-se, portanto, de um espelho
da realidade social que ndo fala s6 de si. Superagdo, €xito, luta,
desafio, derrota - ha sempre um carater dramatico envolvendo o
esporte e que pode ser explorado como possibilidade narrativa.

Este trabalho propde uma andlise do discurso construido
pelo jornalismo impresso brasileiro sobre a derrota por 7 a 1 para
a Alemanha, tendo na fotografia um dos seus principais recursos
discursivos. Em nossa pesquisa, conseguimos reunir um universo
de 68 capas de jornais brasileiros, publicados no dia 9 de julho de
2014, com referéncias ao Brasil 1 x 7 Alemanha. O primeiro passo
para sistematizar a escolha do corpus foi o da classificagdo por meio
das recorréncias discursivas encontradas nas imagens componentes
desses enunciados. Dessa forma, chegamos as quatro primeiras
paginas que serdo aqui analisadas. Esses enunciados trazem o choro
como relevante ponto a ser discutido sobre o sentido da derrota
para o imaginario nacional. Temos assim os jornais A Gazeta (ES),
Diério Catarinense (SC), Gazeta do Povo (PR) e O Povo (MG), que
trouxeram imagens de choro e de lagrimas como principal destaque
em suas capas, como se pode ver de maneira sintética a seguir:

e AGAZETAR ORI il B 00 ()Y

Figura 1: Capa Figura 2: Figura 3: Capa Figura 4: Capa
de A Gazeta Capa do Diario  da Gazeta do de O Povo
Catarinense Povo
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Fator relevante de mobilizagdo, o choro representaria uma
ideia latente em nossa sociedade da existéncia de um ethos brasileiro
emotivo que se contrapde a razdo, dentro da logica do “homem
cordial” de Sérgio Buarque de Holanda (1995). Considerando
que ndo ¢ possivel entender os discursos independentemente das
praticas que os sustentam, o objetivo deste trabalho é procurar
compreender quais os sentidos das lagrimas que foram vistas,
retratadas e sublinhadas nas narrativas fotograficas que se seguiram
a derrota para a Alemanha. Em ultima instincia, nosso intuito ¢
também o de procurar compreender a relacdo do fotojornalismo
esportivo na constru¢do dessas imagens simbolicas.

Algumas das principais questdes a serem consideradas
dizem respeito ao papel do fo-tojornalismo na comunicacio
esportiva, a relevancia de suas representagcdes € como isso pode
ser observado por meio do corpus que compde este trabalho.
Muitas narrativas podem ser tecidas a partir de um jogo de futebol,
cujas possibilidades sdo infinitas. O periodo da Copa do Mundo
intensifica as leituras do jogo, assim como as criticas dirigidas ao
esporte. Mas como nos lembra o antropologo Roberto DaMatta
(1982), ha sempre mais questdes em jogo numa Copa do Mundo do
que o senso comum pode supor.

Para o pesquisador Arlindo Machado (1984), ha sempre
uma escolha orientada do enunciador no sentido de selecionar o
campo significante de seu interesse - “toda sincope do quadro ¢ uma
operacao ideologicamente orientada” (MACHADO, 1984, p. 76) -
e o ato fotografico esta-ria condicionado a uma intencionalidade de
quem enuncia ¢ a uma disponibilidade do que é enunciado. Ja para
Guran (1999, p. 19), fotografar ¢ “reconhecer o fato em si e organizar
rigorosamente as formas visuais percebidas para expressar o seu
significado”. Através do visor, se seleciona e se exclui, se constroi
representagcdes. No recorte da imagem, destacam-se elementos
visuais que sdo dados de contetido. “Ha momentos em que todos
os elementos se combinam plasti-camente, estabelecendo uma
determinada relagdo com o conteudo intrinseco da cena, e, assim,
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conferindo-lhe um significado”, segundo Guran (1999, p. 51).
Nesse sentido, discutiremos as constru¢des ¢ as
representacdes simbolicas da derrota dos “7 a 17, tendo como
questionamentos fundamentais: até que ponto esses discursos
midiaticos representam o que pensamos de nds mesmos ou sobre
um sonho nacional midiatizado? O que as lagrimas nas paginas dos
jornais podem dizer sobre 0 nosso sentimento de vinculagdo social?
As noticias regadas por lagrimas ganham um carater apelativo?

Fotografia, futebol e suas representacoes

E no processo de interagio social que criamos formas
de representagdes sociais; sdo elas que auxiliam os processos
de comunicacdo. Para Serge Moscovici (2003), a comunicagdo
estaria condicionada as diferentes formas de representagdo. Seriam
as condigdes para se estabelecer a comunicacdo ja que, segundo
ele, ndo ha comunicacdo sem que sejam partilhadas determinadas
redes simbodlicas. Ao mesmo tempo, quando uma representagao ¢
compartilhada, ela se torna parte de nossa heranga social, passando
a objeto de interesse e de comunicagdo. Moscovici (2003) considera
ainda a influéncia e a relevancia da comunicacdo na constru¢ao
das representacdes. Assim, pelos meios de comunicagdo circulam
sistemas simbolicos que poderdo ser renovados e ressignificados
por meio desses mesmos meios.

Desde a primeira metade do século XX, o futebol no Brasil
vem sendo representado discursivamente como esporte da paixao
nacional - e as imagens contribuem nesse sentido -, abrin-do
possibilidades de uma dramatizagdo do ato de torcer. Nas imagens
do choro, a carga emotiva tem potencial de acdo sobre o espectador.
Para Vincent-Buffault (1988), a linguagem das lagrimas possui
um alcance universal, a qual, mesmo ultrapassando o circulo de
rostos familiares, é capaz de promover a partilha das emocgdes. Para
a autora (1988, p. 35), “a utilizagdo dessa retorica das lagrimas
reforca a hipotese desse imaginario da circulagdo sensivel”.
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Roland Barthes em Fragmentos de um discurso amoroso
(1981, p. 42) aponta para a capacidade de persuasdo das
manifestagdes corporais.

Através das minhas lagrimas, conto uma historia,
produzo um mito da dor, e a partir de entdo me
acomodo: posso viver com ela, porque ao chorar,
me ofere-co um interlocutor empatico que recolhe a
mais “verdadeira” das mensagens, a do meu corpo ¢
ndo a da minha lingua: “Que sdo as palavras? Uma
lagrima diz muito mais” (BARTHES, 1981, p. 42).

Barthes defende também que, “no terreno amoroso, as
feridas mais profundas sdo pro-vocadas mais pelo que se vé
que pelo que se sabe” (1981, p. 124). Em outro momento, o se-
midlogo francés aponta a repercussao como “modo fundamental
da subjetividade amorosa: uma palavra, uma imagem repercutem
dolorosamente na consciéncia afetiva do sujeito” (1981, p. 171).
Vemos aqui a possibilidade de afetacdo das sensibilidades pelo uso
de recursos de linguagem.

Por meio do comportamento ndo verbal manifesta-se uma
linguagem corporal capaz de provocar uma conduta reativa dos
sujeitos envolvidos com o espetaculo. O proprio cendrio atuaria
sobre esses sujeitos em um processo de contagio. O antrop6logo
Luiz Henrique de Toledo (2010) afirma que entre os que jogam € os
que torcem existe uma cumplicidade corporea. Na leitura do jogo,
as reagdes emotivas passam por uma adesao fisica. H4 um “orgulho
por essa multiplicagdo da imagem de si mesmo”, como ressalta o
historiador Hilario Franco Jr. (2007, p. 311). Para Toledo (2010, p.
180), “ndo se trata somente de maneirismos reativos ao espetaculo,
mas uma postura que leva a emoc¢ao”. Futebol ¢ também literatura
gestual que tem potencialidade de metafora linguistica, como define
Franco Jr. (2007). E desse potencial linguistico do futebol que a
fotografia se apropria.
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E certo que as nossas manifestagdes nos ajudam a tomar
consciéncia dos nossos sim-bolismos e significagdes, quem somos e
o que aspiramos. Mas, afinal, o “ser brasileiro” pode ser representado
pelo futebol e expresso por meio de suas imagens? A construgao
de identidades sociais passa pela maneira de se posicionar dos
individuos, do que eles acreditam e do modo de realizar seus feitos
e suas vivéncias. Aquilo que em comparacao a outras sociedades
permite que se distingam modos diversos de viver em sociedade.
Nas palavras de DaMatta (1984, p. 42), “a sociedade manifesta-se
por meio de muitos espelhos e varios idiomas”.

Dentre as interpretacdes das relagdes sociais, e concorrendo
para a construgdo de nossa memoria, teriamos o documento
fotografico. Para o professor e tedrico de cinema Jacques Aumont
(1995), a imagem, como toda producdo propriamente humana,
visa estabelecer uma relagdo do homem com o mundo. Ja Luis
Humberto (2000, p. 13) afirma, sobre o ato fotografico, que “nossa
acdo expressiva decorre nao somente de nossos anseios individuais,
mas também de aspiragdes e turbuléncias que nos distinguem como
parte de uma coletividade”.

O fotojornalismo esportivo opera nesse limiar da
construcdo de identificagdes. Desse modo, a mensagem visual pode
ser uma relevante forma de expressdo das contradigdes entre as
individualidades e a coletividade que emergem no campo do jogo.
O mesmo retrato individual ten-ciona expressar seu lugar em uma
coletividade.

Sendo esporte coletivo, o futebol tem implicagdes e
significagdes psicoldgicas coletivas, porém calcadas, ao
menos em parte, nas individualidades que o compdem. O
jogo € coletivo, como a vida social, porém num e noutra
a atua-¢do de um sé individuo pode repercutir sobre o
todo. Como em qualquer soci-edade, na do futebol
vive-se 0 tempo inteiro em equilibrio precario entre
o in-dividuo e o grupo (FRANCO JR., 2007, p. 304).

discursos fotograficos, Londrina, v.12, n.20, p.38-62, jan./jul. 2016 | DOI10.5433/1984-7939.2016v12n20p38

45



46

Neide Maria Carlos e José Carlos Marques

Ainda para Franco Jr. (2007), o futebol leva o torcedor a
renunciar a sua personalidade individual para aderir a uma alma
coletiva. H4 um contagio que se realiza em grupo e se intensifica
no ambiente do futebol. O autor descreve que “dentre os tracos
dessa alma coletiva estd o fato de as individualidades, dissipadas
no grupo, terem sensagao de forca invencivel” (2007, p. 310), o que
pode levar o torcedor a ceder a instintos e a emocgdes estimulados
pelo ambiente coletivo. Ao mesmo tempo, os individuos se
utilizariam desse ambiente como escape das pressdes do cotidiano.
Para DaMatta (1982, p. 29), “o futebol brasileiro pode ser estudado
como sendo capaz de provocar uma série de dramatiza¢des do
mundo social”. Ha tragos da disputa que podem revelar valores,
crencas e ideologias que podem estar em estado de laténcia na
sociedade.

Segundo o fotégrafo e antropdlogo Milton Guran (1999), a
fotografia abre a possibilidade de observacao de novas perspectivas
para a compreensao de um fato. Por meio da imagem fotogréfica,
podemos reviver emogdes ¢ adquirir novos pontos de vista.
Isso dependera, em certa medida, da nossa identificagio com
determinados indicios revelados pela fotografia. O instantaneo
fotografico paralisa a acdo, congela o instante e propicia a sua
multiplicag@o pelos canais de comunicacdo. A impressao luminosa
do fato ¢ fixada em um suporte que se propagara pelos meios.

Por esses meios de comunicagdo, as cenas dos fatos serdo
reproduzidas pela imprensa e poderao ser repetidas e reapresentadas
a exaustdo. Nas palavras de Barthes (1984, p. 13), “o que a fotografia
reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez”. Os temas que contam das
acoes do homem se tornam relevantes do ponto de vista do potencial
da informacgdo. Tais acdes sdo organizadas e reapresentadas por
meio do olhar da imprensa.

Mas ¢ preciso interrogar a fotografia em seu plano de
expressao ¢ em suas estratégias de composicao, na medida em que
ela surge para o olhar como uma representagdo ¢ um testemunho
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do fato que lhe deu origem. “E necessario que se compreenda
o papel cultural da fotografia: o seu poderio de informacdo e
desinformacao, sua capacidade de emocionar e transformar, de
denunciar e manipular”, afirma Boris Kossoy (2007, p. 31).

Aanalisecientificadosconteudosnio-verbaisdoespetaculo
futebolistico pode contribuir para ampliar a discussdo e
compreensdo do esporte como fendmeno psicossocial,
pela decodificacdo das imagens apresentadas no recorte
midiatico (SIMOES; CONCEICAO, 2004, p. 344).

O antropologo Edison Gastaldo (2012) destaca aimportancia
de se fazer a critica ao discurso jornalistico: “mesmo que se leve
em conta o ideario jornalistico da objetividade e da ‘fidelidade aos
fatos’, todo discurso - jornalistico inclusive - ¢ uma construgdo
social, produto de relagdes de poder e de circunstancias historicas”,
ressalta o autor (2012, p. 95). As imagens criam tramas € narrativas
que permanecerdo como documentos da cultura, do comportamento
e do pensamento de uma época. O professor e pesquisador Isaac
Antonio Camargo (2007) assim destaca o papel da composi¢ao no
campo da cultura:

em relacdo ao campo da visualidade, uma estratégia
comum a constitui¢do das imagens, é o transladamento
destas qualidades do mundo para elas e é, por meio
das estratégias discursivas ou constitutivas, que estas
qualidades se transformam no conjunto de referenciais
plasticos ou visuais que sdo, por fim, identificados
no modo de construir ou de configurar as imagens
no contexto da cultura (CAMARGO, 2007, p. 113).

Diante destas reflexdes, nosso ponto de partida para as
analises sera sempre o documento fotografico, reconhecendo-se o
potencial da imagem como recurso de informagao e as tramas que
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ela tece no enunciado de uma capa de jornal.
Possiveis caminhos para a analise sob a
perspectiva da AD

Em uma pégina de jornal ha sempre relagdes complexas
entre as mensagens verbais e ndo verbais que compdem o enunciado.
Além disso, o dialogismo ocorre em uma interacao entre enunciador
e enunciatario no espaco onde se realizam as tramas do texto. A
edicdo da primeira pagina do jornal sempre se realiza baseada
na pretensdo de uma atitude responsiva do leitor. Nas capas, o
texto, a fotografia, a diagramacdo, o logotipo etc. se relacionam
em um todo enunciativo, em um objeto concreto da comunicagao.
Tais formulagdes sdo realizadas a partir das ideias do fildsofo e
pensador russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), que se dedicou aos
estudos da linguagem humana. Os géneros do discurso se definem
e se constroem nas diferentes esferas da comunicagdo e envolve
um locutor com determinado propésito de comunicagio. E a esfera
na qual vai ocorrer a comunicagdo, com suas especificidades, que
determina escolhas de géneros. Para Bakhtin (1997) é o contexto
que leva a determinadas escolhas enunciativas. Nesse sentido € que
o autor afirma que a lingua deve penetrar na vida, como a vida deve
penetrar na lingua.

A partir das propostas de leitura elaboradas sobre um olhar
da estrutura e da linguagem dos enunciados presentes no corpus
de analise deste trabalho (as quatro capas de jornais), pretende-se
discutir as estratégias que atribuem sentido ao discurso que retrata
a derrota do Brasil por 7 a | para a Alemanha por meio das imagens
dramaticas expressas pelo choro dos torcedores. Destaca-se aqui a
importancia das vozes verbais e ndo verbais como mecanismos de
significagdo do discurso. Reafirmando o que foi dito por Bakhtin
(1997, p. 291), “cada enunciado ¢ um elo da cadeia muito complexa
de outros enunciados”. Se a lingua para Bakhtin se processa pela
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necessidade do homem de se expressar, o enunciado seria uma
selecdo operada nos recursos da lingua: conteudo tematico, estilo,
constru¢do composicional. Paraele, “alingua penetra na vida através
dos enunciados concretos que a realizam, e ¢ também através dos
enunciados concretos que a vida penetra na lingua” (1997, p. 282).

H4 um wuso consciente da linguagem fotografica na
construcao do discurso em torno dos conflitos que afloram por meio
das paixdes que envolvem um jogo de futebol. Em suas abordagens,
a imagem oferece diferentes perspectivas para a compreensao dos
conflitos e das relagdes explicitas e implicitas que envolvem o
esporte. Nesse sentido, o fotojornalismo esportivo esteve presente
na ampla cobertura da participagcdo do Brasil na Copa do Mundo
de 2014. Aqui, procura-se analisar a cobertura dos quatro jornais
selecionados — A Gazeta, Diario Catarinense, Gazeta do Povo € O
Povo - em suas edigdes de 9 de julho de 2014. Todas elas fizeram
uso da expressdao do choro em suas capas, numa cobertura daquela
que, especula-se, entraria para a histéria como a derrota mais
traumatica da sele¢do nacional, os 7 a 1 da Alemanha sobre o Brasil
na Copa de 2014.

Quando lemos imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas,
esculpidas, fotogra-fadas, edificadas ou encenadas
-, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa.
Ampliamosoqueélimitadoporumamolduraparaumantes
e um depois e, por meio da arte de narrar historias (sejam
de amor ou de 6dio), con-ferimos a imagem imutavel uma
vida infinita e inesgotavel (MANGUEL, 2001, p. 27).

No sentido de sistematizar os processos de andlise do
corpus em questao, tomamos al-gumas obras como ponto de apoio.
O o6bvio e o obtuso de Roland Barthes (1990) e os processos de
conotag¢dao da imagem; Fotos e grafias, da pesquisadora Elizabete
Bastos Duarte (2000), que fornece subsidios para analise estrutural
das imagens; e A estrutura ausente, de Umberto Eco (2003), que
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propde a leitura da imagem em cinco niveis: iconico, iconografico,
tropologico, topico e entimematico (os trés primeiros tratam da
imagem, e os dois Ultimos atentam para a argumentagao).

Umberto Eco (2003) procura demonstrar que a imagem pode
ser decomposta em varias camadas. No nivel iconico, estaria o plano
dadenotacdo, os dados daimagem. No nivel iconografico, encontrar-
se-iam alguns significados convencionados e significacdes culturais
(¢ o campo no qual residem as conotagdes). O nivel tropologico
compde-se pelas figuras de retorica, como a hipérbole, a metafora,
a antonomasia, entre outras. No nivel topico estariam os lugares
argumentativos com peso ideoldgico, argumentacio ou opinido. Ja
no nivel entimematico, pode-se tecer algumas conclusdes baseadas
em todo o processo e desencadeadas por meio da argumentagao.

E preciso destacar que a relagio entre imagem e texto ¢
sempre complexa. Para o filosofo e estudioso da teoria da imagem
Lorenzo Vilches (1992), o estudo da enunciagao, o todo enunciativo,
comporta mensagens verbais e nao verbais, lugar de significagao.
“El modo de esta presencia viene sefialada a través de indicadores
gramaticales e iconicos”, assinala Vilches (1992, p. 196). Seria
a existéncia de uma macroestrutura informativa composta pelos
componentes da pagina do jornal.

Barthes (1990) descreve como possiveis procedimentos de
conotagdo a trucagem, na qual o angulo escolhido pelo fotdgrafo
organiza a cena de maneira a imprimir um novo sentido a imagem,;
a pose, que pode sugerir a leitura de significados por meio de
atitudes estereotipadas dos personagens em cena; os objetos, que
podem se constituir em elementos indutores de sentido e remeter
a determinadas significagdes; o estetismo, em que a fotografia ¢
direcionada a se constituir esteticamente semelhante a pintura; a
sintaxe, na qual a conotagao se processa por meio do encadeamento
de varios fragmentos visuais; e a fotogenia, que resulta em uma
imagem “embelezada” por meio da técnica fotografica que lhe
imprimem os efeitos de significancia.

Resumidamente, verificados os processos de significacao
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da imagem visual, observam-se as relacdes entre mensagem verbal
e visual e, ao final, investigam-se os indicios de dialogo entre as
vozes presentes nas mensagens elaboradas nas primeiras paginas
dos jornais e suas formas de didlogo com outros discursos.

Comecemos pelo jornal A Gazeta (Figura 1), que traz 11
imagens em destaque em sua capa - ¢ todas elas sdo expressodes do
choro, impressas em um fundo preto. No nivel da denotag@o, ha uma
composi¢ao de dez imagens de homens e mulheres que choram, e
a imagem que se destaca ¢ a de uma crianca ao centro, também em
lagrimas. Essa sequéncia ¢ interrompida pela palavra “Massacre”
em grande destaque. Todos os personagens estdo vestidos nas cores
nacionais, predominantemente o verde e o amarelo. Os gestos e as
expressoes sdo elementos de forte conotagdo que remetem a dor e
ao drama. O choro envolto em simbolos nacionais torna a narrativa
dramatica.

copa AGAZETA

Figura 1: Capa do jornal A Gazeta (ES) de 9 de julho de 2014.

A crianca que aparece na fotografia de maior destaque tem
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o cabelo cortado como o que levava o jogador Neymar. A tristeza
do torcedor fa do astro ¢ a expressdo maior de tristeza presente
no enunciado. De todas as vozes, o choro do garoto ¢ a de maior
peso emotivo. A diversidade de tipos que aparecem nas imagens
de torcedores poderia representar as diversas faces do torcedor
brasileiro - além da dor do pequeno garoto que chora pelo fim
dramatico do sonho de ser campedo mundial de futebol. Seu
sonho provavelmente foi alimentado por narrativas contadas e
alimentadas no seu imagindrio infantil por diferentes meios - e a
imprensa possivelmente teve uma contribuicdo importante nesse
processo discursivo.

Teriamos nesse enunciado as imagens da dor, do espanto, da
vergonha, da tristeza, do apelo ao sagrado, em meio as diferentes
faces que compartilhariam uma mesma dor de uma alma coletiva.
Trata-se de uma imagem da crenga na diversidade do povo que
vivencia a paixao pelo futebol e pela selecdo. Crenga que pode
ndo se justificar a ndo ser por essas construgdes discursivas apre-
sentadas pelos meios de comunicagao.

No nivel denotativo, o registro do Didrio Catarinense
(Figura 2) é a imagem de um garoto de pele negra que aparece
em meio corpo com as maos unidas ¢ com uma expressdo de
tensdo em seu rosto. Destacado pelo foco, ele esta vestido de verde
e amarelo e cercado por pessoas também vestidas nas mesmas
cores. No nivel das conotagdes, o repertdrio cultural do leitor
permite que ele perceba que a camisa do garoto remete as cores
da selecdo brasileira. No sentido conotativo indicado na obra de
Barthes (1990), a pose do personagem tem alto valor de conotagao.
A posicao das maos pode remeter a um gesto de oragdo ou de
tensdo. A expressdao de seu rosto parece indicar emog¢ao contida e
um momento de conflito. Ao mesmo tempo, 0 menino negro remete
ao garoto simbolo brasileiro que teria as mesmas caracteristicas do
garoto usado simbolicamente na vinheta da FIFA durante a Copa do
Mundo 2014, uma representacao criada sob um olhar estrangeiro
(intitulado 2014 FIFA World Cup™ - OFFICIAL TV Opening, o

discursos fotograficos, Londrina, v.12, n.20, p.38-62, jan./jul. 2016 | DOI10.5433/1984-7939.2016v12n20p38



Fotojornalismo esportivo e a cobertura : uma analise das imagens do choro em
quatro jornais brasileiros apos o B emanha na Copa do Mundo de 2014

video trazia uma animagdo com a apresentacdo das sedes e dos
estadios da competi¢do)'.

Figura 2: Capa do jornal Diario Catarinense (SC) de 9 de julho de
2014.

Hé um apelo emocional por meio da imagem do garoto,
uma dramatizacao da figura do torcedor que vivencia 0 momento
da derrota. Nesse sentido, a imagem da crianca fragilizada traz
um apelo emocional além da perspectiva dos fatos esportivos. A
estratégia discursiva expressa nessa capa de jornal apelaria a uma
afetacdo da sensibilidade por meio da imagem infantil. E fato que
a lagrima infantil comove mais que a lagrima do adulto, além de
expor uma fragilidade de maneira mais contundente.

As figuras da retérica se apresentam por meio da
antonomasia, do garoto que representa o menino brasileiro que tem
um sonho infantil da vitdria. O texto dentro do espaco da fotografia
ainda explica que se trata de um garoto que foi fotografado na praia

1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=JP67IM1LX-M>.
Acesso em: 28 maio 2016.
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de Copacabana, na cidade do Rio de Janeiro. E certo que nesses
ambientes a torcida vivencia os fatos por meio da mediagao do canal
de transmissao televisiva e, ainda assim, também pode passar por
um fendmeno de contdgio coletivo. No processo de sintaxe entre
texto e imagem, o “Como explicar” poderia também representar a
dificuldade em se explicar a uma crianga os fatos que se sucederam,
as implicagdes de uma derrota por um placar de 7 a 1.

Em nivel ideolégico, a questdo do menino de pele negra que
aparece em uma imagem de choro contido, num gesto que pode
remeter a uma suplica religiosa, lembra a imagem estereotipada
do garoto brasileiro que espera um éxito por meio do futebol. Na
narrativa da vinheta oficial da FIFA, o menino negro, descalgo, com
uma camisa verde e amarela e uma bola na mao, desce da favela e
observa de longe a festa no estadio. Ele seria um excluido que vive
o sonho do hexacampeonato. E 0 mesmo menino que joga bola
pelas ruas e que mantém vivo o esporte entre os brasileiros, um
retrato do pais do futebol.

Ja na capa da Gazeta do Povo (Figura 3), no primeiro nivel
das denotacdes, podemos descrever a imagem como sendo a de
um rosto feminino, em close. Metade desse rosto esta pintada, ou
seja, a parte que estd mais nitida pelo foco. Verde, amarelo, azul
e branco sdo as cores que colorem o rosto. A tinta escorre desde
o canto do olho direito e segue pelo rosto e pescoco até onde a
foto os enquadra. O fundo que aparece a direita, em uma pequena
porc¢do da imagem, € escuro e desfocado. Os olhos da mulher estao
abertos e parecem conter lagrimas. A boca esta entreaberta e o olhar
voltado para cima. No espaco da imagem ha introducdo de texto
verbal, sem que isso interfira no espaco ocupado pelo personagem.

No nivel da conotagdo, os olhos, como forte valor de
expressividade, aparecem levemente avermelhados e com lagrimas,
o que conota choro, sentido reforgado pela tinta que escorre desde
a altura dos olhos. As cores da pintura no rosto sdo culturalmente
conhecidas como as cores da bandeira nacional. O olhar voltado
para cima pode conotar apelo, submissdo ou um olhar perdido ou
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Aderrota
das derrotas

Figura 3: Capa do jornal Gazeta do Povo (PR) de 9 de julho de 2014.

A lagrima que escorre ¢ um icone de forte valor emotivo.
O rosto com as cores nacionais ¢ simbdlico no sentido da
nacionalidade. Dentro dos processos de conotagdo propostos por
Barthes (1990), pode-se identificar a conotacao por meio da pose
da personagem e pelo estetismo da fotografia. A mensagem visual
também ¢ valorizada pelo espacgo que ela ocupa na pagina do jornal.

Essa imagem pode reforgar certos esteredtipos de choro
relacionados a uma fragilidade feminina, partindo-se da premissa
de que a mulher seria mais propensa as lagrimas e a emog¢do. Mu-
niz Sodré (2006) descreve a expressividade do corpo que leva auma
suposi¢cdo de que o poder das afei¢des precede a discursividade.
Como exemplo simbdlico, ele aponta para a qualidade de expressado
do corpo do ator que pode transcender a qualidade da mensagem e
atribuir qualidades ao texto representado.
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Como representagao do torcedor brasileiro, a imagem toma
um valor antonomastico. Como figura de linguagem, o choro que
escorre pelo rosto aproxima-se do exagero, da hipérbole, porque
carrega o enunciado de tom dramadtico. Pode reforcar a ideia da
“derrota das derrotas”. Pode também ter a conotagdo da lagrima
como uma metafora. A lagrima ndo esta 14, mas ha indicios de que
esteve. O olhar voltado para cima pode trazer diversas leituras, todas
em sentido de tristeza, stplica, silenciamento e até de inferioridade
de alguém que volta seus olhos para algo que esta acima de sua
posicao. Poderia ser, novamente, até uma oragao.

Sobre a fotografia, encontram-se fragmentos de texto.
Primeiro, em destaque, em letras brancas, do lado direito, a
manchete: “A derrota das derrotas”. Abaixo, o trecho: “A Copa
das Copas se tornou a maior humilhacdo da sele¢do brasileira na
historia dos Mundiais”. Seguido pelo texto: “Goleadapor 7al éo
pior vexame ja sofrido por uma equipe em semifinais”. Por Gltimo:
“Alemanha supera o Brasil em nimero de finais disputadas”. Ha
um processo de sintaxe entre esses fragmentos, “a derrota das
derrotas”, na “Copa das Copas”, o pior vexame. As trés ideias vao
reforcando o sentido do exagero, a alta dramaticidade do sentido da
derrota. Na ultima parte, o texto se apdia em dados e estatisticas.

Na parte de baixo da fotografia, em sequéncia: “Felipao: ‘O
responsavel pela derrota sou eu’”; “Suspeito de chefiar a mafia dos
ingressos sai da prisdo”; “Argentina busca vaga na final apds 28
anos sem titulo”. O primeiro aponta para uma autocritica do técnico
brasileiro e induz a se creditar a culpa a Felipdo. O segundo traz
uma informagdo de um fato ligado ao Mundial que ndo interfere na
questdo da derrota, mas que pode ser mais um motivo de vergonha
nacional. Por lltimo, o jornal menciona a possibilidade de conquista
da Argentina, que ¢ tida como uma nagao rival do Brasil.

Na relagdo entre mensagem verbal e nao verbal, o choro e
o drama expressos na fotografia sdo refor¢ados pela manchete em
destaque e os textos que a complementam. A expressao da imagem ¢é
um forte elemento de persuasao, e “A derrota das derrotas” provoca
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uma associagdo do choro como reagio a derrota. E a imagem da
tristeza particular recortada na imagem que fala de uma tristeza
coletiva. Na capa da Gazeta do Povo hé uma estética marcante que
sobressai da imagem, mas que se assemelha a representagdes ja
articuladas por outros discursos em épocas anteriores. A imagem
¢ original enquanto registro dos fatos recentes, a0 mesmo tempo,
¢ pouco original o uso da ideia do choro relacionado ao fracasso
da derrota. Na narrativa proposta pelo jornal Gazeta do Povo o
torcedor € o protagonista do drama que envolve a derrota.

Por ultimo, na capa do jornal mineiro O Povo (Figura 4), o
rosto traz as cores nacionais em uma pintura que remete as formas
dos desenhos da bandeira nacional. A imagem traz as formas e as
cores da bandeira pintadas sobre o rosto do personagem, chegando
a dificultar a sua identificagdo. Os seus olhos fechados e voltados
para baixo trazem uma sensagao de introspecgao e a tinta escorrida
do lado direito do rosto traz a sensagdo da lagrima derramada em
algum momento. E uma imagem de tristeza e de aparente dor.

O POVO

Figura 4: Capa do jornal O Povo (MG) do dia 9 de julho de 2014.
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A opg¢do pelo quadro fechado em close no rosto dos
personagens causa um corte no contexto e no continuo nos quais
estdo inseridos e destaca aspectos muito particulares dos eventos.
Ha um apelo por meio da conotagdo da pose como o descrito por
Roland Barthes. Como aponta Machado (1984, p. 76), “ndo ¢ muito
dificil perceber a forga significante do recorte quando esse trabalho
de sincope aparece ostensivamente como uma manipulagdo,
seccionando porgdes do objeto ou decepando as pessoas pelo meio”.
Ha também um esteticismo na plastica das imagens que aponta para
a importancia da cor nos enunciados. Como destaca Guimaraes
(2004, p. 92) “nao podemos deixar de anotar esse vinculo no que
acontece a nossa volta, com a preseng¢a tdo marcante da cor como
recurso de linguagem nos discursos e na midia”.

Para fins de conclusao

A retorica da imagem em sua fungdo emotiva é claramente
explorada e trabalhada nos discursos de maneira a ocupar quase toda
a composicao das paginas. As estratégias discursivas ndo saem do
vazio e ndo se dao sem intengao; elas carregam em si elementos que
representam redes simbolicas da nossa cultura. A fungdo emotiva
¢ trabalhada pela midia como forma de tragar significados para o
jogo. As primeiras paginas dos jornais que compdem o corpus deste
trabalho apelam para o valor estético da imagem como principal
representacdo do significado da derrota por 7 a 1 para a Alemanha.

A imagem do choro do torcedor brasileiro ecoa nas paginas
dos jornais como o principal afetado pelo simbolismo da derrota.
O discurso das lagrimas extrapola o sentido do jogo e do esporte
para promover um apelo as emogdes, aponta para um drama que
explora até mesmo o choro infantil. Em todos esses exemplos, o
choro retratado vem do torcedor. Eles tentam vincular esses recortes
individuais a um sentimento de pertencimento temporariamente
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ferido pela derrota. A derrota das derrotas, o massacre, o pesadelo
que ndo tem explicacdo. Se a crenca no futebol como paixao nacional
foi construido por redes discursivas apoiadas nas expressoes
midiaticas, a desconstrucao desses valores pode ter se dado ao nivel
do proprio jogo. A derrota expds a fragilidade dessa crenca e o choro
leva a uma impressao da incapacidade do imaginario brasileiro em
lidar com esse novo panorama.

Os gestos contribuem para uma expressao dos sentimentos
e das situacdes vivenciadas em coletividade, mesmo que se trate de
um recorte individualizado. As formas de expressao nesses contextos
que envolvem uma coletividade sdo convencionadas e apreendidas
pela propria vivéncia cultural. Mas a carga emotiva que carrega
os gestos e sua conduta reativa ¢ estimulada por todas as questoes
que envolvem o esporte e que aqui foram expostas. Considera-se
o conceito defendido por Bakhtin de que a lingua se constitui nas
relacdes sociais e se realiza nos enunciados. No processo de criagdo
de representagdes, elas entrariam em conflito com representagdes
criadas ao longo da relacdo histérica do torcedor brasileiro com o
escrete.

Dos elementos que teceram os sentidos nas capas dos jornais,
as vozes dos personagens que choram tém um peso significativo
na indu¢do de sentido. Sdo imagens que possuem um forte carater
apelativo e que partilhariam uma dor como se ela realmente fosse
uma dor da coletividade. E fato que o futebol no Brasil é produto
de grande audiéncia, a qual se multiplica em tempos de Copas do
Mundo. Mas essa crenga no futebol como nosso maior talento ja
vem sendo questionada ha tempos, num questionamento que toma
corpo com a derrota vexatoria dos “7 a 1”. E um ponto crucial na
desconstrug¢do dessa ideia do futebol como patriménio nacional,
sendo esse esporte, nos moldes do futebol espetaculo, uma forma
menos ligada a cultura e mais ligada a exploracdo dos recursos
financeiros que ele mobiliza.
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