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0 segundo clique da fotografia. Entre o
registro e o compartilhamento

The second click of photography. Between recording and sharing

José Afonso da Silva Jinior*

Resumo: Este texto analisa as regularidades que constroem o
instante na fotografia como modalidade singular do tempo. A partir
desse ponto de partida problematiza-se procedimento do clique
como resultante que permite a compreensdo do instante em uma
dimensdo extraida do tempo da duragdo. Assim, o compartilhamento
de fotografias em redes sociais seria o componente corrente de
subjetividades que deflagra o segundo clique da fotografia: o ato
de compartilhar.

Palavras-chave: Fotografia. Redes sociais. Compartilhamento.
Contemporaneidade.

Abstract: This paper analyzes the regularities that build the
instant in photography as a singular mode of time. From this
starting point, it problematizes the click as the result which allows
the understanding of the instant in a dimension extracted from the
duration time. So, photo sharing on social networks would be the
current component of subjectivities that triggers the second click of
photography: the act of sharing.

Keywords:  Photography.  Social — networking.  Sharing.
Contemporaneity.
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Apresentacao

No entorno da noc¢ao do tempo de tomada da fotografia, a
ideia de instante - de momento ou de singularidade de uma fracao de
segundo - ¢ um dos eixos definidores de uma pretensao ontoldgica.
Nao se percorre a historia da fotografia sem se deparar em varios
momentos com a forca recorrente desse fenomeno.

Em fun¢do da concepgdo do instante, algumas postulacdes
se apresentam de modo mais visivel e recorrente, como por
exemplo, a concepgao de instante decisivo, praticada e desenvolvida
por Cartier-Bresson; a ideia de instante unico e irrecuperavel, de
Roland Barthes; e mesmo numa perspectiva comercial e popular, a
figura do momento Kodak.

O que essas e outras posturas do instante no processo
fotografico possuem em comum ¢é a sua interacdo com um
procedimento mecénico: o clique. E ao redor deste ato que se
organizam varios dos codigos da fotografia enquanto linguagem.
O enquadramento, o posicionamento da cAmera e do seu operador,
a iluminagdo, as escolhas intencionais e as vicissitudes ocasionais
presentes na fotografia.

Prosseguindo, percebe-se que essa dindmica sofre
dinamizagdes de acordo com a dialogia existente entre a fotografia
e a percepgdo, ou relagdo, do tempo com a sociedade no que toca
a sua assimilacdo a cada época. O que tomamos como instante na
atualidade, nos parece ser radicalmente diferente daquilo que se
organizou em algum momento da modernidade, no século XIX.

O clique comoregularidade e elaboragédo construida
na modernidade

Sobre o momento da captura da imagem fotografica recaem
uma série de procedimentos a fim de dar conta do problema de
transcodificar a duragdo existencial do que deve ser registrado
para um momento unico, capaz de operar uma sintese discursiva-
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visual representativa que valide o ocorrido. Nao ¢ a toa que durante
algumas décadas os proprios materiais auxiliares da fotografia
(panfletos, embalagens de produtos, publicidade) traziam para o
publico amador instrugdes detalhadas em modo de recomendagdes
e cuidados para que, ao disciplinar a duracdo em forma de instante,
deslizes ndo fossem cometidos. Como, por exemplo, ao se fotografar
com baixas velocidades, fazer uso de algum auxilio fisico, como
tripé, a fim de de evitar que a camera tremesse; ou se posicionar
a favor da incidéncia da luz, para se ter uma melhor condigdo
de congelar adequadamente o registro da cena (FERNANDES
JUNIOR, 2015).

Tal construgdo discursiva ocupa uma posicdo dentro da
historia da fotografia, notadamente a documental, jornalistica ou
testemunhal justamente por sobrepor a necessidade do instante
nocdes complementares e validatorias. Relagcdes de testemunho,
presenga, proximidade, unicidade, autenticacdo, atualidade e
objetividade, apenas para citar alguns dos valores demandados
pela agdo do fotografo em reportar a “aparéncia possivel do real”
(KOSSOY, 2000), recaem na elaboragdo complexa do que ¢ o
instante fotografico.

Cabe aqui um desvio em forma de anedota. Ao se tornar
presidente da Franga, em 1980, Frangois Miterand, pediu que se
convidasse nada menos que o consagrado fotografo francés Cartier-
Bresson para fazer a foto oficial do mandatario. Ao receber o
telefonema do gabinete do recém eleito presidente, consta a lenda,
Bresson declinou, alegando: “me desculpe, eu agradego o convite e
a lembranga, mas eu nao faco pose, so fago instantaneos”.
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Figura 1 — Foto Oficial do fotografia oficial do primeiro mandato de
Frangois Miterrand.
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A pose que Cartier-Bresson ndo Registrou “eu ndo fago pose, so faco
instantdneos .

Em parte apoiada na ficcdo, em parte na verossimilhanca
possivel, a anedota transpde, justamente, a polaridade entre esses
dois conjuntos de procedimentos que envolvem o fotografo e a
cena: posar ou capturar de modo sub-repticio. Elaborar o cenario,
ou interactuar com o imprevisto, a rua, a vida em movimento.

Mais que uma tensdo ou polaridade injustificada, uma
analise detida da historiografia da fotografia indica que houve uma
longa e negociada assimilagdo, que podemos situar de modo geral
entre 1840 e 1880, que permitiu a compreensdo da possibilidade
de construcdo visual a partir da percep¢do do instante enquanto
modalidade do tempo, derivada e materializada, de uma nogao
mais ampla de duracdo. Em outras palavras, como a concepgao de
um tempo cronos, pode ser tocado por uma série de construgdes
tecnolodgicas resultando na materialidade visual de outro tempo: o
kairos.

A distingdo entre essas duas concepcdes advém do
pensamento cldssico grego. Ajuda a ilustrar precisamente a
acao pendular entre um tempo dilatado, da pose, e o tempo do
instantaneo. Cronos ¢ uma definicdo de tempo derivada do mito
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sobre a divindade grega que devorava os filhos temendo o que
eles poderiam se tornar quando crescessem. Se refere a um tempo
acumulado, atado a compreensdo de uma duracdo, ou percurso,
onde nogdes de permanéncia sdo vinculadas a algo que se decanta,
que se espera e se desgasta (BRANDAO, 1991, p. 252).

Na percepgdo de um tempo segundo a logica do Kairos, o
fabulario mitoloégico nos mostra um deus alegérico, personificado
na ideia de ocasido, de oportunidade, de instante tinico e favoravel.
Curiosamente, ¢ ilustrado como tendo a capacidade de girar a
cabega para tras, para nao ser alcancado pelos seus perseguidores
(RIBEIRO, 1962, p. 181). Essa imagem coopera assim para a
compreensdo de uma outra mitologia, a do fotéografo moderno,
capaz de capturar, registrar ¢ levar ao mundo os instantes nao-
visiveis ao natural, de agir discretamente, de furtar a cena de modo
imperceptivel e dela se esvair rapidamente.

Kairos €, portanto, uma percepgao de um tempo organizado
a partir de momentos ou instantes. Transpondo essa imagem
alegorica para a fotografia, fica mais fécil aceitar a aproximacao de
sentido que € capaz, de certo modo, de estabelecer o instantaneo ¢ a
fotografia como sindnimos um do outro. Justamente, a assimilacao
da construcdo do instante presente na anedota entre Cartier-Bresson,
Francois Miterrand e a fotografia oficial, acima mencionada.

Retorno. Mas, como sabemos, a fotografia nem sempre foi
instantanea. De certo modo, essa percepcdo foi construida. Isso
ocorreu de modo regular, em tentativas de se superar os limites
das tecnologias fotossensiveis em congelar a acdo nos registros
fotograficos. A pergunta que repousa aqui é: que conjunto de
forcas motivaram o deslocamento da fotografia de uma légica do
mero registro visual para o instantdneo como valor componente da
fotografia? Ha, no século XIX, uma intencionalidade que visa:

[...] interromper o tempo e aniquilar o fluxo [...]Nesse
processo, a fotografia deu visibilidade a unidade instante
— como o olho jamais poderia — ¢ o instante, por sua vez,
outorgou a fotografia legitimidade e relevancia, seja como
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imagem da ciéncia, da arte ou da memoria. Fotografia
e instante moderno se permearam num processo de
elaboragdo reciproca, em contigua construgdo (SANZ,
2011).

Assim, ao se reduzir o tempo de exposi¢do necessario
ao registro, trés discursividades mais gerais se manifestam: a
primeira, compreender a coincidéncia histdrica entre a percepgao
de um tempo cientifico e cultural possivel em fracdes cada vez
mais racionalizdveis e mensuraveis. A segunda, uma emergéncia
e percepg¢do social de um microtempo, através da organizagao de
acoes segundo essa perspectiva. E, por fim, a superacdo de um
tempo ligado a tradi¢@o e duragcdo como unico modelo organizador
da vida. Tratam-se, portanto, de construgdes justapostas de controle
e disciplina sobre o tempo dos sujeitos na vida social e de onde,
através da fotografia, percebe-se a emergéncia de formas de
subjetivacdo assentes nessa logica.

Para a fotografia, essas ordens de discurso conformam
algumas intencionalidades. Ao seu modo, ao emergir um conjunto
de procedimentos visuais na modernidade ha uma troca reciproca
onde as discursividades mais gerais influenciam as demandas de
desenvolvimento de dispositivos capazes de capturar o instante e,
quando isso ocorre, se permite que o mesmo seja visto, assimilado
e possivel de transitar culturalmente. Em outras palavras, o
instantaneo fotografico aciona uma acao pedagogica através da qual
a sociedade pode “ver” a vida e o mundo inserido na fragmentagao
do tempo. Pode ver o tempo cronos transcodificado em tempo de
kairos. Pode, finalmente, tocar a existéncia e a transforma-la em
imagens.

Mas pensando o processo de modo acumulativo, o que
se deixa para trds ¢ a compreensdo do conjunto de estratégias do
fotossensivel que ndo contemplavam ou suspendiam o instante
como projeto e alianca entre o projeto maquinico e as técnicas de
observagao (CRARY, 2010). Destarte, fica subjugada a questdo do
fotossensivel enquanto articulador de uma forma de expressao de
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um tempo decantado, duravel e de consoante representacdo visual.
Ao se reduzir os tempos de exposicao, superando o tempo da pose
(TARGINO, 2012), a fotografia instantanea assimila a percepg¢ao
de velocidade que permeava o mundo moderno europeu do século
XIX e que pode ser detectada em outras materialidades como,
por exemplo, as redes de comunicagdo, o telégrafo, as estradas, a
iluminacao publica, as ferrovias, a circulagao de noticias.

Os condicionantes podem ser compreendidos, de modo
geral, como processos deflagrados pela l6gica de instrumentalizagdo
da modernidade, através de processos como a revolugao industrial.
Esta, segundo Ellul (1968), caracteriza-se pela estabilizagdo do
sistema técnico, onde ocorre um progresso direcionado as invengdes
e mais notadamente uma aceleracdo no ritmo e introjecdo das
inovagdes. Nesse cenario, ocorre a combinagdo das tecnologias de
produgdo, somadas a formacao de arranjos sociais particulares em
torno da industrializa¢ao progressiva.

No cenario social, os desdobramentos desse conjunto
de mudangas implicam, em termos mais gerais, na mudanca
da autoridade epistemolédgica de construgdo de um modelo de
conhecimento, que saia de uma razao mistica ¢ magica, para
outra, orientada pelo cientificismo e pela tecnologia. Destarte, isso
impacta nas proprias manifestacdes de percepgio do tempo. E a era
das torres com relégios no topo, dominando o campo visual das
grandes cidades, materializando, através da arquitetura, a relagdo
de poder e controle de um tempo com fungdes disciplinadoras. E
a substituicao da temporalidade orientada pela natureza, tradigdo
ou ordem natural por uma abstra¢ao quantificavel. A mesma logica
que incorpora as cameras, um tipo especial de reldgio, o obturador,
que mensura o tempo de modo particular, em intervalos que
correspondem as fragdes de segundo do clique que extrai do cronos
o instante kairos.

No entanto, para a fotografia, a passagem, de um modelo de
producdo especializada e mais artesanal, mais irregular, para outro,
mais industrial, aperfeicoado e constante, como por exemplo a
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carte de visite, se deu de modo gradativo. Conforme indicam alguns
autores (SOUGEZ, 2007; NEWHALL, 2002), o que se cunha como
fotografia numa dimensao publica ¢ um processo de longo prazo,
onde, ao aperfeicoamento dos sistemas de copia em maior escala,
incorporam-se uma nova cultura, novos modos de produgio, acesso
e circulagdo das imagens e, por sua vez, modos inéditos de pensar
e de produzir.

Através do conjunto de sistemas tecnoldgicos e de
percepcodes cognitivas mais agucadas, a producdo de fotografias
pode se estabelecer em série, de modo regular e autonomo. Isso
distingue cada vez mais a fotografia como uma forma distinta,
publica e culturalmente reconhecivel e diferenciada de modelos
precedentes da primeira era, a do seu surgimento, como
daguerredtipos, heliografias, cianotipias, coldédio humido, etc.
Isso ndao s6 impde um modo de circulagdo da informacgdo visual
mais acelerado, como repete a logica para a operagdo de captura
das imagens através de procedimentos que aceleram os tempos de
tomada de cena, gerando, destarte, o instantaneo.

Transferindo esse contexto para o campo dos dispositivos
fotograficos, ¢ Todd Gustavson, curador do museu Kodak em
Rochester, EUA, no seu livro, Camera: A History of Photography
from Daguerreotype to Digital (GUSTAVSON, 2009), que nos
mostra, literalmente, através da cole¢do de cameras da George
Eastman House, a materialidade dos dispositivos do século XIX,
progressivamente adquirindo e assimilando a logica de um tempo
em aceleragdo com a modernidade. Ao observar detidamente esse
livro, percebe-se como, pouco a pouco, foram sendo inseridos na
operacionalizacdo da fotografia, no¢des das mais diversas, com
vistas a apaziguar esse mal estar de ter que se domar o tempo de
exposi¢do no compromisso de plasmar o instante. Obviamente,
embebido do pensamento instrumental, positivo e racionalista da
ciéncia da época, a construgdo possivel resultante se apoia em uma
perspectiva temporal quantificada, mensuravel, universalizada,
aplicavel e interdependente de outros fatores quantificaveis, como
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por exemplo, fotossensibilidade e fotometria do ambiente a ser
fotografado. Em outras palavras: a fotografia teve um razoavel
periodo do seu percurso sem que a nogao de clique sequer existisse,
oumesmo fosse necessaria. A longa negociacgao através dos anos que
permite a fotografia superar as estratégias do tempo da pose e adotar
a do tempo instantaneo expressam, para esta pratica visual, uma
tensdo mais ampla, de ordem mais universal: a instaurag¢do de um
dilema que sobrepoe a verdade historica, processual, da duragado,
pela verdade perceptiva, pontual, episodica. (FONTCUBERTA,
2010, p. 108).

Figura 2 — Cameras do Século XIX

A incorporagdo de obturadores nas cdmeras fotogrdficas no século
XIX foi uma adogdo progressiva, negociada e possivel a partir de uma
percep¢do cognitiva do instante.

Fonte: Antique... (2017).

A ideia que h4a uma invenc¢ao multipla e descentralizada do
clique fotografico permite que, através da fotografia, percebamos
uma singularidade especifica: se a fotografia ndo cria o instante
na dimensdo fisica, existencial ou material, de modo geral, o
torna sensivel. E o clique que permite experienciar o tempo como
fendomeno estético. E preciso, no entanto, que a assimilagio moderna
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da vida dé, através das fotografias, as respostas visuais que possam
expressar esse instante sensivel de modo representativo. E Lartigue,
talvez, na historiografia da fotografia quem melhor concentra essa
relagdo:
As fotografias de Lartigue estdo povoadas de anjos: suas
primas e primos, principalmente, que saltam, mergulham,
correm, piruetam e pivoteiam. Estes seres ndo sdo apenas
0s personagens, 0 assunto, o objeto de suas imagens. Sao
os anjos do tempo capturados em pleno voo, assinalando
para nés a singularidade de cada instante, celebrando em
cada imagem a experiéncia Gnica do seu acontecimento.
(LISSOVSKY, 2013).

Figura 3 — Jacques Henn Lartlgue a prima Blchonade 1915

Essa sintese ¢ possivel na obra de Lartigue, talvez por ter
sido ele um fotografo ja nascido em um momento onde tudo se
movia, se acelerava, e ao apontar sua camera para efetuar os seus
registros. O dedo que clicava ndo mais estava contaminado com
os modelos transpostos de uma fotografia estatica. Em Lartigue, o
efémero do instante se constituia no assunto em si, € ndo mais numa
resolucdo burocratica e necessaria para fixar a imagem.
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O compartilhar e o clique ajustado ao desejo de
instante na atualidade

Ao refletirmos sobre a fotografia atual, em total assimilagao
com a cultura digital e em redes, temos algumas regularidades
manifestas. A adog¢do de uma légica de arquivo que se da nos
mesmos moldes dos demais arquivos digitais, envolvendo nogdes
como salvar, transmitir, acessar e abrir as imagens. Dentro desse
conjunto de regularidades, um de particular singularidade salta a
tona quando falamos de fotografia: compartilhar.

De certo modo, ao passo que indica uma superagao do
debate inicial sobre a fotografia digital quando essa era comparada a
fotografia analdgica, de base fotoquimica, simultaneamente reforga
a emergéncia do ato de compartilhar como ato expressivo de uma
fotografia em didlogo com a convergéncia tecnologica.

A fotografia €, portanto, um percurso que mantém uma
funcdo, ou permanéncia: a representagdo e obtengdo de
imagens através de processos tecnoldgicos; combinavel,
por sua vez, a uma estrutura, ou estruturas tecnologicas
mais amplas com a qual dialoga constantemente,
adaptando-se, rearranjando a cadeia produtiva onde se
insere e reconfigurando-se de acordo com os fatores
condicionantes. Ou se preferirmos, a parte de desvio
que cabe na sua constituicdo dialdégica com processos ¢

cenarios de ordem tanto tecnologica como social (SILVA
JUNIOR, 2008).

Um dos processos dialdgicos mais evidentes da fotografia
atual ¢ a sua sobreposi¢do com outras tecnologias simbolicas,
como por exemplo, as de ordem digital e as telecomunicacdes.
Dessa convergéncia de ordem tecnoldgica, ocorre outra, indivisivel
desta, que ¢ a convergéncia como cultura de uso dos meios
expressivos. Clicar, salvar e compartilhar representam um conjunto
de acontecimentos presentes na agdo fotografica que instauram um
atributo, ou hiperatributo, se concebermos e aceitarmos tratar-se de
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uma pratica interdependente de um processo hipermididtico mais
amplo.

De maneira semelhante ao clique, que se configurou como
um atributo da fotografia diante da percepcao do instante, o botao
e ato de compartilhar conformam um conjunto de saberes onde
defendemos ser este o hiperatributo que agrega a fotografia atual
a logica do segundo clique. Se for clicada, mas ndo circulada, a
imagem produzida carece de uma existéncia completa, pois nio
compartilha, ndo se alinha, com os valores pertenga de produgdo
de conteudos com que convive.na atualidade, como redes sociais e
blogs, por exemplo.

De certo modo, percebe-se o redesenho do atributo ao
hiperatributo quando um uma fotografia que carrega em si uma
carga de atributos simbolicos

[...] € compartilhada para o digital, e as redes de
circulagdo. Nesse processo implica uma adequacdo, um
redesenho, que reconhega a fragmentagdo de seu objeto
original, a emergéncia de diferentes etapas possiveis,
a sua reconstrugdo/reconfiguracdo simbodlica em um
diferente plano expressivo, a divisdo de tal processo
entre os participes desta esfera de consumo e como
reinterpretacdo desta nova instancia de interacdo, sua
oferta na condi¢do de um artefato redesenhado e que

retne esfor¢os e formas de compartilhamento (SILVA,
2015, p. 20).

Prosseguindo, ao se falar em circulagdo, o valor de
pertencimento da fotografia ¢ proximo, mas ndo igual ao da
distribui¢do. Distribuir presume uma indistingdo dos modelos de
transito de conteudo, que se daria por canais estaveis e dentro de
uma légica industrial, de repasse de unidades idénticas em escala
massificada. Circular, assume uma légica descentralizada, de
ordem informacional, onde multiplataformas e refuncionaliza¢des
permitem a apropriacao de contetidos simbolicos fora de um polo
€missor.
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Ha, contudo, de se compreender que a ldgica de circulagao,
manifesta na experiéncia do compartilhamento através do segundo
clique, ¢ sintomatica tanto para a fotografia como certamente
para os nossos modos de vida e de formas de interagdo social.
Obviamente, isso nao corresponde a uma forma totalizante, ou um
destino inescapavel das imagens e de seus usos, como um “desejo
de instante na atualidade”. Na fotografia atual o que se tem ¢ uma
justaposicao da logica da circulagdo sobre a da distribuicao. A
propria historiografia da fotografia aponta para deslocamentos e
coexisténcia de praticas que ndo se anulam.

A ampliacdo desses cenarios de circulacdo, principalmente
em redes sociais como Instagram e Facebook, deflagra através
do hiperatributo uma economia da atencdo diferenciada, onde o
pertencimento ¢ destacado. A énfase, portanto, recai em um grau
de alta exposi¢do do self através de imagens. Sdo dinamicas que
justapdem o ato de ver e o de mostrar-se quase como ato continuo
e interdependente, acionado pelas cadmeras conectadas a celulares.
A fotografia adquire um pertencimento simbolico através da
visibilidade instantanea . No seu uso popular, cotidiano e vernacular,
ndo fez muito sentido fotografar e ndo circular a imagem. Esse
certamente ¢ um dos atributos desta fotografia contemporanea.

Sdo os valores ou intencionalidades sobre o instante
que podem ser compartilhados de modo a estabelecer sensos de
reconhecimento, capital simbdlico, interacdo e convivio através de
uma noc¢ao de territdrio tecnoldgico. Nesse sentido, o comando de
compartilhar (pois a rigor ndo podemos usar mais a ideia de botdo
mecanico para essa nova realidade), estabelece um uso tatico da
fotografia. A “engenhosidade” prépria (DE CERTEAU, 1998, p. 45),
vem da percepcao desta singularidade: o que era a possibilidade de
perceber o instante, e a partir dele estabelecer uma agao pedagogica
de percepcao de um tempo acelerado no surgimento do clique na
fotografia; transcodifica-se em um ato performatico, triangulado
entre o consumo/ acesso dessas tecnologias, a readaptacao dos
dispositivos e a reprodugdo da realidade vivida em uma escala
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amplificada pelas redes.

E esse valor-pertenga construido através da nogdo de
hiperatributo que se manifesta no entorno comum do ato de
compartilhar

[...] quando da relagdo destes mesmos sujeitos e o
produto simbolico-comunicacional e interativo dos
seus “lagos sociais mais e mais abundantes decorrentes
dos seus contatos com as novas tecnologias” (RAINIE;
WELLMAN, 2012, p. 391).

O local de elaboragdo dessa regularidade, que ¢ o ato de
compartilhar, ocorre em um espago hibrido, entre a realidade
figurada ou encenada e a associacdo assujeitada da fotografia e as
redes sociais. Ao passo que a prevaléncia do primeiro clique diz
respeito a uma intencionalidade de domar o tempo, transformando-o
em instante; o segundo clique opera numa ordem de adequagdo,
e portanto, também de disciplinamento do visivel dentro de um
espaco permeado por essas redes:

Aplicativos desse tipo nos municiam de argumentos para
refletirmos sobre o lugar da fotografia enquanto promotora
de praticas sociais nas interagdes contemporaneas, pois
apresentam como légica de uso a ndo dissociagdo do ato
de produzir com o ato de compartilhar imediatamente
as imagens que retratam a vivéncia cotidiana dos seus
usuarios. Ou seja, fotografar através destes requer o
estabelecimento de uma interlocucdo imediata com sua
rede social, pois toda a producdo precisa necessariamente
ser compartilhada (GOMES, 2015, p. 18).

Em que pese o segundo clique ser uma ativacao possivel
que interage com um espago fluido, como o das redes sociais, ha
uma mudanca qualitativa. Esta se da, ao seu turno, em relagdo a
experiéncia com o tempo, ou melhor, da relagio com o instante
fotografico.

Sontag (2004, p. 56) refere-se aos fotografos do comeco do
século XX como sendo donos de um ato heroico. A eles caberiam
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“capturar o mundo, qualquer que fosse o preco em termos de
paciéncia e de desconforto, por meio dessa modalidade de visao
ativa, aquisitora, avaliadora”. Esses fotografos desenvolveram
acumuladamente a capacidade de ver o novo, o relevante, o distinto.
Essa habilidade especifica envolve reconhecer o instante relevante
a ser escolhido e registrado em dado contexto. Tendo em jogo a
necessidade de posicionar-se em fun¢do de acontecimentos dados
em uma certa duragdo, os fotografos de instantaneos desenvolvem
esse procedimento de detectar a importancia de certo momento em
funcdo outros. Em certa medida, tal ato de heroismo consiste em
um ato de autenticacdo, de escolha do que ¢ relevante. Portanto,
a percep¢do de uma documentagdo do passado em dire¢do ao
futuro. Assim, se pode conceber a fotografia como algo de uma
temporalidade bifonte: que fala ao passado e ao futuro sobre a
singularidade do instante.

Recuperando essa linha de raciocinio e olhando para as
imagens compartilhadas da atualidade, o que se pode postular entre
quem fotografa e a relagdo com o instante? Primeiramente, deve-
se ter em conta o aspecto performatico de fotografar assente nessa
dindmica. Como norma, esse conjunto de fotografias se direciona,
como abordado acima, ao acionamento do hiperatributo do valor-
pertenga. Ou seja, sdo fotos para serem tiradas, disponibilizadas,
curtidas e esquecidas no fluxo incessante de sucessao no qual sdo
produzidas.

Prosseguindo, ha nesse acionamento intermitente a
possibilidade de escrita continua, quase que como um registro em
modo permanente dos atos da vida. No entanto, chama a ateng¢ao
a grande homogeneidade dos géneros visuais praticados, como o
selfie, as fotos de pratos de comida e outros acontecimentos mais
banais que extraordinarios. A contradi¢do que se conforma nessa
economia do excesso de imagem ¢é que, menos que a relevancia do
instante como um ato que dirige-se no entendimento da percepg¢ao
de algo que muda e que fala ao passado e ao futuro, o que se tem
¢, justamente, o aniquilamento, a desimportancia desse instante. Se
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tudo se fotografa, provavelmente hd uma grande homogeneidade
dos temas, assuntos e abordagens. E o que acontece com toda
mercadoria, material ou simbdlica, que ¢ ofertada em excesso?

A perda do valor discursivo acionada ao compartilhar se da
ndo na a¢do individualizada, mas na generaliza¢cdo comportamental
desse ato. Com milhdes de cameras digitais operando, e mais as
milhares dessas cameras acopladas nos dispositivos méveis em
forma de convergéncia, se atualiza a flanerie visual para o modo
onipresente e continuo. Mas, certamente priva a oportunidade de
fruicao dessas imagens fora do mesmo tempo de compartilhamento.
Curiosamente, a performance apoiada no segundo clique, o
compartilhamento, propde uma estranha inversao: o tempo ¢ mais
disponivel para fotografar do que para olhar para essas imagens.

Nesse cendrio ha o reposicionamento da nossa concepgao
diante do instante. A fotografia compartilhada, do segundo clique,
atua, simultaneamente provocando essa relacdo de instante
continuo, de presentificacdo da vida, ao passo que também é um dos
seus sintomas. O movimento assemelha-se ao da modernidade que
viu, através do instantaneo fotografico a aceleracao dos tempos e a
abertura de uma ordem de visualidade. Evidentemente esse regime
visual ndo ¢ estatico. A postulagdo possivel € que no clicar justaposto
ao compartilhar temos nao somente um dado que desdobra-se para
o percurso da fotografia, mas também para a percep¢ao do tempo
na nossa sociedade.

Conclusoes

Uma leitura possivel deste texto ¢ que estamos abordando
nao somente a fotografia, mas a relacdo social construida através de
regularidades de praticas visuais que permitem compreender como
se dispoe a relagdo com o fendomeno do instante. A percepgao do
que vem a ser o instante ;e resultante de experiencias especificas
em relagdo ao tempo, ¢ como os momentos infimos podem ser
percebidos e instrumentalizados. Atualmente, a nossa percep¢ao
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do instante ¢ diferente da vivenciada no século XIX. De qualquer
forma, a percepcao deste fragmento de tempo €, de certa forma, fruto
de uma série de intencionalidades presentes na cultura, tecnologia e
percepcao de cada tempo. Em outras palavras, a no¢ao de nao pode
ser concebida como estanque ou consolidada €, pois, algo que se
move ¢ adquire complexidades diferentes em cada época.

O clique de compartilhar adensa obviamente discursividades
que ndo sdo exclusivas da fotografia. Mas com ela dialogam. Um
resultado possivel dessa sobreposicao e contaminagdo ¢ perceber
ndo mais a pregnancia do instante como catalisador de um tempo, ou
de um certo ponto de inflexdo de um estado de coisas transformado
em imagem. Cada vez mais, a concepcdo bressoniana de um
instante decisivo como metodologia de fotografar, pode até nao ser
totalmente anulada, mas perde for¢a diante de uma continuidade
organizada em fluxos de imagens.

O projeto de fotografia moderna, de certo modo, ¢ atenuado
no que diz respeito a objetivacao de adensar o presente e sacar dai
uma pretensao discursiva de falar ao futuro. Ao se compartilhar
cria-se uma espécie de neutraliza¢do, uma imunidade que diz menos
sobre permanéncia ¢ mais sobre a intensificagdo da aceleracdo da
experiéncia diante do tempo.

Teriamos, assim, de modo inicial, a0 menos dois modos de
provocar o estatuto do clique e do seu derivado, o de compartilhar.
O primeiro, como uma expansao, pela continuidade e amplificagdo
do clique instantaneo como sintoma da aceleragdo do tempo
na sociedade. Cada época traz os retratos dos seus valores, cada
fotografo se mostra um pouco ao fotografar. Dessa inescapavel
intencionalidade, a 16gica de uma fotografia organizada no entorno
dos hiperatributos de circulagdo e pertencimento dispde uma nova
percepcao (epistémica) tanto de um instante diante da fotografia
como da constru¢do da durag¢do na contemporaneidade.

O segundo, ao compartilhar, temos a materializagdo
dos hiperatributos. Acontece na fotografia o que acontece com
o tempo vivido. Trabalha-se no que seria o horario de lazer. No
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trabalho, se consome entretenimento. Nos deslocamentos entre
um tempo e outro, se exercem os afetos, os 6dios, os valores-
pertenca da contemporaneidade. Seria a forma como, através
de um hiperatributo, se permitiria tocar a loégica dos dias atuais
transformando em imagens a experiéncia dos registros visuais
com o nosso tempo. Esse eixo, parece ser uma das poucas coisas
imutaveis em todo esse movimento: a capacidade da fotografia
exercer uma amostra significativa do real possivel e aparente. E, a
partir dai, poder estabelecer relagdes mais amplas com o mundo a
nossa volta.

Mas temos que entender que trata-se de um fendmeno
ndo concluso. A pretensdo de olhar para o presente e definir as
regularidades e acontecimentos ¢ um risco permanente, ¢ uma
postulagdo com altas doses de improbabilidade conclusiva. Nao
estamos afirmando, contudo, que é impossivel se validar o conjunto
de manifestagdes no entorno de uma fotografia compartilhada a
partir de indicios tangiveis. A regularidade do clicar/ compartilhar
¢ manifesta como tendéncia ndo s6 nos dispositivos moveis.
Destarte, se assimila definitivamente a sobreposi¢do dos dois atos
de clicar, transformando-se em um ato além do registro, agregando
dindmicas de pertencimento, afetuais.

Olhar para esse conjunto de acontecimentos no percurso
fotografico com um minimo de responsabilidade teodrica envolve a
percepcdo que € necessario, certamente, um passar de tempo para
verificar a consolidagdo — ou ndo — dessa tendéncia no percurso
historico da fotografia. Oxald, no futuro, possamos com seguranga
nos referirmos a esse momento em moldes semelhantes aos quais
podemos hoje compreender o feixe de relacdes e as linhas de
forca que permitiram a consolidacdo do instante, e sua traducdo
no ato de clicar, como algo acontecido no correr da modernidade.
Resultante de uma percepg¢ao especifica do tempo e que se construiu
culturalmente durante algumas décadas do século XIX.
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