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Resumo: Silent Booke Sipor Cubasdo exemplos paradigmaticos
de fotolivros cujas propriedades sdo exploradas neste artigo
com base nos estudos de intermidialidade (intermedial studies)
e na semiotica de C.S. Peirce. Observamos ao menos dois
processos muito caracteristicos das relagdes intermidiaticas
nestes trabalhos: os aspectos materiais do livro atuam como
signos das fotos e das relagées entre as fotos, e os espagos
ocupados pelas fotografias nas paginas atuam na relagdo
entre fotos e seus objetos.
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Abstract: Silent Book and Si por Cuba are paradigmatic
examples of photobooks. Their properties are explored in
this article based on intermedial studies and on C.S. Peirce's
semiotic. We observe two process as principal characteristics
of the intermedial relations in those works: the material aspects
of book working as signs of the photos and of the relationship
between the photos,; and the position of the photos on the pages
working in the semiotic relation between the photos and their
objects.
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Introiugﬁo

Silent Book (RIO BRANCO, 2012) e Si por Cuba
(ALTBERG, 2005) sdo exemplos paradigmaticos de fotolivros,
que s3o fendmenos tipicamente intermidiaticos. Para Fernandez
(2011), os fotolivros podem ser definidos por relacdes especiais
entre fotografias, textos e outros materiais visuais. Eles também
podem ser abordados como “combinagdo midiatica” (RAJEWSKY,
2012, p. 58-60), uma vez que associam imagens, textos verbais,
layout e impressao, tipografia e caracteristicas materiais do papel e
da encadernagao.

Nos dois trabalhos analisados aqui, os componentes ¢
as caracteristicas materiais do suporte (livro) — por exemplo, o
vinco que divide as paginas, a relagdo dialdgica entre as paginas
(esquerda-direita), as margens que delimitam o espago impresso, a
disposi¢do sequenciada das paginas — atuam como signos iconicos
das fotografias impressas e¢ das relagdes entre as fotografias.
Na proxima secdo, introduzimos as nog¢des de semiose e signo
iconico, para C.S. Peirce. Em seguida apresentamos a nogao de
intermidialidade, para iniciarmos uma analise dos fotolivros Silent
Book e St por Cuba.

Signo iconico — breve defini¢do

De acordo com Peirce, fundador da moderna teoria do
signo (ATKIN, 2015) a “semiose” (EP 2:411)', ou “ag@o do signo”,
envolve uma relagdo constituida por trés termos irredutivelmente
conectados — signo, objeto e interpretante (CP 2.228). Signo ¢
“aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para

1 A obra de C.S. Peirce ¢ citada neste trabalho seguindo uma convengéo
bem estabelecida em periddicos nacionais e internacionais — The collected
papers of Charles S. Peirce (1866-1913) sera citada como CP, seguida pelo
numero do volume e do paragrafo; The essential Peirce (1893-1913) como EP,
seguida pelo nimero do volume e da pagina.
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alguém” (CP 2.228). Os signos sao classificados conforme suas
naturezas e conforme as relagdes de determinagao e/ou causalidade
que mantém com seus correlatos (objeto e interpretante)’. Sobre
as relacdes entre o signo e seus objetos, os signos podem exibir
alguma similaridade ou analogia com eles, quando sdo classificados
como “icones”; podem forgar a ateng@o para um objeto, por meio
de uma relagdo factual, como “indices”; e podem se relacionar com
seus objetos com base em alguma caracteristica imputada através
de associagdes de ideias, ou leis, como os “simbolos” (CP 1.369,
CP 1.558).

Sobre o icone, que ¢ a classe mais importante em nossas
analises, Peirce afirma que “em um sentido mais estrito, nem
mesmo uma ideia, exceto no sentido de uma possibilidade, ou
Primeiridade, pode ser um icone” (CP 2.276). No entanto, “[...]
um signo pode ser iconico, isto ¢, pode representar seu objeto
principalmente por sua similaridade, ndo importando seu modo
de ser” (EP 2: 273). E precisamente neste dominio que usamos
esta nogdo, para descrever os signos que exercem fun¢do iconica
nos fotolivros. Para Peirce, “uma propriedade muito caracteristica
do icone ¢ que através de sua observacdo direta outras verdades
a respeito de seu objeto podem ser descobertas” (CP 2.279). Esta
defini¢do representa uma destrivializagdo da nog¢ao de icone como
um analogo do objeto representado (STJERNFELT, 2007). O icone
¢ operacionalmente definido como um signo cuja manipulagdo
permite, por observacdo direta de suas propriedades, a descoberta
de alguma informagdo sobre seu objeto. E precisamente o que
veremos nas obras examinadas. Observando o layout das paginas,
por exemplo, obtemos certas informagdes sobre as fotografias, ou
entre as fotografias, quando relacionadas em paginas subsequentes,
ocasides em que a leitura de uma pode produzir interpretacdes
muito orientadas de outra(s).

2 Com frequencia, o interpretante ¢ descrito como “efeito” produzido
pelo signo, que ¢ sua “causa” (CP 2.303; JOHANSEN 1993, p. 166-167).
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Intermidialidade no fotolivro

Rajewsky (2012, p. 52) define intermidialidade como
“cruzamento de fronteiras mididticas”. Para Ellestrom (2010,
p. 14), “toda relacdo intermidiatica parece ser mais ou menos
uma anomalia onde se presume que as diferengas essenciais que
caracterizam determinada midia sdo transformadas, combinadas
ou misturadas de maneira particular”. O fotolivro resulta de
certas relagdes entre fotografia e diversos sistemas (tipografia,
sistema verbal, layout etc.). Quando a relagdo intermidiatica ¢ uma
“combinagdo midiatica” (RAJEWSKY, 2012, p. 58-60), varias
midias encontram-se materialmente envolvidas na constitui¢ao de
uma “configuragdo midiatica” (RAJEWSKY, 2012, p. 58-60), ou
seja, de determinada obra. Conforme Ellestrom (2010, p. 17), ha
um paralelo entre a no¢do de combinag¢do midiatica e a ideia de
“mediagao”, definida pelo autor como um tipo de intermidialidade
no qual uma midia atua como suporte de outra, porque ambas
envolvem a materialidade de diferentes midias. As combinagdes, de
acordo com Cliiver (2011, p. 15), podem ocorrer de duas maneiras,
como “plurimidialidade”, quando se detecta a presenca de varias
midias em uma midia, e/ou “multimidialidade”, quando diferentes
midias encontram-se associadas na produgao de uma obra.

Relagoes intermidiaticas em Silent Book

Considerado um dos mais relevantes fotolivros do século
XX, Silent Book (fig. 1), de Miguel Rio Branco (2012), “¢ um
livro sobre a dor, sempre silenciosa, dos protagonistas de suas
imagens: boxeadores, prostitutas, animais, doentes, obras de arte,
transformados em metaforas da soliddo e da angustia e também do
corpo e da sexualidade” (FERNANDEZ, 2011, p. 195). Impresso
em capa dura (195 x 195 cm), ele é desprovido de qualquer
texto verbal, salvo o titulo, ou quando o texto ¢ parte do objeto
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fotografado. Todas as fotografias sdo impressas sangradas, algumas
delas em folhas dobradas.

Figura 1 - Reprodug@o da capa e contracapa do fotolivro Silent Book.

¢ ¥
< i

Fonte: Rio Branco (2012).

Em Silent Book, alguns aspectos materiais do livro atuam
como signos das fotos e das relagdes entre as fotos. O primeiro
exemplo s3o as relagdes estabelecidas pelo pareamento entre
paginas completamente pretas e paginas nas quais se observam fotos
impressas. Isso ocorre em nove dos 41 dipticos® deste fotolivro. O
resultado obtido por meio de um recurso de impressdo (cobertura
completadapaginapor preto) atuacomo signo iconico das fotografias
com as quais ¢ pareado. Isto ¢, o preto* (aproximadamente 0, 0, 0 e
100% na escala CMYK) funciona como um recorte metonimico e
como uma ampliac¢do de parte da foto impressa ao lado.

Tomemos como exemplos o terceiro e o sétimo dipticos
(figuras 2 e 3, respectivamente). A distingdo entre foto e pagina

3 Chamamos de diptico cada duplo de paginas acessivel quando o livro é
aberto, sendo “A” a pagina esquerda ¢ “B” a direita. No caso dos tripticos, que
serdo vistos adiante, chamamos de “A1”, “A2” as paginas formadas quando a
pagina esquerda ¢ desdobrada e de “B1” e “B2” quando o desdobramento ocorre
no lado oposto do diptico

4 As cores citadas neste artigo tém como base o modelo de “cor subtrativa”
ou “cor-pigmento” CMYK (ciano, magenta, amarelo e preto), utilizado para
efeito de impressao.
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em preto salienta a divisdo material entre as paginas do diptico. No
primeiro caso (fig. 2), o preto, que abrange toda a extensdo de A,
¢ observado em B na figura circular (chapéu), presente na porcao
central superior da imagem, e assemelha-se as cores proximas ao
preto (percentual aproximado de 0, 53, 100 e 72 na escala CMYK)
que ocorrem na figura retangular (perna da calca) disposta na parte
inferior no centro da foto e na mancha que se estende verticalmente
proximo a margem direita da pagina.

Figura 2 - Reprodugao das paginas 10 e 11 de Silent Book.

A B

Fonte: Rio Branco (2012).

No segundo caso (fig. 3), sdo as linhas que estruturam’
a imagem fotografica e as qualidades da figura principal (cabra)
que sdo as responsaveis pelas correspondéncias entre as partes do
diptico.

5 Para Lima (1988), a imagem fotografica ¢ uma combinagdo de duas
estruturas, a geométrica e a perceptual, sendo a primeira uma estrutura estatica,
onde se observam relagdes de simetria entre os lados da foto; e a segunda, uma
estrutura dindmica, particularizada pela maneira como a foto capta a visdo de
quem a observa.
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Figura 3 - Reproducao das paginas 18 e 19 de Silent Book.
A B

Fonte: Rio Branco (2012).

Se a metonimia® designa um fendomeno no qual um nome,
ou parte de um objeto (caracteristica ou propriedade saliente), lugar
ou conceito, o representa (PIGNATARI, 2006) ¢ possivel afirmar
que, nesses dois casos, como nos demais dipticos em que o preto
ocupa completamente uma das paginas, um processo metonimico
relaciona as partes parcadas. Nesses dipticos, a foto inteira
em B, ¢ representada pela parte em A, por um de seus objetos
constitutivos. Nessas relagdes, o preto, que ¢ uma propriedade da
foto, ¢ enfatizada. A metonimia resulta das qualidades cromaticas
compartilhadas nas paginas dispostas lado a lado. Para Peirce,
“na medida em que o Indice ¢ realmente afetado pelo Objeto, tem
necessariamente uma Qualidade em comum com o Objeto e € com
respeito a essas qualidades que se refere ao Objeto” (CP 2.248).
Segundo Bloom (2004, p. 2), a metonimia pode ser compreendida
como “a contiguidade que guarda semelhanca com algo; o nome
ou o primeiro aspecto de algo que ¢ suficiente para indica-lo”. A
relacdo de contiguidade, predominantemente indexical, baseia-
se em aspectos iconicos dos signos observados nas paginas, mais
especificamente, em certas qualidades cromaticas compartilhadas

6 Recomendamos, para uma abordagem recente da metonimia e seus
aspectos cognitivos e semidticos (GONZALVEZ-GARCIA, 2013).

discursos fotograficos, Londrina, v.12, n.20, p.205-230, jan./jul. 2016 | DOI10.5433/1984-7939.2016v12n21p197



Ana Paula Vitorio e Jodo Queiroz

entre elas, imputadas por uma caracteristica do livro (paginas
sequenciadas acessiveis aos pares).

Como resultado das condi¢des de mediacao, ou das formas
como as fotografias sdo impressas no livro, as relagdes entre as
fotos sdo, na maioria dos casos, responsaveis por processos em
que atuam menos como signo do objeto fotografado (“objeto de
registro”, Cf. KOSSQOY, 2002, p. 22) do que como signos da propria
interagdo entre as fotos, e entre elas e o livro. O sexto diptico de
Silent Book (fig. 4) ¢ um exemplo. A relacdo de intermidialidade
observada entre a pintura “mediada” (ELLESTROM, 2010, p.
17) na foto em A e a fotografia disposta em B, como um caso de
“traducdo intersemidtica”, ou de transposi¢do “de um sistema de
signo para outro” (JAKOBSON, 2007, p. 11), acontece por meio
do pareamento das duas fotos e das similaridades observadas entre
elas. Nesta associacdo, A, disposta na por¢ao esquerda do diptico e
primeira a ser observada quando o fotolivro ¢ folheado da esquerda
para a direita, influencia a leitura de B, a direita.

Os aspectos materiais do livro (por exemplo, o vinco entre
o duplo de paginas) atuam na organizagcdo dos elementos que
relacionam as imagens fotograficas, produzindo o espelhamento
de uma pagina (e foto) na outra. B reproduz caracteristicas de A:
na incidéncia da luz centralizada, guiando o olhar do observador
do ponto esquerdo inferior para o direito superior; na relacdo
cromatica reduzida as cores que vao do laranja (aproximadamente
0, 35%, 85% e 0 na escala CMYK) ao marrom (aproximadamente
0, 28%, 100% e 56% na escala CMYK); na composi¢do diagonal de
figuras curvilineas; na auséncia de unidade geométrica; na reduzida
profundidade de campo; e na volumetria e tactilidade das figuras.
As caracteristicas comuns entre as duas fotografias sugerem que,
no diptico, B atua como “consequéncia” de A, ou que B funciona
como traducdo intersemiotica de A, ou seu interpretante na teoria
de Peirce. A disposi¢do das imagens no fotolivro ¢ responsavel
por estabelecer diretamente a relagdo de simetria entre as fotos,
permitindo uma observagdo alternada de suas propriedades. Se

discursos fotograficos, Londrina, v.12, n.20, p.205-230, jan./jul. 2016 | DOI10.5433/1984-7939.2016v12n21p197

205



206

Semiose e Intermidialidade nos Fotolivros “Silent Book” e “Si por Cuba”

dispostas no mesmo fotolivro em dipticos distintos, por exemplo, as
similaridades continuariam a existir, no entanto, seriam atenuadas.

Figura 4 - Reproducao das paginas 16 e 17 de Silent Book.
A B

Fonte: Rio Branco (2012).

Processo semelhante ocorre no 32° (fig. 5) diptico, no qual
as relacdes semioticas, icOnicas, entre figuras impressas nas duas
paginas destacam-se sobre as relagdes nas quais as fotos representam
indexicalmente seus objetos. O pareamento das duas fotos produz
interpretacdes especificas: pareadas, as fotografias parecem atuar
como causa (B) e efeito (A). Como resultado das interferéncias
semanticas exercidas por A em B, e vice-versa, observamos, por
exemplo, a ring girl como “toureira”, a mulher de cabeca inclinada
como signo do touro que agoniza, ou o touro ¢ a mulher como
signos do mesmo objeto: “derrota”, “dor”, “morte”. Se observada
isoladamente, B ¢ signo de um ringue de boxe. Contextualizada
no diptico, a relacdo entre a foto e o boxe perde importancia por
ndo contribuir para a relagdo entre as partes pareadas. B torna-
se signo de A e, neste caso, sdo os aspectos iconicos da foto em
B os responsaveis pelas correspondéncias observadas entre as
fotografias. O vinco, que divide o diptico simetricamente em duas
partes, evidencia as correspondéncias estabelecidas. As relagdes de
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semelhanca ocorrem predominantemente por meio dos aspectos
cromaticos das imagens fotograficas e da coincidéncia no contorno
e disposicdo das formas. Quanto as relagdes cromaticas, o preto
no centro (touro), na extremidade esquerda (calgas e sapatos)
e na por¢ao superior (parte da blusa e mancha na parede) de A,
destaca-se no centro de B (cabelo); o vermelho que predomina em
toda a extensdo de B ocorre, por sua vez, na por¢ao central (chifre
e calcas) de A. A respeito das formas, o encontro perpendicular
entre figuras retangulares e curvilineas estendidas ora vertical, ora
horizontalmente, ¢ responsavel pela estruturacdo das duas imagens
e pelo destaque dado aos elementos principais em ambas as fotos.

Figura 5 - Reproducao das paginas 72 e 73 de Silent Book.

Fonte: Rio Branco (2012).

Além dos 41 dipticos, em seis momentos, uma das paginas
abre-se, revelando uma terceira fotografia (figura 6). A associagdo
entre trés paginas e, consequentemente, entre trés fotos, formam
“tripticos fotograficos”. Aqui a nogao de “referéncia intermidiatica”
(RAJEWSKY, 2012, p. 58) ¢ util uma vez que assim sao definidos os
casos de intermidialidade nos quais se verifica que elementos de uma
midia sdo adaptados ou aludidos’ em outra midia. Quando encontra

7 Neste contexto, a autora descreve “adaptagdo” e ‘“alusdo” como
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um triptico, o observador ¢ conduzido a explorar diferentemente a
materialidade do livro. A associag@o entre trés paginas alude aos
“tripticos pictdricos” (conjuntos tripartidos de imagens pictoricas).
O suporte relaciona-se por similaridade com a pintura. O livro atua
“como se”® fosse a moldura triplice que une e converte trés pinturas
em uma imagem ‘“Unica”.

Figura 6 - Imagens pictoricas

Fonte: Rio Branco (2012, p. 26-28)

Vejamos o segundo (fig. 7) dos seis tripticos. A relagdo de
correspondéncia entre os aspectos qualitativos das trés fotografias
ocorre predominantemente em fung¢do dos elementos cromaticos
(cores similares proximas ao marrom - percentuais de 0, 57, 100 ¢ 59
na escala CMYK) e das linhas curvas que se estendem em trajetorias
verticais formando as figuras, além da reduzida profundidade
de campo. Como no sexto diptico (fig. 4), o triptico relaciona
fotografia e pintura. Em termos narrativos, a associacdo entre as
trés partes representa a superficie corpérea de um ser humano. A
foto em B ¢ a mediacdo da pintura e A2 ¢ a extragdo de parte da
foto em B. A unido das imagens no triptico produz as associagdes
formais e semanticas entre A1 ¢ A2+B. A foto ao centro, A2, parece
ser recorte ¢ ampliacdo da imagem em B. Além de fisicamente
relacionada a B (¢é parte de B), associa-se a A1 por similaridade: as

processos em que uma midia indica qualidades iconicas de outra (RAJEWSKY,
2012, p. 61).

8 Expressdo utilizada por Irina Rajewsky para explicar a relagdo de
intermidialidade classificada por ela como “referéncia intermidiatica™: “o que
se cria nesse caso ¢ uma mera ilusdo, um ‘como se’ relativamente a outra midia”

(RAJEWSKY, 2012, p. 69).
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linhas predominantes como figura principal em A2 assemelham-se
as linhas (curso d’agua no corpo do personagem) em A1l. Assim, A2
ndo apenas se interpde fisicamente entre Al e B, como atua como
ponto de convergéncia que salienta as correspondéncias semanticas
e formais entre as duas.

Figura 7 - Imagens triptico
Al A2 B

Fonte: Rio Branco (2012, p. 29-31).

Relagdes intermidiaticas em S7 por Cuba

Com dimensodes de 9 x 27.5 cm, Si por Cuba (ALTBERG,
2005) reune 47 imagens fotograficas, em cor e em preto e branco,
realizadas em 1999, ano da comemoragdo dos quarenta anos da
Revolugao Cubana.

Figura 8 - Capa e contracapa do fotolivro Si por Cuba.

Fonte: Altberg (2005).
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Na obra de Altberg, como em Silent Book, diversos aspectos
materiais do livro atuam como signos iconicos das fotografias e
das relagdes entre as fotos e/ou textos pareados. No quarto € no
15° dipticos de Si por Cuba (figuras 9 e 10, respectivamente), por
exemplo, as margens sdo determinadas pela estrutura da foto. No
primeiro, a margem esquerda de A equipara-se aos blocos verticais
retangulares que constroem a estrutura geométrica da fotografia.
Impressa sangrada na margem direita da pagina, a imagem em B
ocupa um espago simétrico ao da por¢ao em branco. Assim como
na foto em A, ¢ notavel a distribui¢do ritmica regular dos blocos
grafico-cromaticos responsaveis pela estruturacdo geométrica da
fotografia. O espago em branco que se estende de A (a direita da
foto) até B (a esquerda da foto) atenua a divisdo material (costura)
entre as paginas. Neste caso, as por¢des brancas assimétricas
contrapoem-se as similaridades das imagens fotograficas e
diminuem a previsibilidade’ da leitura.

Figura 9 - Imagens brancas assimétricas - St por Cuba.

Fonte: Altberg (2005, p. 10-11).

No 15° diptico (fig. 10), a pagina A estd em branco; em B,
a imagem esta impressa no centro, ligeiramente deslocada para a
direita. A impressao da fotografia replica os padrdes de estruturagdo
da imagem fotografica. A relacdo entre as figuras que compdem o

9 Neste caso, seria previsivel ao observador/leitor deparar-se com
imagens semelhantes dispostas de maneira analoga nas paginas pareadas. Ao
contrario, elas sdo impressas assimetricamente nas paginas.
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layout da péagina funciona como icone da fotografia impressa. A
proporgao entre as margens da pagina (B) e a fotografia corresponde
as linhas e blocos que direcionam o observador para o centro da foto,
ligeiramente deslocado para a direita. Foto e pagina relacionam-se
iconicamente ja que preservam similitudes na maneira como seus
elementos se associam: as margens estdo para a fotografia, assim
como as linhas mais escuras, que se iniciam proximo as margens
inferiores da imagem, estdo para o centro, ¢ assim como as linhas
inferiores do objeto escuro disposto ao centro (homem) estao para
o ponto vazado pela luz ao centro do objeto (chdo entre as pernas
do homem). A simetria entre as relacdes comega nas margens da
pagina (B) e termina no quadrante superior central da imagem
fotografica.

Figura 10 - Imagem diptico - S7 por Cuba.
A B

Fonte: Altberg (2005, p. 32-33).

As margens no fotolivro, como vimos, podem atuar como
icones das fotografias impressas, das proprias relagdes entre as fotos
e/ou as formas visuais que compdem as fotos pareadas no diptico. E
0 que ocorre, por exemplo, no primeiro e no oitavo dipticos da obra.
No primeiro (fig. 11), o layout das duas paginas e o pareamento das
mesmas atuam como icone da relagdo estabelecida entre a figura
principal (garota) da fotografia impressa em A e os elementos
tipograficos dispostos em B.
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Figura 11 - Imagem layout das duas paginas - Si por Cuba.
A B

\‘ z |

Fonte: Altberg (2005, p. 4-5).

No oitavo diptico (fig. 12), a disposi¢ao das fotografias
nas paginas também atua como signo das relacdes estabelecidas
entre as fotografias. Neste, que é um dos raros casos em que estdo
ausentes os espagos em branco nas paginas, observam-se quatro
fotos impressas que sangram as paginas. A distingdo material entre
as paginas € replicada na divisao que distingue as fotografias: cada
pagina ¢ dividida em duas por¢des de dimensdes simétricas, como
acontece no diptico. B “espelha” A. A2' esta para A1 assim como
B1 esta para B2. As imagens mais proximas da divisdo material
(A2 e B1) assemelham-se na escassez das formas (elementos)
representadas e no predominio de figuras retangulares. Ja as
imagens mais proximas das extremidades das paginas (A1 e B2) s3o
similares na constru¢do dos planos, contorno e relagdo espacial das
figuras (com maior riqueza de detalhes nos quadrantes inferiores e
a direita) e direcionamento da luz.

10 Neste caso, denominamos Al e A2 as fotos (esquerda e direita,
respectivamente) localizadas na pagina esquerda (A) do diptico; ¢ B1 ¢ B2 as
fotos (esquerda e direita, respectivamente) impressas na pagina direita (B) do
mesmo diptico.
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Figura 12 - Relagdes estabelecidas entre as fotografias - Si por Cuba.

Fonte: Altberg (2005, p. 18-19).

Na mesma obra predominam os dipticos cuja distribui¢cdo
das fotos opde-se a similaridade espacial criada entre as duas
péaginas, caracteristica do livro como suporte. E o que ocorre em
todos os casos em que se constata assimetria entre o peso visual'!
das paginas pareadas (inclusive os apresentados acima). Nos
sétimo (fig. 13) e 14° (fig. 14) dipticos, por exemplo, a disposicao
assimétrica de duas ou mais fotografias, ao atenuar o efeito divisor
do vinco e eliminar a correspondéncia espacial entre as paginas,
salienta o “intervalo” promovido pelo espaco em branco na
observagao/leitura das imagens.

Figura 13 - Imagem de Disposi¢o assimétrica - S7 por Cuba.

Fonte: Altberg (2005, p. 16-17).

11 Segundo Godoy (2012, p. 3), o peso visual consiste na sensacdo
transmitida pelas qualidades visuais de uma composicéo. Sao pesos visuais todas
as formas presentes nas paginas dos fotolivros analisados, inclusive os espacos
onde se observa completo preto ou branco.
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Figura 14 - Intervalo e espago em branco na observagao/leitura das

imagens - St por Cuba.
A B

Fonte: Altberg (2005, p. 40-41).

As andlises de Silent Book ¢ de Si por Cuba permitem
afirmar que a fotografia participa de processos nos quais seus
aspectos visuais sdo explorados na relagdo com o design, com os
aspectos materiais da pagina e com as outras fotos e outros processos
semidticos (texto verbal e pintura, por exemplo). Os casos aqui
agrupados sugerem que as relagdes entre os sistemas de signos
destacam-se com relacdo as fotos observadas isoladamente. Tais
relagdes acentuam enormemente os aspectos iconicos das imagens
fotograficas, reduzindo a relevancia dos aspectos referenciais das
fotografias.

Considerag¢odes finais

Diferentemente do que sugerem Parr e Badger (2004)
e Shannon (2010), em fotolivros, o livro ndo ¢ mero suporte de
difusdo da fotografia. Ele ¢ um signo que contribui decisivamente
na interpretacdo da obra, das fotos, do layout e de outros processos
semidticos. Nossas analises permitem afirmar que os aspectos
materiais do livro frequentemente atuam como signos das
fotografias, das relacdes entre as fotos impressas e das relagdes
entre diferentes sistemas de signos presentes nas obras.

A fotografia, na teoria do signo de Peirce, especialmente na
secdo destinada a descrever as relagdes entre o signo e o objeto, ¢
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um exemplo de signo indexical, ou signo baseado em uma relagao
de “causalidade eficiente” com seu objeto (CP 2.234)'2, Pode-se
seguramente afirmar que uma foto ¢ um indice quando examinada
com relacdo aos mecanismos que levaram a sua produgdo e,
por conseguinte, a sua interpretacdo; ou seja, a foto ¢ um indice
quando sua observagdo desconsidera quaisquer propriedades ndo
relacionadas aquilo que vemos impresso na superficie fotografica
como resultado causal obtido diretamente da relagdo com seu objeto,
cuja natureza (existéncia e qualidades fisicas) produziu o signo
examinado. Nao é a toa que se encontra, entre as caracteristicas
mais relevantes dos indices, a ideia de co-variagdo espago-temporal.
Mas o signo indexical possui propriedades qualitativas (CP 2.248).
No caso da fotografia (CP 2.281), depende de tais propriedades
qualitativas o reconhecimento da relacdo indexical com o objeto.
Ha, portanto, uma pressuposicdo hierarquica “indice-icone”
prevista no modelo peirceano.

Ainda segundo Peirce, os signos atuam em certas condigdes
(EP 2.544). No caso das obras analisadas, o livro, com suas
propriedades fisicas e materiais, estabelece as “condi¢des” sob as
quais certas sequéncias de imagens fotograficas, e outros signos
visuais, atuam semioticamente. No fotolivro, o modo como a
fotografia é impressa — relacionada a tudo aquilo que se refere ao
projeto grafico da obra, incluindo a natureza e qualidade do papel,
a escolha de familias tipograficas, as relagdes espaciais entre os
componentes visuais etc. — altera a relacdo entre as fotos e seus
objetos, ou referentes. Em Silent Book e em Si por Cuba, uma
fotografia, ao ser pareada com outra, com um texto verbal, ou
disposta na pagina cujas margens possuem certas propriedades, tem
alguns de seus aspectos iconicos (formas, cores, dimensoes etc.)
mais ou menos enfatizados. De outro lado, alguns de seus aspectos
indexicais sdo atenuados se ndo contribuirem para a associagdo
entre as propriedades das partes dos dipticos e tripticos.

12 Para uma explicagdo mais detalhada, ver: Freadman (2001), e Atkin
(2005).
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E facil concluir que, quando observamos um livro ilustrado
com imagens fotograficas, a relagdo entre textos e fotos privilegia
aspectos referenciais, fortemente baseados em relacdes indexicais
entre texto e foto. Num catdlogo de fotografias, apesar da suposta
ndo aleatoriedade da disposicao das fotos, cada imagem fotografica
¢ observada como uma obra completa ou autonoma. Nesse caso, a
interpretagdao de uma imagem ¢ menos dependente das configuragdes
dispostas ao longo do livro. Suas caracteristicas e atributos ndo sdo
enfatizadas ou atenuadas pelas relagdes com o entorno semiodtico
imediato, outras fotos ou propriedades materiais do livro. No
fotolivro, entretanto, os sistemas semio6ticos envolvidos ndo podem
ser interpretados isoladamente porque ¢ a propria relacdo entre
eles que caracteriza o fotolivro. O carater signico dessas relagdes
intermidiaticas ¢ o que nos permite distinguir um fotolivro de um
livro com fotografias ou de um catalogo de fotos. A fotografia, nos
processos observados em Silent Book e em Si por Cuba, é apenas
um dos sistemas que atua na construgdo das obras.
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