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Mutacoes do Riso: novas figuracoes

da comicidade nas tirinhas diarias

Changes in laughter: new figurations
of daily comic strips

Benjamim Picado *

Resumo: Pretende-se examinar aspectos de uma mutagdo nos
universos narrativos e graficos do humor visual, comparando-se os
cdnones da comicidade visual nas tirinhas diarias com as novas
inflexées que surgem no interior deste segmento dos géneros do
riso. Observando casos como os de Laerte Coutinho e Angeli,
Fabio Moon, Gabriel Ba e Chris Ware, o texto identifica nesse
corpus novas estruturas narrativas, padroes estéticos e regimes
pragmaticos do desenho de humor.
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Abstract: The text examines aspects of a mutation in narrative and
graphic universes of visual humor, departing from comparisons
between the canons of visual humor in daily comic strips, and new
inflections encountered within this segment of genres of laughter.
Examining cases such as Laerte Coutinho and Angeli, Fabio Moon
and Gabriel Ba, and Chris Ware, the text identifies in such a corpus
new narrative structures, aesthetic standards, and pragmatic
regimes of humorous drawing.
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Este trabalho prolonga as questdes teorico-metodologicas do
estudo sobre as relagdes entre a plasticidade das formas visuais e os
regimes discursivos caracteristicos do humor grafico na cultura
contemporanea. No centro de nossa atengdo estdo os modos pelos
quais se sintetizam neste universo iconografico (sob a forma do
desenho e da caricatura e através do estiramento vetorial das
situacdes narrativas de comicidade, no formato das tirinhas diarias
de jornais) a simultaneidade entre a dimensdo plastica de sua
configuragdo visual e grafica e o sentido textual ou comunicacional
que justifica sua vigéncia narrativa em contextos propriamente
mediaticos.

De um ponto de vista tedrico, nosso esforco em discriminar os
modelos de uma discursividade visual no campo mediatico nos faz
mobilizar algumas das mesmas fontes que nos guiaram
anteriormente, no exame sobre os fundamentos semidticos do humor
grafico: esta complexa fortuna heuristica deriva das disciplinas do
sentido e da interpretagdo textual (teorias semidticas, hermenéuticas,
e narratologicas), assim como das ciéncias da arte (a histéria e a
filosofia da arte, a estética e as teorias da percepgdo, nesta ultima
implicado o problema dos fundamentos sensoriais da representagao
visual).

Em etapas anteriores, como ja foi dito, trabalhamos com
algumas das figuras canonicas do humor grafico, concentrando-nos
sobre o exame da caricatura e das tirinhas didrias: no caso da
caricatura, examinamos os aspectos de sua potencial animagao, para
além daquilo que tradicionalmente nelas ¢ identificado como efeito
da hipérbole plastica que elas promovem sobre a representacdo
pictérica de seus modelos; neste caso, nos interessava antecipar o
problema da sugestdo de um sentido de mudanga na fisionomia,
como elemento que justifica a fungcdo que o estilo caricato vai
assumir posteriormente na economia plastica e textual das tirinhas
diarias (PICADO, 2012, 2013).

No caso do formato das tirinhas, nos deslocamos para a
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atualizagdo narrativa das situagdes cOmicas, significadas através da
estrutura das gags, aqueles acidentes fisicos ou semanticos dos
eventos cOmicos promovidos por uma estrutura episodica
auto-conclusiva caracteristica dos géneros do riso e mobilizados pela
constricao material do formato da tirinha: neste ambito, fixamos
alguns modelos para a analise dos canones da produgdo grafica do
humor, a partir de categorias narratoldgicas, com especial énfase aos
modelos da “impertinéncia” (MORIN, 1976) ¢ o modo como o
sucesso destes acidentes depende daquilo que a fungdo narrativa das
“catalises” (BARTHES, 1966) lhes atribui enquanto sinais da
normalidade da estrutura actancial da historia.

A sintese entre o aspecto sugestivo de uma “mudanca de
estados” na caricatura e sua atualizacdo nas situagoes
caracteristicamente “impertinentes” dos episddios narrativos das
gags nos permitiu fixar uma estrutura basica do humor gréfico,
fundada assim na confluéncia entre as potencias animadas do traco
(NERI; PICADO, 2014) e os mecanismos de base da agdo cotidiana,
enquanto matrizes para a eclosdo dos acidentes que tornam os
episodios das tirinhas propriamente risiveis (PICADO, 2014 ¢ 2016)

No momento, pretendemos examinar o fendmeno
supostamente significativo das mutagdes que identificamos em
determinados aspectos da organizacao plastica e textual da produgao
do humor - especialmente no contexto dos ‘“dispositivos
espaco-topicos” das tirinhas diarias de jornais (GROENSTEEN,
1999; PEETERS, 1998): em casos especificos que elegemos aqui
como universos empiricos preferenciais (uma amostragem dos
artistas que trabalham nas sessoes de tirinhas e cartoons editoriais do
jornal brasileiro Folha de Sao Paulo), notamos algumas das
variaveis destas mutacoes do riso, no contexto das tirinhas ou de
formatos a ela assemelhados.

Os aspectos através dos quais este sentido modificado dos
géneros cOmicos encontra sua expressao no humor grafico sao
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evidentemente bastante variados e cobrem uma extensdo dos
elementos constituintes da arte dos quadrinhos que merece cuidado
de nossa parte: sobretudo, ndo se deve supor que esta transformagao
altere por completo o carater mais “sintético” com o qual a estrutura
episodica deste género consolidou sua relagao com o publico leitor,
em termos de uma valorizacdo do sentido abreviado dos eventos
narrados e das economias actanciais proprias da comicidade (seu
desenho de carater baseado nas classicas idéias de “inferioridade” de
seus personagens ¢ de “impertinéncia” de sua estrutura episddica),
assim como de um “mundo das agdes” calcado em situacdes
ordinarias e mecanicas da vida comum.

Para alem disto, a extensdo das implicacdes dessa nova
inflexdo do humor grafico (na dimensao de seus dispositivos,
escolhas plésticas, recursos estilisticos, estratégias discursivas e
narrativas e até mesmo sua pertinéncia de vinculo aos géneros do
humor grafico) estdo certamente fora do alcance daquilo que um
artigo dessas dimensdes poderia tratar com suficiéncia: portanto,
nossa estratégia heuristica de momento ¢ o apontamento genérico
das marcas dessa nova inflexdo no humor grafico, a partir daquilo
que podemos identificar como figuras representativas de uma fuga as
marcas estilisticas e textuais desse género, identificando-as como
ocorréncias significativas no corpus que agora arbitramos para
conduzir o exame.

.

O que exploramos até aqui ¢ a compreensao de que a ordem
textual das narrativas visuais implica genericamente (portanto,
independentemente de se estruturar por meio da escritura ou das
formas visuais) um certo principio de organizac¢ao de seus materiais,
prezando algo a que chamaremos genericamente de um sentido de
mudanga, por seu turno sugerido em cada uma de suas partes, de
modo mais ou menos intenso.
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No caso da caricatura, nos defrontamos com a necessidade real
(isto é, interna a sua estrutura mesma) de compreendé-la, a partir da
admissdo de um vetor temporal de sua significacdo, isto é:
imaginando que aquilo que esta rendido na representacdo como uma
forma fisiondmica fixa significa, por sua vez, um fragmento
instantdneo de uma a¢do que possui um lastro de duragdo, que
compreende um “antes” e um “depois” da imagem.

Ao partirmos dai, podemos ensaiar uma compreensao mais
avangada sobre o modo como a caricatura depreende da vivacidade
de uma fisionomia as matrizes de uma significagdo que nao se
confunde com a mera recognoscibilidade dos individuos retratados,
mas com a sugestdo de animag¢do de sua apresentacdo, nos estados
momentaneos em que ela se expressa (enquanto boceja, sorri ou
crispa-se). Certos tipos de imagem, como a maior parte das
caricaturas, se estrutura sobre este tipo de modelo, no qual a imagem
funciona como unidade de uma narratividade, ainda que em estado
incoativo.

O personagem que retira sua esséncia a partir desse desenho grafico ¢
ndo mais que um fantoche, ou um fantasma (...). E sua expressividade
que propicia a ponte entre a imagem grafica, com sua falta de
identificagdo, e sua possibilidade de ser trazida a vida — uma
expressividade que Groensteen define (...) como a ‘capacidade de
sugerir a vida’ (MORGAN, 2009, p. 31).

Um sintoma de que estas imagens funcionam num tal tipo de
regime pode ser o de que a sua devida compreensdo requer o recurso
a um tipo de conhecimento de fundo sobre o contexto no qual elas se
tornam mais fortemente eficazes (se nao podemos fazer o recurso
devido a este contexto, possivelmente elas ndo terdo o tipo de graca
que tém para alguém que se encontre nesta situagdo cognitiva):
algumas caricaturas -ndo todas, nem mesmo a maior parte delas,
poderiamos mesmo dizer - funcionam precisamente instaurando no
plano de sua recepg¢ao possivel a necessidade de uma suplementacao
que confira aqueles caracteres materiais da imagem o valor de
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remissao a seus possiveis desdobramentos temporais.

Do mesmo modo que nas representagdes visuais, em geral, a
possibilidade de se realizar esta suplementacdo de aspectos
narrativos na imagem depende de uma série de circunstancias, sendo
o conhecimento de certos contextos de um sistema das agoes que
preside a experiéncia ordindria provavelmente a mais importante
delas. Paul Ricoeur, por exemplo, caracteriza esse sentido
“prefigurado” da temporalidade, como elemento do mundo das
acoes que precede a organizagdo “poética” do tempo, ao falar de uma
espécie de estado mimético da percepcdo comum das agdes, na
conhecida forma de uma “Mimesis I”:

As acdes implicam finalidades cuja antecipa¢do ndo se confunde com
qualquer resultado previsto ou predito, mas engaja aquela da qual a agao
depende. De outro lado, as a¢des se restituem a motivos que explicam
porque alguém faz ou fez alguma coisa, de uma tal maneira que ¢
claramente distinta daquela na qual um acontecimento fisico conduz a
um outro acontecimento fisico. As a¢des possuem ainda agentes que
fazem ou podem fazer coisas que sdo tomadas como suas obras (...):
conseqilentemente, estes agentes podem ser tidos como responsaveis
por certas conseqiiéncias de suas agdes (RICOEUR, 1983, p. 109).

Em suma, examinamos a tirinha didria de humor enquanto
caso exemplar de uma “atualizacdo narrativa” das formas visuais na
arte do desenho, através da valorizagao de uma ordenagao discursiva
(exemplificada pela seqiiéncia): muito embora isso envolva
consideragdes necessarias sobre aquilo que ja exploramos acerca da
caricatura, mormente o que nos interessa ¢ a passagem que se da
entre a virtualiza¢do da animacao na plasticidade das formas visuais
do desenho para a atualizacdo das seqiliencias narrativas, na estrutura
episodica que € propria aos acidentes disjuntivos da varias espécies.

Por isso mesmo, interessa-nos avangar diretamente para a
economia narrativa das gags verbais e fisicas, compreendendo estas
situagdes em seu plano mais genericamente discursivo: assim sendo,
interrogamos esta estrutura narrativa, nao apenas do ponto de vista
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das condicionantes puramente causais de sua evolugdo, mas
sobretudo pelo aspecto em que a mecanica dessa causalidade ¢ ela
mesma tematizada, jogada em sua plenitude e problematizada como
parte da produc¢do de sentido da comicidade.

2.

A um tal titulo, examinemos agora a tirinha seguinte, extraida
da série Piratas do Tieté, de Laerte Coutinho (fig. 1):

Figura 1: Laerte Coutinho - Piratas do Tieté (1998)

Fonte: Piratas do Tieté (1998)

Trés caracteristicas fundamentais estruturam discursivamente
o episodio, em seus termos de reconhecimento quanto aos géneros
do riso e nas capacidades requisitadas para sua compreensao efetiva:
antes de mais nada, ha uma dimensao auto-conclusiva do episodio,
caracteristica dos esquemas da narratividade proprios as situagdes
comicas, em geral; no formato proprio as gags (sejam estas visuais
ou verbais), hd um aspecto quase telegrdfico de sua constru¢ao
seqiiencial, algo que € sugerido ndo apenas pelo aspecto de resolugao
imediata das agdes, mas também indicado pelo fato de que o
intervalo entre os segmentos do episodio ¢ praticamente
imperceptivel, no espago que transcorre entre sua apresentacdo e
conclusao.

Este ultimo aspecto introduz uma segunda marca dos géneros
comicos, decorréncia de sua economia episddica: a modificagdo que
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caracteriza os diferentes segmentos da seqiiéncia ¢ virtualmente
insignificante, algo que ¢ exemplarmente refor¢ado pela unidade
plastica permanentemente invariavel do cendrio, dos objetos e das
personagens da cena. Fugindo a essa estruturagdo mais estavel da
totalidade do evento narrado encontramos apenas a introducao do
brago do barman servindo a bebida ao pirata no primeiro quadro, a
discreta manifestacdo do ultimo ao pedir algo no segundo momento,
e finalmente a inesperada reacdo do objeto de cena, que arremata a
histéria. Enquanto corolario do aspecto “telegrafico” da narracao na
tirinha, este aspecto de permanéncia episoddica funcionaliza um
principio do canone do humor grafico, que ¢ o da valorizagao da
funcdo “normalizante” do discurso narrativo nos géneros do riso, na
apresentacao de seus episodios.

Assim como a historieta comica, com efeito, o desenho do mesmo tipo
ndo pode fazer disjuncdo a ndo ser sobre uma situacdo assumida por
todos como normal; sua fungdo determinante ¢ de a atualizar e
enriquecer, para melhor rompé-la. Ha sob seu traco simbolico, como
sub-visto, ou seja, como subentendido, uma situacdo de base, um
denotado funcional, que sua normalidade (como significante
imediatamente reconhecido de uma lingua) deve tornar claramente e
imediatamente perceptivel. Consideramos esta situagdo de base como a
fun¢do normalizante do desenho (MORIN, 1970).

Resulta disto a terceira caracteristica do humor gréfico,
definida como sua estrutura topica mais propria: trata-se de uma
“situacdo qualquer”, acdo ordindria em cujo interior irrompem o0s
elementos que a investirdo de uma devida graca comica; este mundo
das agdes esta pautado por uma excessiva mecdnica sensorio-motora
(ou pelo cardter igualmente automatico da permanéncia dos
elementos que a compdem), sendo precisamente sobre esta
estruturacdo dos eventos que se vé irromper a impertinéncia propria
aos acidentes fisicos ou semanticos, matrizes do efeito de
comicidade da seqiiéncia, tornada patente em seu arremate.

De nossa parte, ja tratamos em detalhe de alguns aspectos
desta estrutura episddica da gag visual (PICADO, 2014), de modo
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que nos interessa apenas sintetizar estes elementos, para tratarmos
das questdes que nos motivam a interrogar os enlaces entre
plasticidade grafica, desenho e narrativa, nas novas formas do humor
grafico: esta triplice articulagdo entre a sintese episodica das tirinhas,
a dialética entre “normalidade” e “disjun¢do” e a estruturacdo topica
através da fun¢do das agoes menores que dao corpo aos episoddios
narrados (também conhecidas como “catalises”) fornecera os
elementos do contraste que pretendemos construir, no destaque feito
as transformacdes que parecem estar acontecendo no universo do
humor gréafico contemporaneo.

Na verdade, podemos dizer que certos exemplares do humor
grafico apontam na direcdo de uma relativa preservagao destes trés
elementos, mas apenas dissociando-os dos quadros pragmaticos do
efeito catartico que € proprio aos géneros coOmicos: assim sendo, 0s
casos que examinaremos ilustram a permanéncia da estrutura
episddica que ¢é propria ao humor grafico, mas parecem desequilibrar
consideravelmente os regimes pragmadticos de seu efeito estético na
recepgdo e na leitura proprias do género; na pratica, o aspecto de
mutagdo do riso que define nosso objeto de exame se caracteriza
precisamente pelas transformacdes que ocorrem no ambito das
relacdes entre as estruturas textuais € seu efeito. Vejamos como isto
pode ser indicado, a partir de alguns casos mais patentes.

3.

Consideremos primeiramente o seguinte exemplo, igualmente
vindo da obra de Laerte Coutinho (fig. 2):
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Figura 2: Laerte Coutinho, “Gata e Dono”

Fonte: Folha de Sao Paulo, 01/07/2013

H4 uma economia igualmente sintética desta tirinha, que
perpassa os aspectos plasticos de sua organizacao (a uniformidade
das tonalidades cromaticas da seqiiéncia, a sugestdo sinedoquica dos
elementos ambientais da cena, o aspecto abreviado do traco de
identificacdo dos agentes), além de textuais (o estilo igualmente
telegrafico das rapidas trocas dialdgicas dos personagens): tais
elementos vinculam a seqiiéncia aos principios candnicos da
estruturacao episodica do humor grafico em tirinhas, na mesma
matriz que consagrou o exemplo imediatamente anterior do mesmo
Laerte.

Contudo, alguns aspectos de sua organizagdo apontam na
direcdo de outros modos de relacdo do leitor com a narrativa
proposta, sendo a partir desses elementos que pretendemos
estabelecer a hipdtese das novas inflexdes neste segmento dos
géneros do riso.

De saida, por exemplo, nota-se que a conclusao da seqiiéncia
em questao ndo se constitui do mesmo modo que o arremate de uma
piada — ao estilo da punchline, propria a gag: isto significa que o
ponto final do episddio ndo joga com a intensidade de uma
incongruéncia entre os diferentes momentos da histéria, em seu
modo de correlacionar a mecanica das ac¢des cotidianas com seu
arremate acidentado. Na conclusao deste episodio, por exemplo, fica
menos patente como ¢ que a resposta da gata a seu dono funciona
enquanto interrupgao imposta a normalidade da breve troca mantida
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entre os personagens. Esse Ultimo aspecto da conclusdo do episodio
se explica tanto pela construgdo do universo tdpico da historia,
quanto pela estrutura episddica na qual se organiza.

Assim sendo, muito embora o universo das agdes aqui
narradas pareca marcado por um grau de “normalidade” em sua
mecanica predominante, a introdu¢do de uma personagem em
especial (a gata) se constitui a partir de uma relacdo com seu dono
que ¢ marcada por tinturas de um consideravel estranhamento (ela
figura na historia, pelo modo como interage com seu dono, enquanto
algo que se reconhece entre um animal de estimagdo ¢ uma filha
adolescente).

Esta relativa indeterminabilidade das atribuicdes de papéis
actanciais aos agentes ndo ¢ propria ao género de humor, em
primeiro lugar, justamente porque ¢ pela determinagdo do carater
actancial que se pode funcionalizar a normalidade de base das agdes
caracteristicas do  género cOmico. Ao jogar com a
indeterminabilidade dos papéis actanciais, Laerte instaura um efeito
de recepgdo para o episodio que é proprio a um paradigma da tensao
narrativa, a saber, o da “curiosidade” (quando nos perguntamos:
“quem ¢ este personagem?”’): com isto, ele retira do desfecho da
seqliéncia sua dimensao de episodio auto-conclusivo.

Por outro lado, este aspecto da organizacao topica pelo viés da
“curiosidade” ¢ reforcado pela estrutura episddica das acdes: seu
aspecto ndo-conclusivo resulta do fato de que esta breve seqiiéncia ¢
apenas o primeiro episodio de uma pequena novela que se
desenvolvera no decorrer das semanas de sua publicagdo, na sessao
de tirinhas do caderno cultural “Ilustrada” do jornal Folha de Sdo
Paulo.

A serializagdo ndo ¢ propriamente uma estratégia de
propagacdo narrativa que seja alheia aos géneros comicos, muito
menos ao humor grafico: mas o que se desataca aqui para a
observagdo ¢ o modo de estruturacdo lacunar do episodio, tanto
nesses aspectos de sua indeterminacao interna (relativas a identidade
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dos personagens e a natureza das relagdes que mantém), quanto no
do sentido preciso da conclusdo — ao ndo arrematar um episodio pelo
principio da incongruéncia, dispde da expectativa que o leitor pode
ter em acompanhar o prosseguimento das agdes, nos episodios
subseqiientes. E sob este aspecto da pragmatica interacional que
estabelece com a experiéncia da leitura que podemos dizer que ele
representa uma inflexao nova do humor grafico.

4.

Ainda no caso de Laerte, pode-se dizer que sua obra
quadrinistica tem oferecido materiais de imenso interesse para um
exame sobre as experimentagdes expressivas no campo do humor
grafico: seja no ambito dos cartoons editoriais (situados na pagina
dois da Folha) ou em seu projeto “Laertevisdao” (publicado aos
sabados, no caderno cultural do mesmo jornal) encontraremos fartos
materiais para avaliar os diversos registros discursivos, enunciativos,
auto-reflexivos, assim como as escolhas de natureza propriamente
plastica, na constru¢ao de situagdes que caracterizam a matriz da
produgdo do sentido proprio aos géneros do riso, mas que apontam
para outras potencialidades estéticas e narrativas para o formato da
tirinha e para outros com ela assemelhados.

O escopo dessas novas inflexdes discursivas e estéticas do
humor grafico em Laerte sdo notaveis, para além dos limites de seu
exercicio nos espagos mais restritos do formato da tirinha diaria: no
caso de “Laertevisdo”, ele explora as possibilidades e estratégias
expressivas e narrativas do desenho, tanto em seus aspectos
tematicos quanto no da programagdo mesma do efeito para a leitura
e de estranhamento com respeito ao quadro de expectativas em seu
género preferencial de atuagdo, o do humor grafico, dependente das
constrigdes textuais e medidticas da gag e da tirinha (fig. 3).
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Figura 3: Laerte Coutinho, “Laertevisao”

Fonte: Folha de Sao Paulo, 01/06/2013

Diferentemente dos casos candnicos de um universo narrativo
que se constitui sob uma espécie de auto-encerramento textual (seja
na forma da definicdo caracteristica dos agentes ou na estrutura
episddica em que sdo jogados), os episddios de “Laertevisdo” sao
marcados de uma relagdo sutil com um certo universo tematico da
atualidade jornalistica, trabalhados a partir de uma maneira de
aborda-los que claramente contrata um regime distinto do
acompanhamento, da leitura e da catarse propria aos mesmos. Este
fundamento que define o enderegamento tematico pode estar inscrito
ao dia-a-dia da cobertura (como parece ser o caso da imagem logo
acima), mas também podem se originar de um cotidiano nao
necessariamente perpassado pela mediatizagdo dos acontecimentos..

A um tal titulo, mesmo em seu espago tradicional das tirinhas
diarias dos “Piratas do Tieté” (que hd tempos ja ndo mais contam
com o universo dos personagens e assuntos que antes as
mobilizavam, como na primeira tirinha que observamos nesse
artigo), nota-se a tor¢ao que Laerte faz sobre as regras do humor
grafico, trabalhando a economia sintética dos episodios, a partir de
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recursos que justamente expdem (em uma brilhante operagao
retorica de auto-reflexdo) os operadores graficos e plasticos da
discursividade do proprio género, gerando um efeito de
“desnaturaliza¢@o” narrativa do episddio, investindo-o de uma graca
instantanea, ainda que menos associada a compreensdo do mundo
das a¢des, e mais aos principios de sua propria textualizagcdo grdfica
(fig 4).

Figura 4: Laerte Coutinho, “Piratas do Tieté”
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Fonte: Folha de Sao Paulo, 04/08/2013

Outros artistas brasileiros tém construido igualmente um
deslocamento importante das fungdes tradicionalmente associadas
ao exercicio do humor grafico, a partir dos elementos que o
constituem mais claramente: no caso de Angeli, por exemplo,
trata-se de tomar o aspecto de apresentacao vetorial da tirinha (como
um espago que se estira nos limites de uma horizontalidade), para
exercer sobre ele algumas derivagdes do emprego do desenho e de
sua ordenacao seqiiencial (fig. 5), no sentido de valorizar outras
estruturas de apresentacdo visual que trabalham com esta mesmo
principio (como ¢ o caso de exposi¢des de imagens em série em uma
galeria, por exemplo).
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Figura 5: Angeli, “Chiclete com Banana”
ARIEL DEU UM MILTON CUSPIU VIDAL APRISIONOU RUI MATOU A

TAFPA NA PARCEIRA. NA ESPOSA. AMULHER EM CASA. SANGUE FRIO.

Fonte: Folha de Sao Paulo, 04/08/2013

No ambito desta série especifica, Angeli parece explicitar algo
que certos estudiosos dos quadrinhos identificam como uma
proximidade estrutural entre a arte seqliencial e outros regimes
pragmaticos de funcionamento da imagem. Em outras
oportunidades, j& associamos os principios da “mecanica narrativa”
inscrita as agdes do humor grafico a um universo visual como o das
“instrugdes pictdricas” - tal como as pensou o historiador da arte
E.H.Gombrich, em um delicioso e pequeno texto sobre a
representacao de agdes simples em modernos manuais de situagdes
de emergéncia em voos ou nos livros ilustrados de instrugdes sobre a
arte do espadachim, no século XVI.

Os engenheiros que estdo acostumados a analisar habilidades motoras
colocaram termos nos componentes de tais ‘pedagoes’ de agdes. O
ilustrador deve aprender a isolar os pedagos e a mostrar a execugdo a
partir de seu angulo mais instrutivo. Como se pode ver, o género da
instrucdo pictoérica ndo ¢ de modo algum tdo trivial quanto pode soar em
um primeiro momento. Ele deve quebrar o fluxo do movimento
habilidoso em uma seqiiéncia fixa de posi¢cdes estacionarias
(GOMBRICH, 1999, p. 230).

Por seu turno, o também historiador David Carrier menciona
precisamente aquilo que tais segmentos da obra de Angeli parecem
apontar como possibilidade para o humor gréfico, ou seja, o de
construir as figuras de sua “isotopia” (estruturas pelas quais a
seqliéncia visual pode ser compreendida, a partir dos efeitos de
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redundancia de certos de seus elementos): neste caso, a disposi¢ao
em seqiiéncia das tirinhas nao seria empregada a partir da reprodugado
de uma mecanica actancial (propria aos movimentos dos agentes ou
as mudangas de perspectiva do proprio foco narrativo), mas para
significar a disposi¢ao de uma “série” visual — propria, por exemplo,
a exposicdo de quadros em uma galeria, a partir de principios
variaveis e nao redutiveis a sua significagdo puramente narrativa.

Apds visitar esses grandes museus, eu me lembro facilmente do lugar
preciso de quase todos os quadros individuais. Posso imaginar-me
andando as cegas através da National Gallery de Londres, como ela
estava arranjada na década de 1970. Agora, quando a galeria foi
reformada, na nova ala Sainsbury, minha experiéncia de cada pintura
individual, colorida pelo que vejo em volta delas e em salas adjacentes,
tornou-se de subito algo diferente. Tais museus, como uma tira de
quadrinhos, podem ser tratadas como seqiiéncias de imagens que assim
constituem uma narrativa. Ao adotar a seqiiéncia na qual as obras
devem ser vistas, o curador constr6i uma narrativa implicita da propria
historia da arte (CARRIER, 2000, p. 47).

Tanto em séries como as dos “Cadernos de Esbogos”, quanto
nas novas encarnagoes de seu “Chiclete com Banana” (como no caso
de Laerte e seus “Piratas do Tieté”, igualmente desprovida do
universo de referéncia das personagens e situagdes origindrias da
série), Angeli igualmente experimenta outras possibilidades de
enderecamento a seu publico leitor, a partir de uma exploragdo de
economias textuais ¢ mediaticas do formato da tirinha, mas a partir
de efeitos de sentido um pouco mais deslocados - tanto no ambito da
explicitagcdo dos exercicios de esbogos desenhados e de sua repeticao
em série (fig. 6), quanto no ambito de estruturagdes episddicas de
acdes que nao se articulam necessariamente na forma da gag, mas
que ainda assim se empregam nos limites da estrutura
auto-conclusiva e sintética conferida pelo formato da tirinha (fig. 7).
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Figura 6: Angeli, “Caderno de Esbogos”
T (SR

Fonte: Folha de Sao Paulo, 24/05/2013

Figura 6: Angeli, “Chiclete com Banana”

HORMONIOS
EM FURIA

Fonte: Folha de Sao Paulo, 15/07/2013

No corpo dos demais cartunistas que trabalham sob o abrigo da
Folha, certamente encontraremos casos semelhantes deste
deslocamento do humor grafico com respeito as ordens de
motivagdes tematicas, estratégias narrativas e recursos graficos que
consolidaram o formato da tirinha diaria na sua relacdo com o
reconhecimento do humor grafico enquanto género. Certamente
estes autores estardo presentes em boa parte da pesquisa que ainda
conduziremos, no decorrer dos proximos periodos deste inquérito
sobre as muta¢des do humor grafico. Contudo, gostariamos de nos
deslocar momentaneamente deste universo, para abordarmos dois
casos que, guardadas as devidas distingdes entre seus projetos,
apontam igualmente para um importante fator destas mutacdes no
humor grafico. Eles funcionam como uma pequena coda, mas
também como pontos de contraste do fendmeno que examinamos.
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6.

Ao arrematarmos este percurso mais “discursivo” de nosso
exame, apontamos brevemente os casos dos irmaos Gabriel
Bé/Fabio Moon e do artista grafico norte-americano Chris Ware: sdo
dois artistas que operam no ambito das narrativas graficas mais
extensas, em diferentes ambitos de sua formulacdo, mas que
convergem ambos para o formato das publicagdes periddicas
semanais, em jornais de grande circulagdo no Brasil e no Reino
Unido — indicando com esta opera¢ao um outro carater destas novas
inflexdes da estrutura episdédica do humor grafico, em aspectos que
possibilitam uma interrogacao sobre a validade mesma de sua
vinculagdo a tal género das narrativas visuais.

Nas suas respectivas séries (“Quase Nada”, publicada aos
sadbados, na Folha de Sdo Paulo, e “The Last Saturday”, publicada
no mesmo dia, no caderno de fim de semana do jornal inglés The
Guardian), observamos o modo como cada um deles explora os
distintos limites conferidos ao trabalho de cada um (duas tirinhas, no
caso dos irmaos B4/Moon; meia pagina de uma revista, no caso de
Ware), a partir das caracteristicas do trabalho de cada um no ambito
das narrativas graficas, em formato de album.

O exercicio de dois artistas que operam em outras condigdes
de trabalho, ¢ revelador de varios aspectos das estratégias narrativas
no universo grafico, de algum modo condicionadas pelo limite dos
recursos espaciais para a elaboragdo de uma estrutura episodica: este
aspecto nao constitui uma novidade propriamente dita, em si mesmo,
bastando que pensemos no caso da consolidacao do estilo de trabalho
de Hergé, nas Aventuras de Tintin, conforme ele negociava a
formatacao de seus episddios nas tirinhas de Le Soir, ¢ como as
resolvia posteriormente, no formato dos albuns, no decorrer dos anos
1930 e 1940 (SANDERS, 2016).

Para alem destes aspectos historicos, contudo, sobrevive para
nosso interesse sobre como a experimentagdo em formatos mais
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confinados ¢ trabalhada por estes autores: do ponto de vista da
exploracao de estruturas narrativas e dispositivos graficos proprios a
este universo, hd alguma semelhanca com o quadro de novas
inflexdes do humor grafico, ilustradas pelos casos de Angeli e
Laerte; mas em se tratando de artistas adestrados no
desenvolvimento de situagoes narrativas de um carater mais estirado,
a dupla Moon/B4a e Chris Ware acabam por confrontando tais
formatos sintéticos da tirinha com seus proprios limites na
determinagdo sobre a arte de contar historias em um suporte grafico.

Em tal contexto, notamos que a economia sintética das tirinhas
- ou de espagos ndo muito maiores do que esta - ainda assim
preservam a esses dois (ou trés) artistas a condi¢ao de um exercicio
estilistico que tira vantagem do cardter mais abreviado destas
estruturas episodicas, seja por efeitos de integracdo espacial de
diferentes quadros, no caso de Moon/Ba (fig. 8), ou pela
complexificagcdo dos vetores de leitura para o acompanhamento das
seqiiéncias de acdes, em Chris Ware (fig. 9).

Figura 10: Fabio Moon e Gabriel Ba, “Quase Nada”
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Fonte: Folha de Sdao Paulo, 03/08/2013

discursos fotogrificos, Londrina, v.11, n.19, p.35-57, jul./dez. 2015 | DOI 10.5433/1984-7939.2015v11n19p35



Mutagdes do Riso: novas figuragges da comicidade nas tirinhas didrias 55
Figura 11: Chris Ware, “The Last Saturday”
th

last

Fonte: The Guardian, 13/09/2014

O que esses casos-limite parecem nos fazer pensar ¢
precisamente naquilo que a economia sintética e auto-conclusiva das
tirinhas didrias sugere a respeito das economias em que a maior
vastidao do espago para o prolongamento de universos narrativos
ainda requisita dos principios “telegraficos” da significacdo de certos
tipos de acdes no universo grafico. Por outro lado, alguns dos
melhores artistas que atuam nesse regime cotidiano do comentario e
da sintese parecem esforcar-se em tensionar tais constricdes
espaciais de seu trabalho, de modo a gerar efeitos de sentido que
escapem a mecanica e a pragmatica especificas de um género como
0 do humor gréfico.
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