Da imagem ao processo: a producio

e a frui¢do fotografica no Arquivo Pedro Meyer

Ana Carolina Lima Santos

Artigo recebido em: 13/07/2015
Artigo aprovado em: 07/09/2015

DOI110.5433/1984-7939.2015v1 1n19p147



148

Da imagem ao processo: a producio
e a fruicdo fotografica no Arquivo Pedro Meyer

From an image to its process:
the photographic production and fruition in Pedro Meyer’s Archive

Ana Carolina Lima Santos *

Resumo: O Arquivo Pedro Meyer é uma plataforma digital na qual
todo o trabalho fotografico do artista, além de textos e videos sobre
ele, esta disponivel sem qualquer filtro do produtor. O presente
artigo se propde a apresentar esse banco de dados bem como a
refletir sobre as implicagdes que ele traz para a circulagdo, a
difusdo e a recepgdo das imagens de Meyer. Por meio de andlises
documentais e pesquisas bibliograficas, compreende-se que, ao
tornar visiveis seus métodos de produgdo, o fotografo revela uma
forma auténtica de lidar como sua criagdo, entendida ndo como
produto final, mas como algo inacabado e incompleto. Além disso,
na medida em que da ao espectador a chance de entrar nos
bastidores de sua obra, olhando-a ‘de dentro’, Meyer permite que
ele também passe a entendé-la reintegrada e ressignificada pelos
seus processos de fabricagdo.

Palavras-chave: Pedro Meyer,; acervo fotogrdfico, processos de
criagdo, circulagdo, difusdo e recepgdo de imagens.

Abstract: Pedro Meyer’s archive is a digital platform in which all
the photographic work of the artist, as well as documents and
videos about it, is available without filters from the producer. The
present paper aims to present this database and to reflect on the
implications that it brings to circulation, dissemination and
reception of Meyer’s images. By making visible his methods of
production, the photographer seems to reveal an authentic way to
deal with his creation, understood not as a final product, but as
something unfinished and incomplete. Moreover, Meyer gives the
spectator a chance to ‘get behind the scenes’ to view images
reinstated and re-signified by their manufacturing processes.

Keywords: Pedro Meyer; photographic collection; creation
processes, circulation, dissemination and reception of images.
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Introducao

Pedro Meyer, fotografo espanhol naturalizado mexicano, ¢é
uma das figuras mais importantes da historia da fotografia
latinoamericana. Para além do seu trabalho como produtor de
imagens, Meyer assumiu um papel de lideranca local entre as
décadas de 1970 e 1980 — como fundador do Conselho Mexicano de
Fotografia e como principal organizador dos Coldquios
Latinoamericanos de Fotografia e das Mostras de Fotografia
Latinoamericana. Seu empreendedorismo, nesse campo, levou-o
ainda a langar, em 1995, o ZoneZero (zonezero.com), um portal
dedicado a fotografia que até hoje disponibiliza exibi¢des virtuais de
fotografos de todo mundo e textos assinados por artistas, curadores,
criticos e outros colaboradores.

Paralelamente, no ambito da pratica, Meyer enveredou de
forma pioneira na descoberta do potencial expressivo do digital.
Ainda na década de 1980, ele montou um estiidio equipado com os
mais recentes aparatos informaticos, fazendo nele experimentagdes
com as novas tecnologias. Delas surgiu, em 1991, I photograph to
remember, referenciado como o primeiro CD-ROM de arte do
mundo no qual fotos e sons foram mesclados. Alguns anos depois,
em 1995, ele publicou o livro Truths & fictions, que ¢ creditado
como livro inaugural da fotografia digital no continente.

Em 2004, dando continuidade a sua exploracdo das novas
tecnologias, Meyer se propds a um projeto ambicioso, Herejias. Para
essa empreitada, foi montado um banco de imagens virtual com
todas as fotografias até entdo produzidas por ele. As imagens mais
antigas foram capturadas digitalmente por scanner e juntadas as ja
feitas por meios digitais, para que pudessem ser tratadas e
catalogadas. Aos poucos, com esse material organizado, ele o
disponibilizou, por meio de um site (archivo.pedromeyer.com), com
a inten¢do de que alguns curadores, espalhado por todo o mundo,
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pudessem acessd-lo para que cada um deles organizasse
retrospectivas da sua carreira, a partir de diferentes perspectivas.
Como resultado desse esfor¢o coletivo, em 2008, o fotografo
realizou uma exposi¢cdo com mais de sessenta exibi¢des paralelas em
dezessete paises — que seriam parcialmente compiladas e publicadas
em um livro homdnimo, com versdes impressa e digital.

Encerrado o projeto, Meyer resolveu ampliar a ideia do banco
de imagens, transformando-o em uma base de dados bilingue (em
espanhol e inglés), a que chamou de Arquivo Pedro Meyer.
Fotografias, fotolivros publicados, catdlogos de exposicdo, revistas,
artigos de jornais, videos das mais diferentes procedéncias e tudo
mais que ele reuniu sobre seu proprio trabalho foi disponibilizado,
integralmente, em uma plataforma acessivel de qualquer
computador, celular ou outro dispositivo eletronico conectado a
internet. Para entrar no arquivo ¢ preciso fazer um cadastro gratuito,
sujeito a aprovacdo da equipe que o administra. Desde que
justificada a intencao de pesquisa fotografica, o login ¢ liberado em
poucos dias. Dessa maneira, curadores, criticos, académicos, artistas
e outros interessados t€ém a chance de conhecer o acervo do fotografo
em um estado bruto, sem filtro do produtor ou de terceiros.
Igualmente, tem-se a oportunidade de ter acesso a outros materiais
produzidos por ou sobre Meyer, em texto e video.

Partindo da experiéncia pessoal que a autora deste artigo teve
com tal base de dados', o presente paper se propde a apresenta-la e
discuti-la no que diz respeito a circulacao, a difusao e a recepcao do
trabalho do fotografo por ela possibilitada. Além da andlise
documental de materiais do arquivo, uma pesquisa bibliogréafica
sobre questdes que o cercam foi realizada a fim de entender melhor
as particularidades do banco de dados, bem como as implicagdes
envolvidas na sua publicizagdo. Dois pontos interessam em

Entre 2010 e 2014, a autora passeou pelo Arquivo Pedro Meyer, coletando informagdes para a tese
“Da inter-relagdo entre fotodocumentario e fotomontagem: a experiéncia de Pedro Meyer em
Truhts & Fictions”, defendida junto ao Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacdo Social da
Universidade Federal de Minas Gerais, sob orientagdao de César Guimaraes e coorientagdo de Anna
Karina Bartolomeu.
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particular: 0 modo como a revelagdo das etapas de producao das
fotografias, realizada no arquivo, indica uma posicao de Meyer em
relacdo a sua obra, entendida como potencialmente provisdria, € a
forma como isso convoca do espectador uma fruicdo processual, que
excede a imagem em si mesma.

O Arquivo Pedro Meyer

Feito o login (figura 1), ao entrar no acervo virtual de Pedro
Meyer, a primeira tela que se abre organiza suas imagens
geograficamente (figura 2). Ai ja se tem dimensdo da complexidade
e da riqueza desse material: trinta e nove paises aparecem listados.
De algumas nagdes, como ¢ o caso da Dinamarca, hd poucas
fotografias — apenas cinco, todas realizadas em uma mesma cidade.
Em outras, como o México, local de residéncia do fotografo, mais de
cento e oitenta mil imagens sdo apresentadas, catalogadas de acordo
com o estado, a cidade e as vezes até mesmo o bairro em que foram
realizadas. Somadas todas as localidades, mais de trezentas mil
fotografias, feitas por Meyer ao longo de oito décadas, podem ser
assim encontradas. Para além da divisdo por territorio, na barra
superior, outras opcoes de visitagcdo sao oferecidas. Por meio delas, ¢
possivel percorrer as imagens de acordo com as temadticas
pré-definidas, as palavras-chave indexadas ou os personagens nela
encontrados.

discursos fotogrificos, Londrina, v.11, n.19, p.147-168, jul/dez. 2015 | DOI 10.5433/1984-7939.2015v11n19p147

151



152 Ana Carolina Lima Santos

Figura 1: Tela de login do Arquivo Pedro Meyer

€ 5 C # |13 archivopedromeyer / -

EncLisH
Archivo Pedro Meyer |
Este es un archivo vivo y en o1 | 1
constante. Para conocer Ias Giias. novedades
2 informacion aakonal |
Sobre nuevos daios ¢ magens, visa nuestra |
biog .
i |
Usuario . N . 1 ¢
Contrasefia 3 |
Olvide | )

Fonte: archivo.pedromeyer.com

Figura 2: Tela inicial do arquivo,
com o acervo disposto geograficamente
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Fonte: archivo.pedromeyer.com

discursos fotogrficos, Londrina, v.11, n.19, p.147-168, jul./dez. 2015 | DOI 10.5433/1984-7939.2015v11n19p147



Da imagem ao processo: a produ¢io e a fruicao fotografica no Arquivo Pedro Meyer

Os documentos e videos, igualmente, estdo organizados
seguindo os mesmos critérios, em duas abas em separado. A ultima
aba do menu no alto da tela, da ao usuario a oportunidade de fazer
uma busca especifica, por conta propria. Para isso, basta digitar uma
palavra ou expressdo, a partir do qual o servidor procura referéncias
nos objetos catalogados. Na pesquisa, ¢ possivel cruzar as
referéncias anteriormente dadas, do tipo de material, dos locais, das
tematicas, das palavras-chave ou dos personagens. No caso das
fotografias, também ¢ permitido delimitar que os resultados de busca
mostrem apenas as imagens com titulo, publicadas e/ou comentadas.
Hé4 ainda como especificar que tipo de fotografias deve ser
apresentado na pesquisa, restringindo a imagens originais, editadas
e/ou montadas. Pode-se, por qualquer um dos caminhos
disponibilizados, chegar as fotografias e aos demais documentos de
modo preciso. Ao encontrar um material de interesse e clicar sobre
ele, abre-se uma nova tela, na qual o arquivo em questdo ¢
apresentado.

Junto com o arquivo aberto, diferentes informagdes, a
depender do tipo de material, s3o oferecidas no campo de metadados.
No caso de uma imagem singular (figura 3), tem-se um identificador,
o titulo, o lugar e a data de captura, a especificacdo do tipo de
fotografia e palavras-chaves com uma indexacao que contempla o
conteudo informacional (o que a fotografia mostra) e expressivo
(como a fotografia mostra). Sobre isso, se forem observadas as
proposicdes de autores da area de arquivologia, percebe-se que o
conteudo informacional prevalece sobre o expressivo. Embora haja
informagdes sobre o tipo e formato (quase sempre indicando se a
fotografia ¢ direta ou se ¢ uma fotomontagem) e a dimensdo
expressiva da imagem (principalmente sobre o enquadramento e a
posicdo de camara), elas nao sao completas. A falta de dados sobre
os equipamentos utilizados, as técnicas e recursos empregados, o
género iconografico e os detalhes de composi¢do (tempo de
exposic¢ao, luminosidade, profundidade de tempo, entre outros) torna
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a classificagdo menos eficiente, pois ndo da conta da maneira como
o conteudo ¢ expresso, sobre como ele aparece enquanto registro
imagético (SMIT, 1997; MANINI, 2002, et alii).

Além desses dados, a existéncia de outras versdes daquela
mesma fotografia e a sua utilizagdo em livros, catdlogos de
exposicdo, revistas e artigos sdo indicadas. Nesse item, os
documentos estdo inter-relacionados através do recurso de
hiperligacio. E possivel, por exemplo, ir de uma imagem para uma
publicag¢do em que ela apareceu. H4, por fim, um hiperlink que leva
a uma nova tela, com as demais imagens feitas naquele momento,
antes e depois da fotografia em questdo (figura 4).

Figura 3: Tela de apresentagdo de uma fotografia
sem titulo feita em 8 de julho de 1991, em Oaxaca, no México

€ = C [archi / hivo/buscar i id=243274

[A] mAGENES D DOCUMENTOS @ VIDEOS * FAVORITOS o\ Y PEDRO MEYER FOTOGRAFO | ARCHVO

g =

jHola Ana Carolina Lima Santos!
ENGLISH

Identificador MXMIXTMX9191-SC12809

=] X i

Lugar Asuncién Nochixtian, Mixteca,
©Oaxaca (México)

$ Captura 8 de Julio de 1991

Tipoy Transparencia color 35 mm

formato

Notas transparencias cortadas y sin
montura de diapositiva

Ofros temas  Trabajo por Encargo/National
Geographic/Mixteca

Palabras Arboles - Cielo - Escaleras

clave Familia - Nifios - Nubes - Parejas
Postes y cables

* H
[ | © Fundacion Pedro Meyer | SALIR

Fonte: archivo.pedromeyer.com
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Figura 4: Tela com sequéncia de fotografias
feitas em 8 de julho de 1991, em Oaxaca, no México

991 Asuncion Nochitén (México) 1991 Asuncien Nochidin (México) 1991

Fonte: archivo.pedromeyer.com

Os livros, catalogos de exposicao, revistas, artigos de jornais e
videos também sdo dispostos de modo semelhante (figura 5). Além
do proprio material, na integra, ha um identificador, o titulo da
publicagdo, o nome do autor e, se houver, do(s) colaborador(es), o
resumo da obra, o tema nele contemplado, o lugar e a data da
publicagdo, a editora responsavel e o formato fisico (tamanho e
numero de paginas ou minutos). Por meio de hiperligagdes, pode-se
ainda ver as imagens contidas nesse material e outras publicacdes
que tém relacdo tematica com ele.
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Figura S: Tela de apresentacao do livro Truths & fictions

R IE W=det 7&itemid=1112878l0= 18- DOEHI-TONO & =
[ wacenes B -pocuwenos @ -voeos QU

Hola

r  OBRAGRALVEYF-TL0000S

Fonte: archivo.pedromeyer.com

Assim, pulando de link em link, de fotografias a livros, de
livros a catdlogos, de catadlogos a artigos, de artigos a videos, de
videos a outras imagens e delas a suas sequéncias, tem-se a
possibilidade de visitar toda a obra de e sobre Meyer. Trata-se,
portanto, de um banco de dados que permite aquele que nele navega
conhecer o trabalho do fotografo a fundo, por meio de um percurso
singular de leitura. Nesse sentido, em termos de formato, o Arquivo
Pedro Meyer nado se diferencia dos acervos digitais cada vez mais
comuns?. Todas as vantagens dessas plataformas sdo compartilhadas
pela base de dados do fotografo, como o acesso facilitado,
independentemente da localizagdo do usudrio ou do horario de
funcionamento do acervo; rapido retorno de buscas, guiadas ou

2 Nos ultimos anos, muitos fundos e colegdes fotograficas tém sido disponibilizados na internet. Ao

analisar o caso do Brasil, que sequer ¢ um pais de referéncia em tal sentido, nota-se a popularizagao
desse tipo de iniciativa. Aqui, em 2000, de forma pioneira, o Centro de Pesquisa ¢ Documentagdo
em Histéria Contemporanea do Brasil da Fundagdo Getulio Vargas (CPDOC/FGV) comegou a
oferecer acesso online a parte de seu acervo. Atualmente, no site (fgv.br/cpdoc), hd mais de oitenta
mil fotografias, além de aproximadamente mil videos e um milhdo de documentos de texto.
Seguindo o exemplo do CPDOC, outras institui¢cdes criaram acervos virtuais, como a Biblioteca
Nacional, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa e o Instituto Moreira Salles (KUSHNIR ¢ HORTA,
2013).
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personalizadas; utilizacdo simultdnea do mesmo documento por
duas ou mais pessoas, sem qualquer vinculacao; mescla de diversos
tipos de informagdo, como fotografias, videos e textos, e a criacao de
conexoes entre 0s materiais, que torna viavel ir de um a outro de
modo rapido e descomplicado.

Mas, pensando no modo como o banco de dados ¢ concebido,
isto ¢, disponibilizando todo o trabalho fotografico do artista,
algumas especificidades podem ser delineadas. Oferecer acesso a
tudo que Meyer fotografou, expds ou publicou ao longo de sua
carreira revela um entendimento particular do fotografo sobre sua
produgdo e, a partir dele, convoca-se outra aproximacao as imagens
realizadas e apresentadas, distinta daquela tradicionalmente
concebida pela maioria dos artistas.

A producdo e a fruigdo fotografica
da imagem ao processo

Ao percorrer o arquivo de Pedro Meyer, € possivel ver mais do
que as imagens consideradas prontas, finalizadas para serem
entregues ao publico. Tem-se também a chance de observar, por
exemplo, fotografias nunca publicadas em outras plataformas,
inclusive aquelas realizadas com centésimos de segundos de
diferenga das veiculadas como grandes criacdes do fotografo.
Pode-se, ainda, chegar as imagens originais, sem qualquer
tratamento. Com isso, expondo seu material em estado bruto,
apartado da edicdo, Meyer expoe algo mais: seu proprio processo de
criacdo. Ao dar acesso a totalidade de sua producdo por meio do seu
acervo virtual, ele revela uma forma propria de lidar com suas
imagens, sem se importar que o espectador passe delas ao seu
desenvolvimento, aos seus métodos e técnicas de fabricagdo. Ele se
coliga, assim, a um pensamento contemporaneo segundo o qual a
arte ganha ao se evidenciar em simultaneidades de agdes, ndo
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linearidades, dinamicidades, experimentagdes, substituicoes,
adicoes, deslocamentos e novas associa¢des — em continuidade ou
como ruptura (SALLES, 2006).

No banco de dados, ao oferecer a oportunidade de resgatar, na
frui¢do, aquilo que o levou em uma determinada dire¢ao (os
engajamentos € 0S acasos construtores, as tentativas € os erros, as
simplificagdes e as dificuldades que permearam a producao), Meyer
permite ao publico enxergar a imagem como um pensamento em
construgdo, inferindo os mecanismos que o levaram a conformar a
imagem daquele jeito e ndo de outros tantos possiveis, e, com isso,
entendendo-a processualmente (SALLES, 1998 e 2006). Assim, o
fotografo prescreve uma nova maneira de fruir suas obras na medida
em que torna visiveis mecanismos quase sempre restritos aos
bastidores. Acessar o arquivo de Meyer proporciona uma chance que
equivale aquela de olhar todas as folhas de contato, outrora pouco
permitida ou desejada pelos produtores .

Assim como nas folhas, no acervo disponibilizado pelo
fotografo, encontra-se um registro do seu ato fotografico e uma
indicacdo de seus métodos criativos, desde as estratégias de atuacao
durante o trabalho de campo at¢é as escolhas de edi¢do. O modo como
as folhas de contato eram concebidas pode ser inteiramente subscrito
para esse tipo de arquivo:

Oferece-se uma chance tnica de olhar intimamente para o processo de
trabalho do fotégrafo. Esta gravado ai cada passo do caminho que se
percorre até chegar a uma imagem — proporcionando uma sensagao de
entrada nos bastidores, de trabalhar lado a lado com o fotdgrafo e ver
através de seus olhos (LUBBEN, 2011, p. 9, tradugao livre).

> Ainda que o ato de tornar publico o que se encontra por tras da obra sempre tenha existido

(resultando, por exemplo, em exposig¢des que exibiam folhas de contato, como em The photo essay
e Photography as printmark, realizadas respectivamente em 1965 e 1968 pelo Museum of Modern
Art of New York, e em documentarios com proposta semelhantes, como a série Contacts, langada
entre 1988 e 2001), ele parece ter se intensificado nos ultimos anos. Foi apenas entre o final da
década de 1990 e inicio dos 2000 que exposigdes e publicagdes que revelam mais dos bastidores da
cria¢do, com anotagdes, esbogos e cadernos de artistas se tornaram mais comuns, mas raramente
por iniciativa do proprio produtor (LUBBEN, 2011).
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Nesse sentido, ao entrar nos bastidores da criagdo, ao ‘ver
através dos olhos do fotografo’, as folhas de contato tanto quanto
arquivos como o de Meyer permitem ao espectador moldar um ponto
de vista processual sobre uma determinada fotografia, catdlogo de
exposicdo ou fotolivro, possibilitando uma nova maneira de se
envolver com eles, j& que incorpora na fruigdo o movimento
construtivo desses produtos intermediarios que o levaram a uma ou
outra ‘obra pronta’. Tome-se um caso singular (figuras 6 e 7). Ao ver
a sequéncia de uma fotografia tornada célebre, como Good friday
(capa de um de seus fotolivros mais aclamados, o Espejo de
espinhas, de 1986), por exemplo, pode-se gerar uma interessante
percepcao da forma como Meyer se aproximou do seu assunto — uma
menina que, enquanto ¢ carregada pela mae durante uma procissao,
¢ coroada com uma grinalda de flores.

Figura 6: Tela de apresentagdo da fotografia
Good Friday, em versdo publicada no livro Espejo de Espinas
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Fonte: archivo.pedromeyer.com
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Figura 7: Tela com sequéncia de fotografias feitas
no mesmo dia de Good Friday, em 29 de setembro de 1984

archivo.pedromeyer.com/en/archive/search?view=near&nearwho=220579&tilternear=places&icat=373&0b= el =
X hi d & 0579 &Hilt t | < =

[Ea]- maces B - pocuments (@) - ioeos Q PHOTOGRAPHER PEDRO MEYER | ARCHIVE

u © Fundacion Peceo Meyer | LocouT [

Fonte: archivo.pedromeyer.com

Na producdo dessa imagem, nota-se que, ao invés de poupar
cliques, assinalando a espera caracteristica do chamado momento
decisivo (CARTIER-BRESSON, 1965), Meyer fez muitas
fotografias — doze, ao total. Infere-se, com isso, um método de
trabalho especifico. Ele mesmo, ao falar sobre a captura de outra
imagem, revelou que “nao tinha intencao de esperar uma semana ou
dez dias ou quanto tempo fosse necessario para que algo acontecesse
e eu pudesse conseguir um ‘momento decisivo’ desses tdo
frequentemente buscados pelos fotdégrafos” (MEYER, 1995, p. 115,
tradugao livre). Assim como nesse caso relatado, em Good friday e
em outras tantas imagens, em sua impaciéncia momentanea, o
fotdgrafo preferiu eliminar a expectacao, fotografando sem esmero
aquilo que chamava sua atencao.

Entende-se, ainda, um pouco mais sobre o processo de edi¢ao
da imagem. A escolha por publicar a fotografia que, mesmo nao
tendo a melhor composicao, d4 a ver a crianga com uma expressao de
maior espanto, indica algo sobre o efeito pretendido por Meyer. O
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mesmo acontece ao perceber que ele reenquadrou o original e
aumentou o contraste da imagem na versao publicada no livro, de
modo a conferir-lhe mais destaque e dramaticidade. Essas operacdes,
alias, podem ser percebidas como perpassando uma série de outras
ocorréncias, sendo constatada como uma pratica corriqueira do
fotdgrafo.

Por outro lado, entender o modo como essa fotografia ou
qualquer outra foi criada, mostrando as estratégias mobilizadas do
trabalho do campo a edi¢do, pode abrir brecha para diminuir a forga
ou a poténcia da fotografia publicada. Como pontuado por alguns
fotografos, ha o receio de que, ao se revelar demais do processo,
acabe-se por quebrar o fascinio do espectador. Isso acontece,
alegam, sobretudo ao ver outras tentativas que deram ‘errado’. A
sequéncia completa de uma imagem “é um didrio de experiéncias,
em que se registra, de modo privado, erros, equivocos e enrascadas”
(LUBBEN, 2011, p. 10, traducao livre). Por essa légica, ter acesso a
esses erros € equivocos, a imagens desfocadas, com fotometria
errada, enquadramentos duvidosos, composigdes desequilibradas ou
outros deslizes técnicos e estéticos (figura 8), tenderia a gerar
desencantamentos em relacdo ao trabalho como um todo. “Como
Cartier-Bresson observou, ‘uma folha de contato € cheia de rasuras,
cheia de detritos. Uma exposi¢ao de fotos ou um livro ¢ um convite
para uma refei¢ao e nao ¢ habitual que os convidados metam o nariz
nas panelas e frigideiras’” (Ibidem).
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Figura 8: Tela com sequéncia de fotografias
feitas em 27 de abril de 2012, em Amsterda,
na Holanda, incluindo erros e equivocos técnicos
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Fonte: archivo.pedromeyer.com

No entanto, ao contrario de Henri Cartier-Bresson e de outros
fotografos, que ndo s6 tinham esse receio de que outros pudessem
tomar conhecimento de seus desacertos mas também cuidavam para
que isso ndo acontecesse+; para Meyer, essa revelagdo parece nao
importar. Ele ndo s6 fotografa sem cuidado em muitos momentos
como nao faz questdo de esconder isso. A mitificagdo de uma
suposta imagem magicamente realizada, de modo intocavel e
definitivo, perde sentido. Duas questdes sdo, entdo, despertadas. A
primeira delas diz respeito a concepgdo do carater de imagem da
fotografia, isto ¢, de assumi-la como uma constru¢io que
necessariamente passa por etapas produtivas que nao desmerecem o
resultado final — que funciona independentemente do que se tenha
feito para chegar nele. A segunda, relacionada a isso, deve-se a ideia
de que, justamente por ser construida, uma fotografia nunca esta
acabada, podendo ser renovada a qualquer momento.

*  Cartier-Bresson, por exemplo, tinha o costuma de cortar as imagens que considerava interessantes,

destruindo o restante das folhas de contato.
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Figura 9: Tela com outras versdes de
Good Friday, posteriormente publicadas
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Na verdade, a natureza explicitamente construida e o
inacabamento da fotografia sdo marcas do trabalho de Meyer.
Mesmo quando publicada, para ele, uma imagem pode ndo estar
definitivamente finalizada, podendo ser retomada. Varios sdo os
casos de fotografias que ele publicou mais de uma vez, em diversas
versoes, as vezes com sutis modificagdes, outras com alteragdes
bastante significativas (figura 9). A necessidade de esconder a
artificialidade da fotografia ou um modo cléssico de se ponderar a
finalizacdo de uma obra, expresso na ideia de que ‘se publica para
ndo passar a vida corrigindo’, ndo condizem com sua visdo da
atividade fotografica e com o que ele acaba pondo em pratica. Nesse
sentido, ao exibir seus processos, talvez Meyer ndo empobrega a
imagem ou o encantamento que ela seria capaz de produzir, como
temiam alguns, mas enrique¢a a fotografia na medida em que
possibilita que ela seja reintegrada e ressignificada pelos seus
métodos de fabricacdo. Ao incorporar as dimensdes de um fazer
fotografico que, em sua infinitude e incompletude artisticas, o
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fotografo eleva as possibilidades de apropriagdo, hibridacdo e
transformagdo das imagens, das boas e das ruins, das certas e das
erradas, do arquivo como um todo. Mais que isso, ele condiciona
suas imagens a potencializacdo da sensibilidade do olhar — dele, que
as produz, e do espectador, que as frui.

Esse ¢, também, o motivo e o motivador das manipulagdes
digitais de Meyer, pelas quais ficou conhecido a partir da década de
1990, mais especificamente com o langamento do livro Truths &
fictions, em 1995. Para fazer suas montagens, o fotégrafo tem
partido de imagens, muitas vezes ja publicadas anteriormente, que
sdo reinterpretadas e reconfiguradas. Em muitos casos (figura 10),
dois ou mais negativos distintos sdo mesclados em um tnico quadro,
dando origem ao que chama de instante digital — que engloba
procedimentos de pos-producdo distintos, realizados com o auxilio
do computador, extensdo da camera e segundo ‘quarto escuro’
(GREEN, 1995). Os registros iniciais servem, entdo, menos como
produtos derradeiros que como anotagdes € observacdes a serem
revisadas, reformuladas e recriadas, em uma atitude contraria aquela
pregada por Henri Cartier-Bresson, segundo o qual a realidade
deveria ser percebida simultaneamente ao seu registro, no calor do
momento, ndo podendo ser posteriormente reconstruida pelo
fotografo (CARTIER-BRESSON, 1965). Nesse sentido, perceber a
imagem original como errada ou incompleta ndo ¢ um problema,
uma vez que ela sempre pode ser submetida a outras operacdes,
legitimas e eficazes.
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Figura 10: Tela de apresentagdo da imagem Virgil
in the greased pole, publicada no livro Truths & fictions,
evidenciando os negativos que a compdem
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Em alguns casos, esse método inclui at¢é mesmo retomar
montagens anteriores como parte do quadro de uma nova imagem
(figuras 10 e 11), complexificando o carater provisorio de suas
intervengdes. Se ¢ verdade, como nos lembra Mauricio Lissovsky
(2011), apropriando-se das proposicoes de Walter Benjamin, que o
arquivo fotografico ¢ sempre infinito em todas as dire¢des e
incompleto em todos os momentos, nele podendo a imagem se
conjugar no futuro do pretérito; o fotografo torna mais forte a
percepcao dessa infinitude e dessa incompletude a partir da
publicizagdo do seu arquivo, inteiramente, como na base de dados,
ou parcialmente, como nas versdes € montagens parciais que
publica. Tomando e evidenciando a fotografia (original ou
manipulada, primeiramente publicada ou posteriormente renovada)
sempre como hipdtese, como incerteza ou como irrealidade, ele
assim a conjuga e igualmente sugere isso a quem a vé.
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Figura 11: Tela de apresentacao da imagem
The case of the missing painting, montada a partir de
Virgil in the greased pole e outros dois negativos
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Consideracoes finais

O Arquivo Pedro Meyer foi criado inicialmente como
ferramenta para organizar a producdo fotografica do artista e
permitir a execucdo de um projeto coletivo de retrospectiva
organizado pelo proprio Meyer. Cumprido esse objetivo pontual, a
base de dados logo foi tornada acessivel a outras pessoas, dando-lhes
a oportunidade de conhecer e pesquisar melhor sobre os trabalhos
produzidos pelo fotégrafo. No arquivo, mais de trezentas mil
imagens, além de livros e catdlogos de exposicao feitos por Meyer e
de revistas, artigos de jornais e videos realizados por ou sobre ele,
estdo organizados, catalogados, inter-relacionados e disponiveis para
consulta. Mas, longe de ser um acervo comum, essa base de dados
traz uma especificidade cuja vitalidade pareceu merecer atengao:
nele, pode-se ver toda a produgdo do fotografo em estado bruto, sem
filtro dele ou de outros mediadores.
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Debrucando-se sobre tal particularidade, este artigo
evidenciou que a disponibiliza¢ao do acervo de Meyer dessa maneira
revela uma concepgdo do fotdografo em relacdo ao carater de uma
obra (compreendida como inacabada e incompleta) e que,
consequentemente, pede ao espectador para se posicionar diante dela
de modo semelhante (entendendo-a como um pensamento em
construcdo). Assim, no arquivo, a produg¢do e a fruicdo podem passar
da imagem como um ponto de convergéncia ou um resultado final
para chegar ao processo, percebido como elemento fundante ou
como produto em si mesmo. Nessa perspectiva processual, ¢
possivel enxergar que a partilha de sensibilidades que envolve o
fotégrafo e o publico pode se instaurar nos métodos e técnicas de
fabricacdo tanto quanto das imagens que restam deles. Ao se
diminuir os espacos que separam a fotografia de sua constitui¢do, o
processo de criagdo que se revela a partir de visualizagdo do banco
de dados implica e ¢ implicado em sua frui¢do, abrindo-se a ela a
possibilidade de ser iluminada pela descoberta do projeto que guia o
artista e sua obra.
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