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“Vivi —eregistrel —importantesmomentosdaluta
pelademocracianoBrasil”

| lived —and recor ded —important momentsof thefight for democracy in Brazil

Paulo César Boni *

Juca Martins nasceu Manoel Joaquim Martins Lourenco, em
Barcelos(Portugal), em 1949. Veio parao Brasil aindacrianca, em 1957.
Apaixonado por pinturaeartesgréficas, percebeu o poder decomunicacdo
dofotojornalismo ao conhecer arevista Realidade, em meadosdosanos
60, o que lhe despertou paraumaterceirapaixao: afotografia. Comegou
acarreiraprofissona como técnico deimpressdo naEditoraAbril, “minha
verdadeiraescola’, onde, em curto espaco de tempo, passou aexercer
asfuncgdes detécnico delaboratorio fotogréfico ereporter fotogréfico.

Nofinal dosanos 60, quando o Brasi| eragovernado pelo Regime
Militar eo Ato Institucional N°5 (Al-5) entravaem vigor, comegou a
trabalhar com o fotojornalismo. Tem passagenspel osprincipaisjornaise
revistasbrasileiras. Trabalhou paraostradicionaisjornaisFolhade S
Paulo, Jornal da Tarde e Ultima Hora e paraosaternativos Movimento
e Opini&o. Fotografou paraasrevistas Realidade, Vgja, isdo, Placar,
Quatro Rodase | stoE. Presente, por mais de 20 anos, nahoracertaeno
lugar certo, sediz umatestemunhaocular dahistéria “ Vivi —eregistrei —
importantes momentosdalutapelademocraciano Brasil.” O Brasil eo
mundo conhecem suasfotografias dessesmomentosdeluta. JucaMartins
semprefoi avesso avinculosformais. “Nuncative carteiraassinada’,
declara

Autor devérioslivroseganhador de diversos prémiosfotogréficos
nacionais e internacionais, entre os quais dois Nikon Photo Contest
International (1979 e 1981), JucaMartins concedeu essaentrevistapara
arevista Discursos Fotograficos no escritorio da Olhar Imagem, em
Séo Paulo.

* Doutor e pés-doutorando em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de Sao Paulo (USP).
Professor do Departamento de Comunicagdo da Universidade Estadual de Londrina (UEL).
Coordenador do Curso de Especializagdo em Fotografia: Praxis e Discurso Fotogréfico. E-
mail: pcboni @sercomtel.com.br
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Juca Martins

Fotografia: LilaSouza

Entrevista—JucaMartins

Paulo Boni —Bom dia, Juca. Paracontextualizarmosnosso |l eitor,
vocé poderia, por favor, comegar dizendo quem é Juca Martins? Por
ondevocéandou, ondetrabalhou?

JucaMartins—Bomdial Bom, naverdade, o meu interessepela
fotografia comegou quando eu tinha 16 ou 17 anos, ou sgja, desde a
adolescéncia. Eu gostava muito de pintura, principalmente dos
impressionistasfranceses. Ent&o, minhaideiaeraser pintor etrabal har
com artesvisuai's, outraopgao eraser um cientista, poiseu eramuito bom
de ciéncias no colégio. Mas, arevista Realidade fez com que eu me
apaixonasse pelafotografia. Quando eu a conheci, passei a ser leitor
assiduo. Gostavamuito dasgrandes reportagensde caréter investigativo.
Umadas primeiras das quaismelembro foi ado José Hamilton Ribeiro,
quetrabalhou durantetrintadias em umafdabricapararelatar como eraa
vidadosoperarios. Elendo seidentificou como jornalista, s mplesmente

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.17, p.209-228, jul./dez. 2014

211



212

Paulo César Boni

conseguiu 0 emprego e foi morar em uma pensao. Passou um més
convivendo com os operérios, comendo a comida que eles comiam,
dormindo na pensdo que eles dormiam. A Realidade fazia matérias
maravilhosas, arelacéo de cumplicidade dosjornaistascom osfotografos
eramuito intensa. Ai eu disse paramim mesmo: “ Eu quero ser reporter
fotogréfico”, poisalémdelidar com artesgréficas, néo vou ficar trancado
dentro de quatro paredes, vou sair paraarua, entrar em contato com
pessoas, vigjar e conhecer o mundo. Foi ai que surgiu meuinteressepela
fotografia. Assim, quando compl etei 18 anos (antes disso meu pai n&o
permitiu), sai de casa e fui morar em uma pensdo, na Lapa. Tao logo
chegue nalgpa, vi 0 antincio deumagréficaque estavatreinando pessoas
paratrabalhar com impressdo offset, uma inovacdo para a época, na
EditoraAbril. Me candidatei, arrumel um emprego deaprendiz efui ser
“estudante” dentro daEditoraAbril: aprendi apreparar fotolitos, aretocar
layoutseafindizar provaseoriginaisderevistas paraimpressdo, inclusive
aRealidade, que erao meu sonho detrabalho. A partir desse aprendizado
em artes gréficas, comentel com um de meus chefes que eu gostariade
trabalhar no laboratorio fotografico eelemetransferiu parald. Ou sga,
em pouco tempo eu estava trabalhando no laboratério fotogréfico da
EditoraAbril, umaverdadeiraescoladefotografia, queficavanaRuado
Curtume. Isso foi em 1968. Comecei secando e carimbando os contatos
(copides). Foi lAque conheci nomesrespeitados dafotografia, como Jodo
Bittar, Cristiano Mascaro, ClaudiaAndujar, George L ove, Roger Bester,
Lew Parrella e tantos outros fotograf os maravilhosos. Aprendi muito
olhando atentamente os copi 0es desses caras, foi umaverdadeiraescola.
Aos 19 anos eu ja estava fazendo freelas parao Jornal da Tarde. Em
questéo demesespassel afazer freelastambém paraaFolhade S Paulo.
Em 1969, quando estava com 20 anos, o Projeto Alfa, que em 1970
virou arevistaPlacar, estava sendo montado e eu e 0 Jodo (Bittar) ja
estdvamosfazendo freelaspararevistasdaAbril, como a\iga, aQuatro
Rodas e, eventualmente, paraa propriaRealidade, o quemeenchiade
orgulho. Nadade muito relevante no comego, poiseu eramuito novo, e,
claro, asgrandes reportagens eram destinadas aos grandes fotografos,
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mas eu iafazendo um retrato aqui, outro ali, aquele personagem que
ninguém queriafotografar euialdefazia Entdo, praticamente, foi esseo
meu comego no fotojornalismo, fazendo freglasparaimportantesjornais
erevistasentre 1969 e 1971.

Paulo Boni —Nesse periodo, Juca, 0 Brasil eragovernado pelos
militares (1964-1985) e 0 Ato Institucional N°5 (1968-1978) jaestava
emvigor. Vocéteve problemas paratrabal har com fotojornalismo durante
oRegimeMilitar ecomoAIl-5?

Juca Martins— Nesse periodo, ndo. Nado melembro deter tido
qualquer problemaaté 1974. Mas, apartir de 1974 eutive, sim, alguns
problemas. Entre 1974 e 1975, eu estavatraba hando narevista Visao,
gue erado Said Farah, masquefoi vendidaaHenry Maksoud. Mesmo
sendo de esquerdanaépocado Farah (arevistafoi vendidaparaMaksoud
em 1974), arevista ainda ndo sofria censura prévia. Eraumarevista
importante aépoca, nelatraba haram bonsnomescomo Vladimir Herzog,
Rodolfo Konder, George Duque Estrada e outros. O Valdo (Vladimir
Herzog), que eraeditor de cultura, foi meu chefenaViso atéarevistaser
vendidaparao Maksoud. A partir deentdo, com claramudancaideol 6gica
nalinhaeditorial, aqualidade darevistacaiu muito eeu sai, em 1975. Fui
parao recém-fundado jornal Movimento, trabalhar como diretor dearte
e, ai sim, eu tive contanto direto com a censura porque eu eraum dos
editoresdo jornal, e o Movimento, todo mundo sabe, eraum jornal de
esquerda

Paulo Boni —Quefotdgraf os trabalhavam no jornal Movimento
nesse periodo?

JucaMartins—No Movimento ndo haviafotografos contratados.
O jorna contratava freelancers. O Jo&o Bittar era um dos que mais
prestavam servigos para o jornal. Mas ailustragéo do Movimento era
muito mais de desenhos e chargesque defotografia. Eu nemfotografava,
poiserao chefe do departamento de arte eresponsavel peladiagramacdo
dojorna, inclusiveeraeu queacompanhavaojornd nagréfica. Eusd saia
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de l4 quando o jornal estava rodando e sendo empacotado para
digtribuicgo.

Paulo Boni —Pelo que entendi, até esse momento vocé— pessoal
e profissiona mente—n&o teve problemas com acensura?

Juca M artins—N&o, com fotografias de minhaautoriando. Mas
fotografias que eu haviaproduzido paraasecéo “ CenasBrasileiras’, do
Aguinaldo Silva, foram censuradas. Textos do Bernardo Kucinski, um
dos editores do jornal, foram censurados, fotografias do Jodo Bittar
foram censuradas, desenhos e chargesforam censuradas, fotografias de
tragédias, enchentes e deniincias sociaisforam vetadas pelacensura. A
censuraaumentavamuito anossacargadetrabal ho, pois, paracircular
semanal mente, agente produziao equivalente atrésjornais parasair
um.

Paulo Boni —Vocé ficou quanto tempo no jornal Movimento?

Juca Martins—Dois anos, de 1975 a 1977. Em 1977, eu fui
paraarevistalstoE, ondejaestavam osfotdgrafos Jodo Bittar e Hélio
CamposMéllo. Eufui paraser freelancer, parafazer parte daequipe,
mas sem carteiraassinada. Alias, eu nuncative carteiraassinada, nem
mesmo no jornal Movimento, onde eu erado conselho deredagéo. A
| stoE foi um periodo maravilhoso. Laeutrabalhei com o Mino Carta,
gue eraum sujeito muito avangado em termosdeimprensa. Elefez um
acordo muito legal com noés trés (Juca Martins, Jodo Bittar e Hélio
CamposMeéllo, osfotografosdarevista). Eledisse: “ Eu sb quero ver as
fotografias publicadas narevista; vocés sdo os donos dos negativos e
dosdireitosintelectuaisde suasfotografias, facam deleso que quiserem.”
Achoimportantedizer isso porque, aépoca, osjornaiserevistasretinham
aproducéo fotogréficade seusfotografos. Entdo, eu tenho até hoje os
negativos de tudo o que eu produzi paraalstoE, assim como o Jodo
(Bittar) eo Hélio (Campos Mello). Foi avivénciadessaexperiéncia
inédita, protagonizadapel o Mino Carta, quemelevou, junto comaNair
Benedicto e mais alguns colegas, a fundar a Agéncia F4 de
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Fotojornalismo, em 1979. Outrosfotdgrafos, especia mente algunsque
estavam no Jornal da Republical, fundaram aAgénciaAngular. Ou
sgja, nasegunda metade da décadade 1970 surgiram duas agénciasde
fotojornalismo, aF4 eaAngular.

Paulo Boni —\Vocé cond deraimportante o nascimento eproliferacéo
de agéncias de fotografia na luta pela liberdade de expressdo e pela
propriedade daproducéo fotografica?

JucaM artins—Asagénciasforam importantes porque acentuaram
a relacdo do fotégrafo como autor e a propriedade da producéo
fotogréfica, que até entdo eramuito precaria. Paraseter umaideia, a
tabelade precosque existe hojefoi inspiradanaque criamoshamaisde
30 anosnaF4. N6sacriamos porgque erdmosfreelancerse ndo podiamos
ser sindicalizados, pois, parasindicalizar, o sindicato exigiaum contrato
em carteiradetrabalho. Entdo, fizemos um movimento e conseguimos
mudar o estatuto do sindicato, deformaque ele aceitasse sindicalizar os
freelancers, desde que comprovassemos seis meses de ganhos com
fotografias publicadas naimprensa. Paratanto, aboramosumatabelade
precos minimos e ninguém trabalhavaforadessatabela, ou sgja, elafez
parte de umalutaefoi umaconquistaparaacategoria. Com asagéncias
também conquistamos aindependénciaparatrabal har, deixamos de ser
cumpridoresde pautase passamosasair parafotografar nossosprojetos,
0 que agente real mente achavaimportante, sem se preocupar sea\ga,
alstoE ou aVisdoiriam querer —ou ndo —nossasfotografias. Faziamos
e pronto. Procuravamos registrar o que achavamos que eraimportante
paraahistériado pais, fotograficamentefalando.

Paulo Boni — Com aderrocadado Al-5, no final de década de
1970, comegamos ater umaliberdade maior de publicagdo. Néo estou
me referindo exclusivamente aos jornais e revistas, mas também a
publicacéo delivros. Vocé, inclusive, tem livros publicadosem 1980 e

1 O Jornal da Republica, sob diregdo do Mino Carta, circulou em S&o Paulo por um breve espaco
de tempo, de agosto de 1979 a janeiro de 1980.
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1981 eganhou diversos prémios. Vocé acreditaque as agénciastambém
foram umaespécie de molapropul soraparaa avancar aproducdo autora ?
Juca M artins—Também publicamos a gunslivros naépocada
F4. Fizemos um chamado A greve do ABC, com fotografias nossas e
textos assinados pel o Ricardo K otscho. Conseguimoslevantar averba
paraapublicacdo desselivro naSuica. Também fizemosum quediscutia
a gquestdo do menor. Convidamos especialistas em educagdo para a
elaboracédo dostextos desse livro. N&o foram muitos, mas publicamos
livrostematicos. Umavez, juntamos o pessoal daF4, o Jodo Bittar, da
Angular, eo Milton Guran paracobrir avoltado Migud Arraesdoexilio.
Fizemosum jornal falando daanistia, do retorno doArraes, doretorno de
outrosexiladosetc. Sevocé prestar atencdo, veraque nossas publicacdes
estavam sempre voltadas para questdes politicas. N&o tinha nada de
abstrato ou de estética, erapoliticamesmo. Eu gostavadisso. Alias, acho
que ndo continuo trabalhando com isso até hoje por limitagbesfisicas.

Paulo Boni — Os fotégrafos da década de 1970 eram mais
engajados em causas sociais que os de hoje?

JucaM artins—Posso falar de a gumas pessoas que conhego: o
Jo&o (Bittar) eaNair (Benedicto) sempreforam. Eu viviapulando deum
lugar (emprego) paraoutro, nem davatempo de meenvolver muitocoma
politica. Na realidade, eu me coloco mais como um fotografo
documentarista.

Paulo Boni — Hoje, nas benesses da democracia e com a
maturidade que o tempo |he talhou, vocé avalia que a atuagdo dos
jorndistas, especialmente osfotojornaistas, durante asdécadas de 1970
e 1980 contribuiu paraa(re)democraciae parao desenvol vimento socia
doBrasil oufoi umalutaingloria?

JucaMartins—Quando vocé é novo, acreditaque afotografiaé
revolucionariaevai promover grandestransformagfessociais. Depoisde
agumtempo, agente envel hece e percebe que ndo houvetransformacoes
téo radicais. Mas, sem divida, o jornalismo e afotografiacontribuiram
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parapequenas transformagdes que fazem muitadiferencana sociedade.
Um exemplo foi aaprovacéo do Estatuto da Criancae do Adol escente?
(ECA), em 1990. Bem antes de sua aprovacdo, nos fizemos na F4 um
livro quetratavadaquestéo do menor nasunidadesdaFEBEM3. Foi uma
producdo independente, que mostravaclinicas, osmaustratosaqueas
criancgas eram submetidas nas unidades, criangas drogadas queficavam
nos pétios. Enfim, um material impactante, que provocou discussoese
manifestagdesnad assemédia Houve, inclusive, umamohbilizacdo exigindo
mudangas no sistema. Umadasfotografias desselivro ganhou o prémio
de fotografia da Folha de S. Paulo. Outro exemplo é o livro sobre o
ABC, com ostextos do Ricardo Kotscho. Asfotografias desselivro ndo
eram s defotégrafosdaF4, éimportantefrisar. Além dos seisou seteda
F4, reunimos mais de 40 fotégrafos para sua producdo, convidamos
fotografosda\Eja, daFolhade S. Paulo e outrosindependentes. Parte
dosrecursosobtidoscom avendado livro foi doadaaos metal Urgicos, ou
sgja, de certaformaele contribuiu para“ segurar” asgreves, pois, quando
daprisdo do Lulaedeoutrasliderancas, osgrevistasndo tinham dinheiro
para sustentar as greves. Houve guda com a promocao de shows de
artistas engajados, como Gonzaguinha, ElisReginae Fagner. Osshows
eram realizados no antigo estudio da Vera Cruz, em S&o Bernardo do
Campo, e arendaiatodaparao fundo de greve, paraos metal Urgicos
terem dinheiro paracomprar comida, paraconseguir enfrentar os patroes
e ndo ceder. Entdo, nesse caso, temos mUsicos, artistas, jornalistas,
fotografos, um monte de gente engajadanalutaparamel horar o pais. A
grandelicdo é primeiro vocé precisamudar asua cabeca, paradepois
mudar o mundo. Se nés mudarmos, o mundo jaestardmudando, perceba
vocé ou ndo. Se eu fizer uma mudanca eu ja estou contribuindo para
melhorar o mundo. Ent&o, essesfotografos que sejuntaram parafazer
publicacBes conjuntas estavam sendo solidarios, estavam lutando para
melhorar o Brasil. Eissoteveresultado, sm, sem dividas.

2 O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) foi ingtituido pela Lei 8.069, em 13 de julho de
1990.

3 A antiga FEBEM — Fundagdo Estadual do Bem Estar do Menor foi transformada na atual CASA
— Fundagdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente.
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Paulo Boni — VVocé acha que esse engajamento, essa interagcéo
colaborativaaindaexiste? Elamudou ou ndo existe mais?

Juca Martins — A situagdo piorou muito. Antigamente os
profissionais, ndo so osfotografos, quero deixar claro, serespeitavam
mais. um profissional néo roubavaclientesde outrosprofissonals. Hoje, 0
mercado esta muito mais competitivo e parece que todo mundo esta
puxando o tapete de todo mundo. A competi¢do esta acabando com o
repeito ecom o profissionaismo. Vocétem um cliente, d gum caragparece
l4e oferece 0 servico pelametade do preco... Nesse aspecto, acho quea
Situaco piorou muito.

Paulo Boni —Noinicio dadécadade 1980 vocé estavanarevista
IstoE efoi cobrir o conflito naNicarégua?

JucaMartins—Naverdade, essaviagemfoi pelaAgénciaF4. Eu
fui paraEl Salvador, em 1981, mas como laaguerra havia dado uma
tranquilizada, decidi seguir paraaNicardgua, ondearevol ucdo haviarecém-
derrubado 0 Somoza’ e os revolucionérios haviam assumido o poder.
Considerando El Savador e Nicaragua, permaneci trésmesesnaAmeérica
Centra cobrindo guerrascivis. Nao encontrei nenhum fotégrafo da\ia,
da Folha ou do Estadao, todos esses veiculos preferiram comprar
fotografiasde agénciasdenoticiasinternacionais. Asagénciasdencticias
limitaram um pouco aparticipacdo defotdgrafosem determinados conflitos.
A relagéo de trabalho também era— e continua— ruim: os fotégrafos
precisavam cobrir trésou quatro pautaspor dia. Lembro deestar cobrindo
grevesou assembleiasde grevistasem S&o Paulo eviaum fotdgrafo de
algumjornal passar por 14, fazer meiadiziadefotografiaseir embora
porquetinhaque cumprir outras pautas em outroslocais. Caramba, eu
ficavainconformado porque as coi sas estavam acontecendo, estavam por
explodir, deci sdes podiam mudar o rumo das greves e osfotografosndo

4 Anastasio (“Tachito”) Somoza Debayle assumiu o poder na Nicarédgua de 1967, intensificando
a violenta ditadura que, antes dele, seu pai e seu irmao mais velho haviam implantado. Em
1979, acuado pela guerrilha interna e pela pressdo internacional, “renunciou” e fugiu para o
Paraguai, onde foi assassinado em 17 de setembro de 1980, quando um tiro de bazuca destruiu
Seu carro.
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estavam |4 porque tinham que cumprir outras pautas. Eu sempre me
dediquel intensamente as coberturas, ficavade plantdo, passavafome,
perdiahoras de sono, mas queriadocumentar oslances maisimportantes
doseventos.

Paulo Boni —A AgénciaF4 bancou vocé trés mesesnaAmérica
Central?

JucaM artins—N&o! Cadaum sebancava A F4 ndotinhadinhero.
Eu tinha uns clientes, ganhava algumagranae fui me mantendo. Aos
poucos, a F4 comegou a se firmar, avender fotografias para clientes,
inclusive asmaisimportantesrevistas e 0s maisimportantesjornais do
pais, eai comegou adar algum dinheiro. Umadasgrandes conquistasda
F4 edaAngular, aém do direito autoral das fotografias, foi o direito
patrimonial. A grande descobertadaagénciafoi um mercado novo: o dos
livros, revistas de empresas e pequenas publicacdes. O papel daF4, da
Angular ede outras agéncias defotografiafoi muito importante paraa
profissiondizacdo dofotdgrafo e paraaconquistade respeito aosdireitos
patrimoniaisdaproducéo fotogréfica

Paulo Boni —Vocé destacariaalgumacoberturafotogréficafeita
no periodo daF4?

JucaMartins—Varias. Umadas mais marcantesfoi ade Serra
Pelada. Naverdade, primeiro eu fui paraoAraguaiacobrir o assassinato
deumaliderancacamponesa, em 1980, que ndo erado M ST, pois, nessa
época, acho queo M ST aindanem existia. Osposseirostinham um grande
lider sindical, quefoi assassinado. O Dom Pedro (Casaldéliga), nessa
ocasido, medisse: “ Eu admiro muito vocés, fotégrafos, poisvocés so os
olhos da sociedade.” Ai eu fiquel pensando: “ Se eu sou os olhos da
sociedade, ent&o precisoir para SerraPelada, que tinhaacabado de ser
descoberta, para mostrar para a sociedade o que estava acontecendo
porla” Praticamentesem dinheiro, peguei um énibusevige anoiteinteira
por umaestradadeterraaté Maraba, no Para. L4, fui ao aeroporto para
meded ocar até SerraPelada, paraondendo haviavooscomerciais. Sendo
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assim, eu precisavapegar caronaou fretar um voo de garimpeiro. Antes,
porém, erapreci so conseguir umaautorizagdo do Major Curid paraentrar
no garimpo. Eu abordei um piloto de auguel que estavade saidaparao
garimpo edisse-lhe: “ Quero dugar seu avido paramelevar aSerraPelada.
Sel quevocéestaindo paral& Entéo, por favor, leveaminhacredencia
defotodgrafo e pecaparao Mg or Curid autorizar minhaentrada.” 1ssofoi
as seis horas da manha. Ao meio dia o piloto estava de volta com a
autorizacdo. Lafui eu. Fui revistado naentrada e nasaida para saber se
eu ndo estavalevando contrabando ou trazendo ouro. Meidentifiquel
como fotdgrafo de umaagénciaindependente, quetinhacomo clientes,
entre outros, a\Vieja eal stoE e algunsjornaisalternativos. Fiquei dois
diasno garimpo de SerraPeladae produzi um material queatéhojefaz
sucesso, até hoje vende. Recentemente, fiz um levantamento e essas
fotografiasjamerenderam maisdeduzentosmil reais.

Paulo Boni —E quem administraesse acervo?
JucaMartins—Eumesmo.

Paulo Boni —Eu perguntei quem administraporquecomofimda
AgénciaF4...

JucaMartins—DepoisdaF4, eu e maisum colegafotografo
criamos a Pulsar Imagens. Masfiquel muito pouco na Pulsar. Acabel
saindo porque pensavamos diferente, divergiamos na maneira de
conduzir aempresa, entdo resolvi sair dasociedade e criei a Olhar
Imagem, hoje uma agéncia com 40 fotografos. A Olhar Imagem
comecou em 2002, jatotalmente digital. A propostajanasceu para
ser exclusivamente online, para ndo manter fotografias em papel,
cromos, nada. A ideia é ser uma agéncia clean, rapida, totalmente
eletronica. A maior parte de tudo isso que eu tenho aqui (corre 0s
bracos pelo escritorio/atelié e mostra acervos em papel e em cromo)
jaestadigitalizada. Eu nem sei 0 que fazer comisso agora. Terei que
encaixotar isso tudo e guardar em algum lugar. Estavendo aquel e ball
preto (mostraum enorme ball no chao)? Ele esta chei o de negativos
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envel opados, deveter maisde 30 mil negativosai dentro, nem contatos
eu tenho. Terel que deixar isso emagum lugar...

Paulo Boni —A Olhar Imagem também administraum banco de
imagens?

JucaMartins— Sim. Hojetemos maisde 50 mil fotografias, de
cercade30fotdgrafos, tudo online. Também criel um grupo no Facebook,
o Fotobrasilis, cujapropostaé produzir documentériosregionais. Na
redidade, 0 Brasil tem aguns* buracosnegros’ iconograficos. Temosuma
producéo fotogréficaexcessivadasregides Sul e Sudeste, especialmente
de S&o Paulo e do Rio de Janeiro. Em contrapartida, temos poucas
fotografias do Centro-Oeste, do Norte e do Nordeste, por exemplo. As
editorastém dificul dades em conseguir boasfotografias dessasregides.
Ent&o, o quetemosquefazer?Pegar um Onibus, ir parao sertdo eproduzir
fotografiasdessesrincoestodos. Fazer o roteiro do Grande Sertéo Veredas
ou de Canudos, por exemplo. O Fotobrasilis estd caminhando nessa
direc@o. Vocé éde Londrina, n€? Entdo, néstemosaElvira(Alegre) de
Londrinano grupo. De Curitibatemoso Baiano (Alberto Viana) e Jodo
(Urban); de Ponta Grossatemos aRoseli. Temos gente novadetodo o
pais. Temoso Candido Neto, do Piaui, o Antdnio Siqueira, de Rosario do
Oeste, nointerior do Mato Grosso, tem gente da Bahia, de toda parte.
Entdo, o Fotobrasilisestamisturando “ cobracriada’ com genteque et
comegando nafotografiae os carasestdo tendo chancesde pdr fotografias
suasnoslivros publicados aqui em S&o Paulo ou no Rio de Janeiro, por
exemplo.

Paulo Boni —Juca, eu gostei muito desse termo que vocé usou:
buracos negrosiconogréficos, masvamos retroagir adécadade 1980.
Estavamosfalando daAgéncia F4 e de suas conquistas no campo dos
direitosautorais...

JucaM artins—A AgénciaF4 acabou com impeachment do Collor
deMeélo. Eladurou 13 anos, chegou ater mais de 30 fotégrafos, virou
umacooperativa, com escritdriosem S&o Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia
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M uitagente boapassou pela F4. Latudo eradecidido no voto. Eramos
um grupo grande e atuamos em trés importantes centros. Foi uma
experiéncia marcante na fotografia brasileira, especialmente no
fotojornaismo.

Paulo Boni —Vocé permaneceu naF4 até 1992?

JucaMartins—Sim, até1992. Em 1992, resolvemosdissolver a
sociedade, mas 0 nomeAgénciaF4 continuapertencendo atodos 0os 16
socios que adissolveram. Assim, se algum ex-SOcio quiser usar 0 nome
daF4 paraqual quer coisa, terdque obter autorizacdo dos outros 15 ex-
socios. Foi umasolugdo amigave queencontramos, dias, nosdamosmuito
bem até hoje. Fechamos aF4 por “n” motivos, mas aquelahistériado
Collor confiscar o dinheiro dapoupancaelimitar o saldo dacontacorrente
deixou agenteem umastuacéo dificil, sem possibilidadesdehonrar nossas
contasem dia. Ai, dissolvemos. Eu, o Delfim (Martins) eaLaura(Del
MaraL ourengo) criamosaPulsar; A Cynthia(Brito) eo Samuca(Salomon
Cytrynowicz) criaram umanovaagéncia; O Ricardo eo Rogério (Reis) se
uniram ao KlausMeyer, no Rio de Janeiro. Enfim, todos sobrevivemos,
continuamosvivose envelhecemos. Hoje, com aOlhar Imagem, trabalho
do meu modo. Sou meio chato para trabalhar, ndo gosto muito de
burocracia, de* coisaautorizada’, néo coloco paravender umafotografia
gue eu ndo gosto. N&o sou ambicioso.

Paulo Boni — Como vocé sobrevive financeiramente?
ExclusvamentedaOlhar Imagem?

Juca M artins— Eventua mente, também faco unsfreelas, maso
mercado fotografico diminuiu e osval orescairam muito, ndo s paramim,
paratodos. Minhaprincipal fonte derendaéaOlhar Imagem.

Paulo Boni — Os freelas que vocé faz sdo exclusivamente de
fotgjorndismo?

JucaMartins—Acabel defotografar paraumauniversidade
que estaproduzindo um livro paracomemorar seus 50 anos. Fotografei
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o Fernando Henrique Cardoso, o Delfim Neto, alguns prédios, coisas
do género institucional. Gosto desse tipo de servi¢o, mas ndo gosto
defazer fotografias de publicidade, ndo gostava aquela época e gosto
menos ainda nos dias de hoje. Tempos atras o Miami Herald me
contratou parafotografar a crise econdmica brasileira. Fotografei
entrevistados, alinhade montagem da Ford, afilado desemprego,
dirigentes de sindicatos. E o tipo de freela que eu gosto defazer. Para
esselivro dos 50 anosdauniversidade, por exemplo, fotografei testes
de raio laser, um material documental de alta tecnologia. Acho
interessante mostrar um Brasil desenvolvido, pois o pais ndo é s6
miséria, ndo é o fundo do poco. Fotografando paraesselivro, descobri
gue estéo desenvolvendo uma vacina para o diabetes na Unicamp
(Universidade Estadual de Campinas). Acho que, provavelmente, o
Brasi| serdo primeiro paisdo mundo aconseguir essavacinaeregistrar
essa patente.

Paulo Boni —E por falar em coisas boas, vocé achaque o Brasil
esta passando por um bom momento nafotografia?

Juca Martins—Acho. N&o sb Brasil, como o mundo todo. As
novastecnol ogias estéo facilitando muito o traba ho do fotografo. Hoje, €
muito maisfécil dominar o processo técnico, masestafatando o“olho
bom”, faltaum trabal ho maissério, maiselaborado. M uitacoisaestasendo
feita“nascochas’ em razéo dasfacilidades dasnovastecnologias.

Paulo Boni — Parece que o fotografar est4 se tornando um ato
superficid. Multiplicamoso nimero defotdgraf os, masnéo necessariamente
aqualidade eaplasticidade dafotografia...

Juca Martins—Acho que sim. Ainda s&0 poucos os caras que
dominam o processo, quedesequilibram... Tem muitagentefotografando,
mas poucagente criando coisasnovas.

Paulo Boni —Com até 30 anos deidade, vocé saberiacitar alguns
bonsfotografos?
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Juca Martins — N&o saberei responder isso agora. Mas se
olharmosno Fotobrasilis, deveremosencontrar algunsnomesnessafaixa
etariaque estéo produzindo boasfotografias.

Paulo Boni — Perguntei isso porque todos — professores,
profissionaise amantes dafotografia—quando véo citar bonsfotografos,
citam pessoas com 50, 60, 70 anosdeidade. N&o temos nem um expoente
jovem nafotografia?

Juca M artins—Temos bonsfotograf os, fazendo bonstrabal hos
em suas regides. Provavelmente alguns venham se tornar nomes
conhecidoserespeitados nafotografia. Olhando o materia enviado para
o Fotobrasilis, da paraseparar pelo menos umameiadiziade jovens
fotografos que surpreendem pelaqualidade do trabal ho produzido.

Paulo Boni —Vocé achaque o futuro dafotografiaestejaligado a
documentagao? Ou sga, as pessoas documentando fotografi camente sua
rua, seu bairro, suacidade, suaregiao?

Juca M ar tins— Pessoalmente, acho que ndo. Acho queaindahé&
muitasvertentesparaafotografia. M as esse direcionamento éforte, hgja
vista as manifestagGes que ocorreram em junho de 2013. Muitagente
fotograf ou essas manifestagcOes de formalocalizada. Tem muitagente
fotografando suas comunidades. Essesdias conversei com umamenina
de Vitdria, no Espirito Santo, que estacomegando no Fotobrasilis. Ela
me enviou algumasfotografiasfeitasem umafavelade Vitoria, masas
fotografias demonstravam que elaestavainsegurano ambiente eainda
néotinhaas” manhas’ deproduzir boasfotografiasdocumentais Melembrel
do trabalho que 0 Jacob Riisfez hamais de 100 anos nos bairros pobres
deNovalorgue. Entdo sugeri adlaquevoltasse afavelaeinteragissecom
acomunidade, paraproduzir fotografias maisreais e espontaneas, que
documentassem com maisveracidade aredlidade dos habitantesdaquele
lugar. Elatopou e esté produzindo esse material de documentacgo. Isso é
legal! Ent&o, as coisas mudaram muito dostemposdo Jacob Riisparaos
diasatuais, agoraascamerassdo digitais, vocé fotografabem em baixa
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luz, mas é preciso se entregar ao trabalho, escolher os lugares, 0s
personagens, bons enquadramentos... s6 pode sair de la quando as
fotografias acontecerem eficarem boas. Vocé ndo achaque daparafazer
um*“puta’ ensaio fotogréfico de como osfaveladosvivem nosdiasatuai s?

Paulo Boni — Por contade um trabalho maior, tenho conversado
com muitosfotégrafos que trabalharam durante o Regime Militar e, as
vezes, N0 meio daconversa, sem nada pautado, eles selembram de coisas
interessantissimas. Vocétem algumas percepcdes, algumas|embrancas,
algumacoisaque eu ndo tenhaperguntado?

JucaMartins—Noiniciodecarreira, eufaziamuitasmatériasde
comportamento, o que ndo tinhagrandes problemas com acensura. Na
Placar eufotografavafutebol, quetambém ndo tem nadaaver com censura
Na\Visdo, quando trabalhel com o Vlado (Vladimir Herzog), n&o percebi
atesouradacensura. A Visdo ndo eraumarevistatdo vigiadae censurada
guanto a Vgja. Quando estive na \Vgja, era responsavel por matérias
leves, de comportamento, ndo censuradas. Senti maiso peso dacensura
quando passal pelosjornaisMovimentoe Opinid&o. Mas, emlinhasgerais,
acensura comia solta. A Folha, o Estaddo, o Jornal da Tarde, todos
sofriam com acensura. Paraprotestar, no espaco das matérias censuradas,
o Jornal da Tarde publicavareceitas, o Estadao publicava versos de
Camoes. Na Vg a, parte da censura erapor causado Mino Carta, pois
€le publicou matérias sobretortura, o que enfureceu osmilitares, mas, na
verdade, quem escreveu o texto sobreatorturafoi o Raimundo Rodrigues
Pereira, que era repdrter darevista. O Plinio Marcos teve uma peca
censuradae o Mino Cartacontratou o Plinio paratraba har narevista, ou
sga, eetinhao dom de provocar e osmilitareso odiavam por isso. Entéo,
acredito que a Vigja tenha sido censurada e perseguida pelos militares
maispor contado Mino Cartaque dasreportagensquearevistapublicava
Osjornais alternativos sofreram muito com acensura, pois eleseram
deliberadamente contraosmilitares. Os censores|liam todasas matérias
do Movimento antesdo jornal ser diagramado, viam asfotografias, os
desenhos, as charges, tudo tinha que ser previamente liberado pelos
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censores. Quando ojornd iaparaimpressio, agraficarodavaum exemplar
eum dosrapazes dagréficapegavaesse exemplar elevava-0 ao censor
paraobter autorizacgo paraaimpressao. SO depoisqueelevoltavacom
aassinaturado censor neste exemplar € que agraficacomecavaarodar a
tiragem normal dojornal. Coisadelouco...

Paulo Boni —Vocé, propriamente dito, ndo teve problemas ou
prejuizoscom acensura?

Juca M artins—Eutive ameagas de prisdo, mas nuncafui preso;
ameagaram me bater durante coberturas de movimentos grevistas, mas
nuncaapanhei. Prejuizo também eu nuncative. Mesmo sem problemas,
vivi um periodointenso dalutadasociedadebrasileirapel o fim daditadura
e essa experiéncia foi muito gratificante. Em 1977 comegaram as
manifestacdes estudantis, os estudantes sairam asruasde Sdo Paulo ea
policia desceu o cassetete, sem do6. Em 1978 e 1979 comegaram as
passeataspelaanistia. Comegaram também asgrandesgrevesdoABC e
acoisafoi crescendo, ganhando corpo. No inicio da década de 1980
houve o movimento pelas Diretas J& uma das coisas mais bonitas e
patridticas que tive oportunidade de fotografar. O movimento foi
espontaneamente ganhando as ruas, ganhando a adeséo de artistas,
musi cos, desportistas. Nossal Foi muito bonito. Duranteminhacarreira,
produzi muitasfotografias de manifestagbes, passeatas, protestose coisas
do género.

Paulo Boni —O cidadéo JucaMartins, hoje namaturidade de seus
65 anos, pensaem deixar um legado de seu trabal ho para a sociedade
braslera?

Juca M artins—Penso em deixar, principa mente, um legado para
minhas duas filhas, uma de 11 e outra de 40 anos. Quero deixar um
exemplo de ética, retiddo e caréter paraelas. Esperoqueumdiaelasse
orgulhem —e n&o de envergonhem —de mim. N&o fui mau carater com
ninguém. Todas as pessoas mai Sjovens que me procuraram, precisando
de algumacoisa, procurei gjudar. Minhaformagéo na F4 me gjudou
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muito nessaempreitada. V &riasvezes, abri mao de boasviagens para
permitir que pessoas maisjovens viajassem, ganhassem experiéncia,
conhecessem 0 mundo, crescessem profissionalmente. Hoje, na
Fotobrasilis, gjudo os maisjovens como posso, nuncafecho as portas
paraeles. Conheco bem aquelalel dafisicaquediz que doiscorposnéo
podem ocupar 0 mesmo espaco, entdo procuro sempre ceder espaco
paranovos Corpos.

Paulo Boni — Alguma recomendac&o para quem esta entrando
agorano mercado dafotografia?

Juca Martins— Acho que amelhor recomendagao é atencao,
foco, concentragéo. Quando dou pal estras em escol as superiores eu
sempre peco para os ouvintes lerem os livros do detetive Sherlock
Holmes. Ele éum grande observador. Quando alguém entranasala, ele
observa 0s sapatos, as roupas, 0S acessorios, 0strejeitos, o entorno,
prestaatencdo em tudo. Observando vocé antevé situagoes, antecipa
conclusdes, sepreparaparao previsivel e parao imprevisivel. Ent&o,
peco paraas pessoas serem observadoras como o Sherlock Holmes.
Também acho importante tornar-se umatestemunhaocular dahistéria.
Fui registrar guerras, como asde El Salvador e daNicaragua. Minhas
fotografias s&o umaimportante contribuicdo paraadocumentacdo da
histéria. Sem contar que, hessa época, nos anos 1960, comecamos a
fotografar e adenunciar as agressoes ao meio ambiente nacidade de
Cubat&o, que setornou um doslugares mais poluidosdo mundo. Partido
Verde, movimento pelapreservacdo danaturezae do meio ambiente
praticamente nem existiam nessa €poca, mas nés estdvamos 14,
testemunhas oculares, documentando astransformacdes do mundo. Eu,
particularmente, achoisso muito importante. Nosanos 1970, estavamos
fotografando as greves, as manifestacfes, a repressao militar, os
movimentosreivindicatérios por direitoshumanos, por direitos politicos,
por maisjustica, sem nuncater sidofiliado anenhumaagremiacdo politica
Acho que a gente tem esse compromisso de i sencéo e compromisso
com a sociedade. Seriam essas as recomendagdes que eu deixo para

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.17, p.209-228, jul./dez. 2014

227



228 Paulo César Boni

guem esta comegando: seriedade, respeito, ética, profissionalismo e,
acima de tudo, compromisso com a sociedade. Temos que lutar por
umasociedade melhor, maisjusta, maisigual.

Paulo Boni —Juca, muito obrigado pelaentrevista.
JucaMartins—Asordens.

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.17, p.209-228, jul./dez. 2014



