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RESUMO

No cendrio de transformacdes das narrativas visuais do acontecimento, algumas pra-
ticas comunicacionais instauram um ritmo desacelerado de leitura. Nesse horizonte,
este estudo pretende discutir as conseqliéncias que as séries visuais nomeadas pelo
World Press Photo, na categoria projetos de longa-duracdo, podem sugerir & égide
da particular formatagdo referencial e temporal dos acontecimentos. O alvo desta
discussdo envolve os horizontes poéticos e estéticos desses testemunhos regulados,
por vezes, sob paradigma absortivo, a partir da representacdo de actantes em estado
de espirito e atividades absortos, sugerindo uma atmosfera enigmatica e distanciada
de aspectos canonizados das matrizes fotojornalisticas, condicionando um agencia-
mento de leitura calcado em ritmo de duragdo mais lento e atento.

Palavras-chave: fotojornalismo; temporalidade; testemunho visual; world press
photo.

ABSTRACT

In the panorama of transformations in the visual narratives of the event, some communication
practices establish a slowed-down reading pace. In this context, this study aims to discuss
the repercussions that these visual series nominated by World Press Photo in the long-term
projects category may suggest as a particular referential and temporal formatting of events.
The focus of the discussion involves the poetic and aesthetic horizons of these testimonies,
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which are sometimes guided by an absorptive paradigm, based on the representation
of actants in absorbed states of mind and activities. These motifs suggest an enigmatic
atmosphere, distant from the canonized aspects of photojournalistic matrices, conditioning a
reading agency based on a slower and more attentive rhythm of duration.

Keywords: photojournalism; temporality; visual testimony; world press photo.

1. INTRODUCAO

[...] preste muita atengdo. Vocé néo precisa fazer nada além de olhar, ndo
se preocupe com nada além de olhar. Vocé tem que se concentrar em
entender o que V&. Isso requer energia sustentada e concentrada. Ha um
estranho estado de espirito envolvido, no qual vocé se esquece apenas o
suficiente para perder a nogdo da fronteira entre o mundo da imagem e
o seu préprio mundo (Elkins, 2001, p. 211, tradugdo nossa)®.

Este texto propode discutir o regime atencional encontrado na categoria Long-
Term Projects do World Press Photo (WPP). O foco desta reflexdo se concentra em um
possivel regime absortivo que atualiza a tradigdo visual anterior & fotografia e que
ascende a partir da reiteragcdo de certas matrizes inerentes aos paradigmas absortivos
— pertencente ds linhagens anteriores; seja no cendrio das séries documentais ou
derivados dos exemplares pictoricos.

Alguns autores advogam que esse redimensionamento da gramatica visual dos
acontecimentos responde a uma ‘crise’ permeada nessa conjuntura assinalada, que
alcancga certa “reoxigenagdo” da cadeia produtiva (Silva Jr., 2004) através de trafegos
com espacos artisticos e expedientes narrativos de construgdes visuais dos eventos
que valorizam a serializagdo e temporalidade mais alargada dos eventos. Tal variagdo
na gramatica visual (Capovilla, 2019; Picado, 2012, 2014; Poivert, 2010) reflete a
remodelagem poética na lida com as imagens de fisionomia e corpos em sofrimento,
presentes em motivos bélicos, catastréficos e violentos. Esse cendrio aponta para os
tropos visuais mais reconheciveis que tendem a ser tensionados, a saber: os aspectos
mais eloquentes comumente amarrados & instantaneidade do acontecimento e
teatralidade cedem espaco paraimagens cuja poténcia se manifesta além da referéncia
imediata e impacto negativo.

Tal ideia de ‘crise’ se localiza em dois campos: o tempo curto de produgdo, a
primazia pela captacdo da duragdo curta do tempo do acontecimento caracteristico
do préprio fotojornalismo - e, em vista disso, a tendéncia de facilitar a transmissdo

3 [..] pay full attention. You need to do anything but look, care about nothing but looking. [..]
You have to concentrate on understanding what you see. That tokes sustained and focused
energy. There’s a strange state of mind involved, in which you forget yourself just enough to
lose track of the boundary between the picture’s world and your own world (Elkins, 2001, p. 211)
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dessas imagens para a redagdo e, por outro lado, a ubiquidade das cémeras e
presenca do amador implicando na grande oferta de imagens, gerando o excesso e
rapidez na transmissdo. Embora pese esse principio, compreendemos que o alicerce
da crise provém de algo mais profundo, que é a crise dos habitos do olhar. A crise
das crengas na imagem digital e nova relagdo do observador com as imagens (Crary,
2012; Mitchell, 2005; Santiago, 2019) assinala o mero registro do acontecimento como
menos importante em relacdo aos outros aspectos iminentes e afeta, por conseguinte,
a relacdo do observador com o fotojornalismo. Em termos de reflexos da crise que o
fotojornalismo atravessa, outros jeitos de relatar visualmente o acontecimento e seus
eventos emergem e determinam impactos nas praticas fotograficas, ainda que de forma
timida em alguns espagos dentro do fotojornalismo institucional e concursos (Poivert,
2010; Ritchin, 2013; Schneider, 2018) e nas galerias de arte.

A objetividade perpassa por uma ‘estetizagdo’ da representagdo, como assevera
Poivert (2010) ao falar sobre um olhar testemunhal que encontra novos funcionamentos.
Distanciado do factual que & preponderante no contexto midiatico, alguns esforgos
parecem se voltar para outros desdobramentos temporais (o vestigio, o pds-evento,
a incerteza, a lacuna, o vazio etc.) que transcendem o imediatismo e a dramatizagdo
assumidos pela midia. As imagens fotograficas da cobertura de acontecimentos
catastroficos, violentos e sofridos tém trafegado em fins emocionais, buscando
inscrever, no observador, impactos visuais dramaticos, muitas vezes, apelando ao
choque. E mais, que este efeito de choque pode gerar consequéncias nos habitos de
leitura e relacionamento do sujeito com a noticia.

A saturagdo dessas imagens, muitas vezes, de choque e a velocidade com que
elas chegam até o leitor geram consequéncias na relagdo com o fotojornalismo,
promovendo uma crise na qual a atengdo dirigida para essas imagens se torna menos
expressiva; passam despercebidas ou ndo concentram um olhar mais atento. Alguns
fotografos tém oferecido outros olhares aos acontecimentos, de modo a ‘navegarem’
“na contracorrente da escola bressoniano ao se colocarem fora do niicleo da agdo,
priorizando a tomada da imagem apds a passagem do momento decisivo” (Capovilla,
2019, p. 154) e oferecendo aquilo que Ritchin (2013) considera como novas narrativas
para além da posi¢do de o fotografo estar no local exato e no instante imediato. Ha
a perspectiva da produgdo da imagem e do desaceleramento do ato fotografico;
aquilo que Souza e Silva (2019) entende como um fotojornalismo de mais félego; um
“fotojornalismo que respira”.

Um oportuno exemplo para reconhecer essa transformacdo das matrizes visuais
da representacdo do acontecimento fotojornalistico & olhar para as imagens da
categoria Projetos de Longa-Duracdo no WPP. Conhecida pela premiagdo anual do
fotojornalismo, tal instituicdo condiciona iminentes debates sobre modos de produgdo
e de leitura em grau de desaceleragdo e atencdo para além do imediatismo e teor

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 21 n. 36 (2024) | Artigo Original | jan./jul. 2024

14



Benia, R. Schneider, G.

puramente referencial e ethos teatralizado ou dramatico. Vigente hé quase 70 anos,
o prémio apresenta sua 67° edicdo, com mais de 61 mil inscri¢oes, 3.851 fotégrafos de
130 paises (WPP, 2024), sendo admitida como um ambiente de legitimagdo, fomento
e reverberacdo de praticas visuais do fotojornalismo e da fotografia documental no
entrelacamento com os circuitos artisticos ao laurear os trabalhos considerados mais
sobressalentes e exibi-los em exposicdes em diversos paises.

Um nGmero consideravel dessas imagens, tais como as feitas por Wang Naigong
em 2024, realizam uma espécie de contramovimento aos modelos consagrados
e esperados - no campo de leitura do observador e producdo -, que buscam, na
objetividade e imediatismo, o aspecto central das representacdes. A categoria ainda
apresenta modos particulares e elementares de lidar com o aspecto temporal e uma
possivel transcendéncia e outros modos de representar temas de agdes e paixdes do ser
humano distanciadas dos elementos canonizados.

Diante desse cendrio, a reflexdo deste artigo parte do acontecimento visual no
fotojornalismoapartirdadimensdotemporalabarcada(econsequénciasespectatoriais).
A discussdo transita em duas perspectivas, a saber: na primeira secdo, sobre o instante
fotografico, e na secdo que segue, a partir dessa perspectiva temporal, seguida do
aspecto lacunar - as representagdes absortivas que tendem a sugerir ritmo de leitura
afastado do choque e do imediato. E nesse contexto que este estudo se localiza, de
modo que pretendemos introduzir um debate concentrado no contexto dos habitos de
leitura e seus tempos mais lentos e atentos ou, até mesmo, poderiamos dizer, em certo
engajamento acionado por uma experiéncia de leitura mais contemplativa sugerida
pela representacdo visual.

Tais pontos de articulagdes sdo concernentes & questdo das rotinas produtivas
desmembradas da ‘obsessdo do tempo presente’ (Antunes, 2007, 2008), com realce
artistico que Poivert (2010) aponta como “estetiza¢do” do fotojornalismo. Eles revelam,
portanto, registros calcados na agilidade e excesso de tarefas que acabam repercutindo
em consequéncias nos modos de tratamento da representagdo visual do acontecimento
jornalistico. A emergéncia desses temas revela repercussées que ajudam a entender os
alicerces dos acontecimentos, quer seja sob ponto de vista plastico ou a partir das
perspectivas evocadas em espacos consagrados - cuja atuacdo reitera e fomenta
aspectos reconheciveis, sobretudo em instituicdes como o WPP que “se tornam os
modelos que os fotojornalistas de elite se esforcam para imitar” (Griffin, 2010, p. 19),
embora nem sempre esses motivos estivessem filiados ds matrizes preponderantes dos
ideais absortivos.

2. REDIMENSIONAMENTO REFERENCIAL E TEMPORAL NO WORLD PRESS PHOTO (LEN-
TIDAO, IMOBILIDADE E ENIGMA NAS IMAGENS DE PROJETOS DE LONGA-DURAGAO)
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Quando olhamos para as praticas no cendrio atual, em relagéo ao World Press Photo (WPP),
nota-se a predomindncia da representacgdo de uma ruptura temporal e referencial, a partir de
um instante que nasce da espectagdo, conforme nos lembra Lissovsky (2008). Distanciado do
factual, do instante decisivo bressoniano preponderante no contexto midiaitico, alguns esforcos
parecem se voltar para outros desdobramentos temporais (o vestigio de um evento, o momento
pbs-evento, a incerteza, a lacuna, o vazio etc.) que transcende o imediatismo. A categoria
Projetos de Longa-Duragédo dentro do WPP & um destes espagos. Suas imagens lidam de outro
modo com a dimensdo temporal e referencial, em uma cultura na qual se tem um excesso
imagético e menos félego de producdo.

A prépria categoria Long-Term Projects constitui-se como um dos terrenos
fecundos sobre a qual outras estratégias de construcdo visual que transcendem o
presente imediato do acontecimento florescem. A categoria ndo é tdo antiga quanto
as demais presentes no concurso; surgiu em 2015, substituindo a categoria observed
portraits, mas o principio de abordagem seguiu numa linha similar - com abordagens
distanciadas dos conflitos e situagdes dramaticas. As imagens concentradas nesta
categoria se ocupam da cobertura de eventos que beiram o cotidiano das pessoas
envolto a algum acontecimento, seja ele cadtico ou sublime.

Um aspecto particular dos projetos de longa-duragdo que os distingue das
demais categorias & que as imagens fazem parte de projetos desenvolvidos ao longo
de um periodo longo (¢ comum nos depararmos com fotografias feitas num espaco
de cinco ou até quinze anos, com idas e vindas do fotégrafo). Alguns casos sdo
exemplares, tais como o da fotéografa Wang Naigong, premiada pelo WPP em 2024,
na categoria Long-Term Projects. Naigong & uma fotégrafa chinesa, membro da China
Photographers Association e diretora da Liaoning Photographers Association. Em
termos de reconhecimento, a sua produgdo tem sido laureada em publicagdes chinesas
e internacionais, ao passo em que o seu trabalho tem sido consagrado em exposi¢oes
e premiagdes nacionais e internacionais. Para além da sua atividade na fotografia, ela
é professora visitante na Bohai University.
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Figura 2 - 2024 Photo Contest, Long-Term Projects, Wang Naigong, “I am Still With You”

Fonte: WPP - World Press Photo (202k)

Este projeto & um registro visual privado que explora o conceito de fotos
de familia. Em estreita colaboragdo com a familia, a fotégrafa conta a
histéria de Jiuer, uma jovem mde de trés filhos no norte da China que
ganha mais compreensdo e apreciagdo pela vida em seus Gltimos anos
apbs ser diagnosticada com cdincer. Antes de sua cirurgia, Jiuer convidou
a fotégrafa para tirar algumas fotos de familia e, mais tarde, quando
sua condic¢do piorou, pediu que ela registrasse o tempo que passou com
seus filhos. [..] O projeto ndo visa abordar questdes complicadas da
doenca, ou sua relacdo com a sociedade, mas sim documentar a jornada
emocional e espiritual de uma jovem mulher enquanto ela enfrenta a
morte. “Em nossas vidas didrias, & tabu para nés falar sobre a morte”, diz
a fotégrafa. “Temos medo da morte e ndo estamos dispostos a explord-
la. Mas o fato de ndo falarmos sobre isso ndo significa que ndo vai
acontecer, nem que ndo tenhamos isso em mente; a morte é inevitavel.
Jiuer faleceu em 2022, mas sua presenga continua viva nas memorias de
sua familia (WPP, 2024).

A série visual de Wang Naigong & orientada pela perspectiva privada dos actantes,
a partir do acesso aos seus mundos internos, aos momentos corporificados nos seus
cotidianos. Explorando o conceito de fotos de familia, as logisticas envolvidas na
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processualidade absortiva de Naigong evidenciam a valorizagdo dos aspectos serenos e
a espectagdo a partir da cautela com a qual ela conduz sua producdo na relagdo coma
direcdo dos retratados. Seus retratos de familia produzidos em temporalidade alargada
edificam ideais absortivos a partir da énfase nos objetos identitdrios do actantes;
pontos de vistas distanciados; atenuagdo das expressdes fisiondmicas exacerbadas
ou dramdaticas; e do retrato frontal que, embora contrarie os imperativos candnicos da
absorcdo como, expressividade fisiondmica, acaba assumindo a conotagdo absortiva
(Fried, 1988) em razdo do contrato entre fotégrafo e actantes ao gestar os instantes
sob uma légica temporal prolongada, demorada, com fins de absorg¢do dos estados
psicologicos dos sujeitos na relagdo com o tempo e intimidade com o fotégrafo.

Outra correspondéncia que pode ser extraida em termos de um paradigma absortivo
é a relagdo serena e acritica com a qual a fotdégrafa aciona em sua processualidade. Ao
dizer que “o projeto ndo visa abordar questdes complicadas da doenga, ou sua relagdo
com a sociedade, mas sim documentar a jornada emocional e espiritual de uma jovem
mulher enquanto ela enfrenta a morte” (WPP, 2024), a fotégrafa torna proeminente
um componente da absorgcdo relacionado aos horizontes plasticos dos motivos,
mas que ecoa também no estatuto do espectador — quando sua série ultrapassa os
aspectos mais proeminentes da objetividade, ao passo em que o seu propdsito ndo
& o recrutamento de um espectador filiado a um projeto exclusivamente critico; sua
conduta é distanciada do tempo e dos indices mais impressionéveis ou comovente. A
caracterizacdo dessa expressividade e espectatorialidade seria a de um sujeito que
renuncia ds paixdes ao negar-se diante dos objetos que aludem aos mundos externos.
Atende-se, sob esse realce, ao principio absortivo, em vista de condicionantes como
atenuacdo das emocgdes dos sujeitos representados, através da desdramatizacdo
dessa instéincia expressiva do pathos (Ostas, 2010).

Essas imagens fazem uma espécie de contramovimento aos modelos consagrados
e esperados - no campo de leitura do observador e produgdo - que buscam, na
objetividade e imediatismo, o aspecto central das representacdes. Tal selecdo
se deve ao fato de que é nesta categoria que hd maior recorréncia desses tipos de
representacdes absortivas e de aspectos comuns a esta tradigdo. A categoria ainda
apresenta modos particulares e elementares de lidar com o aspecto temporal e uma
possivel transcendéncia e outros modos de representar temas de agdes e paixdes do ser
humano distanciada dos elementos canonizados.

Essa l6gica do regime absortivo € um fendmeno que emerge com sobressaléncia no
panorama de ascensdo da abordagem artistica dos testemunhos, em espagos como o
WPP, nos anos 80, em correspondéncia com as transladagdes do proprio terreno das
praticas artisticas (Jeff Wall [...], 2012) e transformagdes em evolugdo e adaptacdo
ds novas tendéncias e contextos culturais. O impacto dessa abordagem absortiva no
WPP varia por periodo, mas exibe potencial incidéncia a partir dos anos 80, e & nesse
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periodo que se ressalta uma transicdo na forma como as imagens sdo produzidas e
percebidas, em diregcdo & estetizagdo dos testemunhos (Rouillg, 2011) — em um periodo
no qual a ‘estética do ordinario’ & protagonista desta época, na medida em que “foi
somente por volta dos anos 1980 [..]] que a fotografia foi adotada pelos artistas como
verdadeiro material artistico” (Rouillg, 2009; p. 21).

O regime absortivo, observado no contexto da premiacdo, reside nesse dmbito
relacional, sendo realcado, anos depois, em categorias como projetos de longa-
duracdo, substituta das categorias antecedentes como arts and entertainment
(1986-2007) e observed portraits (2013-2014). Néo obstante, quando o WPP lanca a
categoria para abarcar projetos de longo prazo (cujo regime absortivo & notado de
modo mais saliente enquanto um trago - temporalmente e referencialmente), ela ndo
funda um ‘regime absortivo’ do campo, uma vez que este ja estava sendo irradiado nos
modelos de producgdo do fotojornalismo, na manifestacdo estética dos testemunhos,
tais como aqueles de formato serializados em Gmbitos documentais. Anos depois, essa
manifestagdo estética do documento passa a ser amplamente identificada em projetos
de longa-duracdo, consolidando-se como caracteristica marcante.

Ndo obstante, o principio que rege essas imagens é relativo & temporalidade
alargada dos eventos e a uma marca do cotidiano de sujeitos que sdo os personagens
de um acontecimento. Implica dizer ainda que a categoria Long-Term Projects pela
sua natureza aporta uma tendéncia de contrato de leitura que pode ser absortivo, nos
igualando ao estado de espirito dos actantes representados nas cenas, a partir da
experiéncia estética inscrita em um carater imaginativo ou por um desaceleramento
do olhar. O pressuposto de uma possivel encarnagdo do regime absortivo manifesta
a nogdo de que o enveredamento das gramdticas visuais guiado por tragos inerentes
a expressividade e discursividade absortiva parece ser uma resposta do WPP aos
redimensionamentos dos modelos iconograficos e processuais que vinham sendo
refletidos no campo a partir da correlagdo com o campo da arte.

Quando Lissovsky (2008) nos mostra o percurso da fotografia na relagdo das
experimentagdes de temporalidades desde o surgimento do instanténeo, ele assevera
que essa duracdo calcada numa crenga objetiva ndo passa de uma abstracdo. Implica
pensar o que Aumont (1993) pontua ao dizer que apreendemos o tempo a partir da
duracdo, ainda que seja curta. A partir do momento em que encurtamos essa duragdo a
nossa dimensdo do sensivel, essa duragdo curta serd constituida como um instante. Esse
alargamento temporal implica em outros jeitos de tratar e construir narrativas visuais
dos acontecimentos que acompanham as transformagdes da fotografia amarrada ao
indice para a fotografia-expresséo, observada por Rouillé (2009) e Dubois (2017) no
que tange a elasticidade dos signos visuais. A posicdo do fotégrafo diante da agdo
que se desenrola ou do evento que se desenvolve numa légica propicia ao estilo mais
testemunhal na cobertura. Dentro dessa perspectiva, acabam por produzir imagens
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enigmaticas, de pessoas de costas, em atividades isoladas, sozinhas e, aparentemente,
admitindo a presenca mais comedida e discreta de um espectador, revelando outras
facetas do acontecimento que ndo apenas o momento extraordindrio e irreversivel.

O fato se explica, primeiro, pela prépria logistica temporal da produgdo no que
diz respeito ao recato no relacionamento do fotégrafo com o retratado; & provavel
que alguém que esteja sendo acompanhado por anos se habitue & presenca de outro
e, por resultado, surja um efeito de naturalidade e espontaneidade ao se comportar
e oferecer sua imagem. De outro lado, & possivel haver uma tendéncia que tensiona
matrizes visuais ao consagrar os aspectos enigmatico e lacunar, ou para o que Fried
(1988) assinala como primado da absor¢do ao problematizar a questdo da teatralidade
e naturalidade das representacoes. Mas essas representacdes encontradas em alguns
esforcos de transformacgdo dos cénones também tendem a trazer um suposto grau de
lacuna ainda maior; ao ocultar, por vezes, o motivo para onde os actantes miram, langa-
se mdo de um despertar de curiosidade e um extracampo. A lentiddo, a imobilidade
e tranquilidade das cenas representadas sinalizam um possivel regime absortivo, ao
mesmo tempo em que sugere uma irrepresentabilidade do evento, sendo deslocado de
um acontecimento principal, com lacunas que pedem preenchimentos.

O ritmo inscrito no ato de leitura pode ser mobilizado tanto no sentido interno
- plastico da imagem - quanto no externo a ela - o espago do observador e sua
dimensdo psicolégica e sensivel em relagdo & imagem posta em contatol. Ao analisar
a problematica da duragdo do ato de observagdo de imagens, Elkins (2010) nos lembra
que, no final da idade média (século XIV), surgiu um tipo de imagem que tinha como
finalidade provocar alto grau de emocdo; mais precisamente, compadecimento. Essas
pinturas, em vez de nos oferecer uma imagem de Cristo por inteiro, nos mostravam
partes de seu corpo. Com isso, nés observadores teriamos um contato que aludia ser
numa altura préxima & nossa, caso estivéssemos presencialmente com o ser retratado na
pintura. Essa parcialidade, em ndo mostrar tudo, em nos mostrar & nossa aproximacgdo
do olhar tal como pudesse ser mirado presencialmente, sugere o que o autor (2010)
denomina como “imediatismo de uma conversa tranquila”, isto &, uma aproximagdo
intima (referente & sensagdo e emogdo).

E conveniente destacar que a percepcdo visual mantém relagdes distintas em culturas ocidentais e
orientais. Um exemplo oportuno & sobre o modo como se experimenta a luz. Nos apontamentos de Belting
(2015), em uma tradicéo imagética [ocidente], o observador tem um papel ativo do olhar dirigido ao exterior,
permitindo uma complementacdo que ascende a partir do aspecto lacunar (ja encontrado nas pinturas do
norte da Europa, no século XVII), suscitando da parte do espectador um exercicio ativo de contemplagdo.
No outro [oriente], ele vivencia a luz e adota um olhar absorvente para formas e espago no qual ele se insere,
para o interior desse espago, em um ato perceptivo calcado no recolhimento e ndo na complementagdo ou
supressdo).
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3. DESACELERAMENTO E ATO IMAGINATIVO NA LEITURA DO TESTEMUNHO VISUAL
ABSORTIVO: ALGUMAS IMPLICAGOES ESPECTATORIAIS

O exercicio de leitura, no qual o preenchimento de lacunas é fator predominante,
se sobressai nas imagens absortivas, gerando consequéncias para além de um possivel
desaceleramento de visualizagdo das imagens, mas, sobretudo, de uma probabilidade
de um ato imaginativo; a abertura sensivel ds imagens do fotojornalismo. As imagens
absortivas presentes da categoria Projetos de Longa-Duragdo5 ilustram essa
assertiva ao nos solicitar um ato de espera do olhar para descobrirmos aquilo que ndo
reconhecemos na primeira lida com aimagem e para que novas imagens sejam brotadas
(Marcondes Filho, 2019). Ao se afastarem do papel puramente objetivo e referencial da
representacdo, essas imagens podem abarcar lagos com o campo artistico, ao mesmo
tempo em que ainda se apoiam na prestacgdo de contas com o real fato noticioso. “[...]
Para Nietzsche, a atengcdo também trazia a possibilidade de uma absorg¢do, de um
esquecimento que podia servir como pré condicionante para uma agdo afirmativa da
vida, ou até uma agdo pela qual se poderia atingir instantes de eternidade dentro do
fluxo do tempo humano” (Crary, 2013, p. 76).

A partir de tais imagens da vida cotidiana, pode-se voltar a elas sob um olhar
mais critico ou contemplativo. Ao sugerir que ndo percebe a presenga de um fotégrafo,
quando o actante se acostuma com a presenca desse, ele atinge um grau de atengdo
que emerge a partir de sua absorgdo em si mesmo. Essa aparente ‘falta de influéncia’
do fotografo e ‘disfarce’ da encenagdo abrem espacgo para um ato solitdrio do sujeito.
Em consideravel parte das imagens, ndo hd um regime teatral, mas, sim, aquilo que os
estudos teatrais e da teatralidade - enquanto matrizes expressivas e representacionais
-, como em Michael Fried (1988) a partir da influéncia de Diderot, denominam como uma
“antiteatralidade”, causada pela aboli¢éio da presenca do artista como componente
influente na processualidade da cena e pelo efeito de inconsciéncia do actante sobre a
presenca do observador.

A historicidade da representacdo absortiva destacados por Fried (1988)6,

5 Para fins de aprofundamento de leitura e visualizagdo de alguns destes casos, hd um texto no qual
elabora-se uma discussdo em torno das imagens de Jokela, nesta mesma categoria, em 2015. Ver
em: BENIA, Renata; SCHNEIDER, Greice. Absorto na Cena: o testemunho fotojornalistico para além
do instante decisivo. In: XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, 42° Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares
da Comunicagdo, Beléem, Para, pp. 1-14, 2019.

6 Esse tipo de representacgdo efervesce com as pinturas setecentistas, no periodo de transigdo do
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demonstram as correspondéncias refletidas no problema sobre o qual este artigo
focaliza, na medida em que as fotografias orientadas sob uma matriz absortiva — em
questdo do fotojornalismo - ascendem justamente a partir de uma representacdo
afastada do principio do flagra da agdo, do dpice do momento extraordinario, da
dramatizagdo da cena, dentre outros aspectos oriundos na maneira como os registros
visuais costumam ser produzidos.

A absorc¢do prevé duas dimensdes: a absor¢do como tematica representada e o
estado de espirito ou atividade absorta de leitura. A absorcdo pode favorecer leituras
contemplativas (embora nem sempre afastadas do drama), pode pré condicionar o
teor dramatico e, principalmente, vai nos favorecer ritmos de leituras mais atentos
através da intrigante falta de referéncia imediata causada pelo aspecto lacunar e
enigmatico (embora este mesmo carater lacunar e enigmatico pode acelerar a leitura,
a depender da natureza das lacunas, do grau de aproximagado sensivel e de percepcdo
que o observador tem com a imagem). Admitimos dois pontos basilares de observagdo
dessa experiéncia lenta de leitura: a composicdo (expressdo, gestos, ambiente,
objetos e aspectos internos - luz, contraste, dngulo etc. - da mensagem plastica séo
representados) e a captagdo do instante (para além do tempo imediato e duragdo curta
do acontecimento). Tais resultados sdo derivados de um tempo alargado de produgdo
do fotégrafo (idas e vindas ao local) e de estratégias de aproximagdo na produgdo dos
retratos com os sujeitos representados. As imagens absortivas presentes da categoria
Long-Term Projects ilustram essa assertiva, ao nos solicitar um ato de espera do olhar
para descobrirmos aquilo que ndo reconhecemos na primeira lida com a imagem.

A compreensdo das respostas atencionais, em termos da dimensdo espectatorial
e poéticas deste, prevé, para além da aspectualidade, daquilo que estaria posto
em superficie da materialidade visual (os elementos plasticos, a saber; composicdo,
gestos e fisionomia), o elemento linguistico (legenda e descri¢gdes), como operadores
de programacdo de efeito de sentido. Sob essa base, importa também considerarmos
os elementos paratextuais no que diz respeito d relagdo do legivel e visivel (legenda e
tema representado imageticamente), posto que “as respostas dos espectadores podem
ser influenciadas e manipuladas por meios textuais, das inscricdes em medalhas ds
legendas em fotografias” (Burke, 2017, p. 274).

Implica dizer que é esperado que essa relagdo matua entre palavra e imagem
se molde como um poderoso elemento que governard o horizonte de expectativas do
observador diante da visualizagdo do acontecimento, programando diferentes efeitos
(enigmatico, sereno, sombrio etc.). Nos argumentos de Barthes (1990), encontramos
a possibilidade de entender essa relacdo entre imagem e texto a partir da nogdo de

Barroco ao Rococo - década de 1750 e inicio da década de 1760 -, com Greuze e Chardin, por exemplo.
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ancoragem e revezamento, por exemplo. Sob uma base similar, a dimensdo pragmatica
e os contextos de leitura e de produgdo influenciom os modos como reagimos,
observamos e interpretamos esses materiais. A propria composicdo serializada inerentes
& natureza de visibilidade desses projetos gera aquilo que Késer designa como sendo
um componente perceptivo influenciador das expectativas dos espectadores sobre o
contetdo (Kaser, 2017, p. 119).

Para além da insténcia da significacdo, a serialidade afeta outra dimensdo da
experiéncia que é a temporalidade de leitura do espectador, na medida em que ela
condiciona algum grau de permanéncia ou atragdo e, por conseguinte, possivelmente,
abre espaco para uma experiéncia estética absortiva, quando nos implicamos nessas
cenas nos sentidos dispostos pelas associagdes mentais; ao olharmos imagem a
imagem, dedicarmos mais tempo para entender o acontecimento, a partir do acimulo
de dados concernentes aos eventos. Para além disso, em razéo da sua logistica
temporal mais alargada dessas séries, & necessaria uma capacidade imaginativa para
que o espectador consiga acompanhar esse processo de construgdo (Kaser, 2017).
Segundo Emerick Neves (2008, 2011, 2015), & na atualidade da experiéncia de leitura do
observador, do manuseamento que esse realiza da obra (seja um livro ou um projeto de
longa-duragdo), que a presentificagdo da experiéncia com o objeto é realgada, posta
em construcdo e atualizacdo através da percepgdo.

[..] a imagem resultante [da compreensdo da série] traz consigo a
referéncia do processo, o tempo do surgimento, a interrupgdo precoce que
deixa algumas formas com aspecto fantasmagoérico, outras saturadas
que parecem ter passado do ponto. A ideia de duragdo inscrita na
imagem como indice de seu processo de aparecimento (Emerick Neves,
2011, p. 1238).

Os momentos sugeridos ou evidenciados resultam naquilo que Emerick Neves
designa como ‘justaposicdes’ ou ‘distor¢des’, quando nossa percepg¢do apreende as
imagens em etapas sucessivas; de modo que hd uma tensdo temporal [e referencial]
que se instaura pela sugestdo das acgdes” (ibidem, p. 5, interpolagdo nossa). Diante
desse contexto, quando nos deparamos com imagens de representacdes absortivas,
de pessoas imbdveis, de sugestdo de falta de agdo, de espacos vazios, incertezas
de referentes e protagonistas da significagdo visual, faz parte de um contexto de
praticas que se interessam ndo tanto no factual, no objetivo e no ponto decisivo de um
acontecimento, mas em suas diversas facetas e possibilidades de experimentar outras
perspectivas em torno deste relato noticioso.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Se estivermos acostumados a desempenhar diversas tarefas ao mesmo tempo,
a estarmos entrelacados a um ritmo acelerado e com tempo curto de duracdo para
outras agdes que ocorram lentamente e isoladamente, as consequéncias nos habitos
de leitura visual, textual e sonora vém & tona sob uma perspectiva também acelerada
e, talvez, menos comprometida em uma atencdo isolada e lenta. O foco disso incide
na ideia de que se torna natural que os acontecimentos sedimentados pelo relato
jornalistico também tomem essa referéncia de viver temporalmente dos sujeitos imersos
em processos de comunicacdo rapidos com informagdes a todo tempo, especialmente,
em “tempo real” (que passa justamente a ser sentido a partir de um acontecimento por
razdo da velocidade de circulagdo das informagdes jornalisticas, segundo Sodré (2014).

Diversas estratégias tém surgido para driblar a crise dos usos do fotojornalismo;
dentre estas, o transcender do instante decisivo para um instante ndo decisivo,
abarcando um carater enigmatico e lacunar para as representacdes. A objetividade vai
alcancando certo grau de ficcionalidade e estetizacdo dentro das imagens noticiosas,
e o papel do fotégrafo e do observador com a lida dessas imagens se desenrola em
ritmos de duracgdo de leitura e atengdo para além do imediatismo do tempo acelerado,
no qual ndo somente o fotojornalismo & absorvido e conduzido, mas a cultura visual
contempor&nea.

Ndo significa dizer que héd uma primazia de imagens que quebram os modelos
candnicos e que os modelos consagrados dos quais nos habituamos a ver sejam
depreciados. Ou, ainda, que tais praticas que rompem com o famoso instante
bressoniano sdo praticas inéditas e puramente disruptivas. A reflexdo diz respeito ao
fato de que sdo outros jeitos, ndo novos jeitos, de explorar as imagens do fotojornalismo
e sua relagdo imagética com elas. Sdo estratégias de construcdes narrativas nas quais
o aspecto lacunar e enigmatico toma espago maior do que a presenca da referéncia
imediata, do aspecto indicial.

O acontecimento & capturado a partir de seus processos, de modo que os
desdobramentos e irrupgoes ndo se estabelecem gragcas a uma imagem Gnica, isolada.
A discursividade do acontecimento & menos comprometida com os imperativos,
do ponto de vista temporal, no pendor ao imediatismo, mais como forma de sugerir
aspectos relativos aos eventos dos acontecimentos. Nessas imagens, alarga-se a ideia
de instante e relagdo com uma Unica imagem; primeiramente, em razdo da propria
natureza da categoria e logistica de producgdo e, segundo, pela nocdo de que esse
instante se torna mdltiplos instantes, na medida em que se torna expandido para que o
observador experimente o acontecimento.
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O olhar testemunhal se volta para outras funcionalidades e contratos de leitura
e, portanto, novas experiéncias do sensivel. O que ocorre com a fotografia a partir
das praticas do olhar tem um fundo histérico que se dd em uma sucessdo de crises
visuais nas quais certas praticas se redimensionam e se atentam para outros aspectos;
transformacdes nos hdabitos de leituras e experiéncia estética, dos modos como
narrativas de acontecimentos sdo elaboradas. Essa ruptura do aspecto puramente
indicial e de certos clichés canonizados no fotojornalismo, a partir da introducdo da
representacdo de uma lentiddo, disténcia temporal do tempo imediato do evento, o
contato estrito com o dpice do acontecimento, os tempos anteriores e sucessores,
alargam as experimentagdes do observador com o evento noticioso. Ndo € a presenca, a
referéncia imediata ou o presente do acontecimento que seria irreversivel que importam,
mas outras temporalidades e aberturas ao imaginario podem emergir na leitura.

E no transladar do processo da apreensdo do acontecimento visual, o
reconhecimento, a interpretacdo e compreensdo ndo estdo localizados em uma
relagdo puramente indicial. Indica-se, nestas imagens, um espaco para a abertura
da imaginagdo, propondo uma leitura mais lenta do evento, a partir das cenas cujos
referentes estdo absortos em si mesmos, sugerindo a imobilidade, fixidez e auséncia de
uma agdo; nada parece acontecer, um acontecimento parece ndo existir. Esse regime
atencional solicita repertoério signico e predisposic¢do interior em termos de ‘paciéncia
e atencdo’ (Flores, 2017). E por isso que a permanéncia na imagem, a experiéncia de
absorgdo a partir dessa, depende da ‘atencdo ativada pelas respostas voluntarias’
(Crary, 2013).

Admitimos, em correspondéncia com as ideias de Elkins (2001), o reconhecimento
do esforgco contemporéneo em ‘cativar’ (enquanto matriz do regime absortivo) a
dimensdo atencional do espectador para os objetos, de modo que esse tenha o seu olhar
orientado, prolongado e, por conseguinte, absorto. As imagens absortivas sGo imagens
que nos deixam em suspensdo e tensionam matrizes visuais ja reconhecidas dentro
do terreno do fotojornalismo (descolando-se da iconologia da agdo e do choque, mas
ndo desconsiderando uma dimensdo patémica da recepgdo). Poderiamos dizer: sdo
imagens que possibilitam uma experiéncia estética ligada & imaginagdo. SGo imagens
que nos carimbam o convite d experiéncia da absorc¢do e lentiddo dentro da cultura
visual do fotojornalismo.

A circunsténcia relacional perceptiva implicada na l6gica serializada dos projetos
de longa-duragdo do fotojornalismo constitui-se como um veiculo de regime absortivo,
na medida em que prevé entdo a lentiddo do olhar através do prolongamento temporal
diante delas; contudo, diante das matrizes da intencionalidade, interesse e cativacdo
— proprias do regime absortivo (cujas discussdes podemos explorar em outras
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oportunidades).
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