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Entreareproducdotécnicaeobjetodearte:

afotografiacomoexperiénciaestética

Between techinical reproduction and art objects.
photography asan aesthetic experience

Rodrigo Fontanari *

Com a traducdo de A arte do fotografico. Os limites da
fotografia e a reflexdo tedrica nas décadas de 1980 e 1990 do
fotégrafo, ensaista e tradutor Roberto Signorini, a“ Colecdo Arte &
Fotografia” daWMF Martins Fontes dirigida pel os professores da
Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Séo Paulo,
Annateresa Fabrise Tadeu Chiarelli, concede aos|eitores brasileiros
achance de acompanhar de perto todo um esforco intel ectual deum
incansavel divulgador eintérprete, emterrasitalianas, dasteoriasmais
modernas do “fotografico”. “ Fotografico” entendido como a“légica
de funcionamento daimagem e suarelagdo com arealidade’, quefaz
alusdo a um “vasto e unitério (embora multifacetado) ambito de
experiénciaquetalvez oslimitestradicionais entre fotografiae arte
[...] parece constituir ele proprio um novo campo de atividade e de
teoria’, esclarece, de saida, 0 proprio autor.

As perspectivas adotadas nessa obra alinham-se,
assumidamente, aleiturade alguns dos mais notaveis pensadores e
tedricos dafotografiacujos nomes, aiés, sdo bastante conhecidos dos
brasileiros que, de agumamaneira, Sseinteressam por pensar aimagem,
como: Rosalind Krauss, Henri Van Lier, Philippe Dubois, Jean-Marie
Schaeffer e Jean-Claude Lemagny. Essaescolharefere-se, certamente,
ao esforcgo anterior do proprio autor em versar paraoitaliano alguns
escritos desses nomes.
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Ora, aimportanciadessatraducado paraos brasileiros esta, por
um lado, na capacidade de alinhavar e aprofundar o pensamentos
desses varios autores sem, no entanto, deixar de se debrucar sobre
um vasto conjunto de referéncias bibliogréficas que passa por outros
textos que, pelasuafulguranciatedrica, sdo consideradosreferéncias
paraos estudos que tomam afotografiacom objeto tedrico, aexemplo
do ensaio “ Pequenahistériadafotografia’ do fil6sof o aleméo Walter
Benjamin como também do livro A camara clara do semidlogo ecritico
francés, Roland Barthes.

E, por outro, ao contar com uma estrutura bem trabal hada -
quatro capitulosarticuladosedois“intervalos’ (intermezz), em queo
autor elabora apresentacéo de notas sobre alguns aspectos do
pensamento filosofico contemporaneo al udidos, frequentemente, no
decorrer dos capitulos- e com umavastabibliografia, estelivrorevela
um quadro tedrico complexo, no qual se entrelagam tanto experiéncias
artisticas e estéticas, quanto indagactesfil osoficas.

Todo um cenério tedrico sobre afotografiaé dado aver. O que
permite aos|eitoresvid umbrar umaespécie de panoramaanalitico tanto
do contexto cultural dereferéncia(pds-estruturalistae pds-modernista),
guanto dasinesgotaveisimplicagdes criticas, estéticas e filosdficas
germinadas a partir desse contexto.

Trata-se, especificamente, de uma obra que, ao ressaltar a
semiodtica de Charles Sanders Peirce em detrimento das ideias
estruturdistasfundadanas noges delinguisticade Ferdinand Saussure,
seentregaaldgicaindiciariadaimagem fotogréfica. E, portanto, véa
foto como um trago luminoso emanado de um objeto real que
chamuscou achapametdlica. Em terminol ogiadasemidticade Peirce,
um indice, um signo queindicaumaoutracoisa. HAumaconexdo fisica
com seu objeto, por isso mesmo, afotografia ndo é tida como um
sistema codificado de signos, mas autbnomaem relagdo asintencoes
comunicativas e criadoras dagquel e que aproduz.

De resto, se a fotografia se impds, definitivamente, como
fundamento da obra das avant-gardes histéricas e das neo-avant-
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gardes dos anos de 1960, parece que ndo faz mais sentido, no olhar
do autor, de manter o embate sobre 0 estado de objeto de arte ou ndo
do “fotogréfico”, ele deve se deslocar para umaconcepcao estética,
que, por suavez, reivindique o direito de perceber aimagem fotogréfica
como objeto de uma experiéncia estética.
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