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Resumo: Esteartigo pretende abordar, aluz da reflexdo de Jacques
Ranciére, como a politica daimagemserevela na produgdo criativa
de cenas dissensuais nas quais o sujeito politico emerge, aparece e
constitui-se atraves de um processo de subjetivacdo. A poténcia
politica e criativa que asimagens apr esentam conecta-se aos gestos
desobrevivéncia: operacles e agenciamentos que possibilitame que
permitemresistir a capturas, siléncios e aos excessos de discursos
construidos midiaticamente, pelasinstituicdes sociais e pelo Estado.
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Abstract: This paper isaimed at discussing, with focus on Jacques
Ranciére, how an image policy can be noticed in the creative
production of scenes of dissent fromwhich the political agent emerge,
appears and constitute himself in a process of subjectivation. The
political and critical power of the image is linked to survival acts:
operationsand attemptsthat enableto resist to captures, silencesand
excesses comitted by the media discour ses, by the social institutions
and by the State.
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Politica da imagem, subjetivagio e cenas de dissenso

Introducao

Quaiselementos conferem umadimensdo politicadsimagens? Essa
questdo esta presente em reflexdes apresentadas por Jacques Ranciéere
(2008 aeb, 2009, 2010 aeb, 2012) acercadapoténciaque asimagens
possuem ndo gpenasdemostrar o visivel, masdefornecerem pistasacerca
do dispositivo por meio do qua ovisivel éapreendido. Segundo Ranciére
(20104), h&d hoje umatentativa de se evidenciar que imagens e obras
artisticas so politicas, sobretudo devido as mensagens que desejariam
transmitir, enfatizando estigmas de dominacgo, questionando esteredtipos,
convocando osespectadoresaassumirem umaposturacritica, muitasvezes
deindignacdo erevolta. Eleafirmaqueapoliticando pode ser identificada
como umainstrucdo fornecidapelasimagens (e obras artisticas) paraa
indignacdo, 0 assombro, aconstestacdo dainjustica, o compadecimento
ou mesmo o horror.

Um dosproblemasem associar politicaeimagem (emesmo politica
earte), segundo ele, estdnacrencaem umacontinuidade imediataentre
osconteidos de determinadaimagem e asformas do pensamento sensivel
gue seestabel ecem narecepcén. Como sehouvesseumroteiro previamente
estabelecido deleitura, interpretacdo e pos cionamento diante dasimagens.
Ranciere afirmaqueapoliticadasimagens ndo estaem seus contetidos e
nem se concretiza como uma instrucéo para olhar para 0 mundo e
transformé-lo através datomada de consciénciadeformas opressoras. A
imagem ndo é um guia para a agao politicae nem um instrumento de
conscientizagio massiva. E por isso mesmo, que Ranciére sdientaque
(20104, p.100) “asimagens da arte ndo fornecem armas de combate.
Contribuem paradesenhar configuragdesnovasdovisivel, dodizivel edo
pensavel e, por 1Sso mesmo, umapai sagem novado possivel.” Eleafirma
ndo existem formul as que prescrevem como aimagem deve orientar 0s
sujeitos em suas agdes e interpretagdes. “Quando um artista esta
preocupado em*“ passar umamensagem” pol iticando faz outracoisasendo
infantilizar o espectador” (HUSSAK, 2012, p.102).

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.17, p.61-86, jul./dez. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n17p61

63



64

Angela Marques

A0 questionar o pressuposto dessa continuidade existente entre a
producdo dasimagenseapercepcdo sensivel em umasituacdo derecepcao
gue envolve os pensamentos, sentimentos e agdes dos espectadores,
Ranciere (2010a) afirmaqueapoliticadasimagens b pode ser percebida
por meio daeliminagdo do continuumexistenteentreointuito do artistae
ainterpretaco do espectador. O artista, segundo Ranciere, ndo tem
controle sobre osefeitos e apropriagdes de suaarte, ele ndo pode afirmar,
com certeza, queelaépalitica, afinal isso diz deumainterpretagdolivre
do espectador. Sendo assim, € preciso que hgaum intervalo entreaarte
€0 modo como o0 sujeito entraem contato com ela, umlivrejogo no qual
aarte ndo solicitanadado espectador e 0 espectador néo deve produzir
nenhumaag&o sob os pretensos ditames daarte. E esse* livrejogo” ! que
estdnabase do conceito de* regime estético” 2 daarte proposto por esse
autor.

Ao entendimento daimagem como cpia(mimese) ou reproducao/
representacdo do real (regimerepresentativo), Ranciére opde um modo
de compreensdo daimagem que escapaao pressuposto de que hauma
relacdo necessariade causa-efeito entre o que aobramostrae arecepcao
do espectador, ou, ainda, que aintencdo do artista vai provocar uma
mudanca repentina e profunda nos quadros de sentido que orientam a
percepcao de mundo do espectador. “ Nesta perspectiva, apoliticidade
da arte, tal como Ranciere pensa, esta na suspensdo de toda relagéo
determinével entre a intencdo da producdo e efeito na recepcao”
(HUSSAK, 2012, p.103). Por isso, o lugar dapoliticanaarte, segundo
Ranciére, ndo € aguele que pretende usar arepresentacdo paracorrigir 0s
costumes e pensamentos. A politica da arte, paraele, implicaem um

1 “O livre jogo entre poiesis (a fala, a enunciacéo) e aisthesis (a consideracéo da fala) significa
que a arte-estética nao possui nenhum poder ordenador entre esses aspectos. Manter esse livre
jogo é politica porque desarticula a ordem policial. Nesta, as duas dimensdes do logos — a fala
e sua consideracéo — estdo fixas, critalizadas e categorizadas” (MALIK; PHILLIPS, 2011,
p.114).

2 “O regime estético das artes € primeiramente a ruina do sistema da representacéo que definia,
por meio dos géneros, as situagdes e as formas de expressdo que convinham ao rebaixamento
ou a elevacdo do sujeito. O regime estético das artes desfaz essa correlagdo entre sujeito e modo
de representacdo.” (RANCIERE, 2000a, p.48).

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.17, p.61-86, jul./dez. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n17p61



Politica da imagem, subjetivagio e cenas de dissenso

distanciamento e uma suspensao de todarel agdo determinavel entrea
intenc&o deum artistae o olhar de um espectador.

Um outro problema recorrente da aproximacao entre politicae
imagem consiste napercepcdo de que aimagem, paraser politica, deve
retratar asinjusticasemazelas sociais. Contrariamente aesse argumento,
Ranciéreressadtaquendo bastaretratar umasituacéo socia dependriaou
nutrir uma simpatia pel os expl orados e desamparados parafazer uma
imagem politica. Também n&o basta evidenciar uma simpatia pelos
subalternos e desamparados. Paraele, é equivocado pensar queapolitica
daimagem derivede* um modo de representacéo quetorne essasituacéo
intdigivel enquanto efeito de certas causase quealeveaproduzir formas
de consciénciae afetosqueamodifiquem” (2009, p.53). A imagem ndo
deve s, segundo el e, reduzidaaum texto que busque esclarecer ascausas
eefeitosdasinjusticas. Elan&o pode serelacionar com o receptor em
umaespécie deligacdo continua, que associaasintengdes do produtor
com asinterpretactes do receptor de maneirapecificaeimediata

Um terceiro problemaapontado por Ranciére (2004b) natentativa
de construgdo de vincul os entre imagem e politica esta associado ao
entendimento de que asformas artisticas deveriam ser orientadas pela
preocupacdo de sairem de si paratornarem-se préticas deintervencdo
quetransformem areslidade mesmadas coisas. E como seaimagem (ea
arte) tivesse(m) o papel derestaurar osel osentre os sujeitose osmundos
que habitam. Contudo, paraRanciére“aarte ndo se dissolve em relacdes
sociais. Elaconstroi formas efetivas de comunidade: comunidadesentre
objetos e imagens, entreimagens e vozes, entre rostos e palavras que
tecem os testemunhos entre os passados e um presente, entre espagos
longiquoseum lugar deexposi¢ao” (2007, p.209).

O que é novo e significativo, portanto, ndo é a vontade de uma
arte que saia de s mesma para agir diretamente no mundo. E a
forma hoje assumida por essa vontade, uma forma de assiténcia
individual aos mais desfavorecidos que tanto as vanguardas
artisticascomo os construtores do socialismo rej eitavam até pouco
tempo atrés. O sonho de umaarte que construa as formas de uma
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vida novatornou-se o projeto modesto de uma“arte relacional”:
arte que busca criar ndo mais obras, mas situagdes e relactes, e
nas quais o artista, como diz um tedrico francés dessa arte, presta
asociedade “ pequenos servicos’ propriosareparar “asfalhasdo
vinculosocia” (RANCIERE, 2004b, p.3).

Parto do pressuposto de que asimagens, segundo Ranciere (2010a,
2012), ndo se configuram como politicas pel o teor damensagem que
carregam, nem muito menos por suaeficaciaconscientizadora. Emvez
disso, as imagens sdo politicas na medida em que podem devolver o
dissenso earupturaa pai sagens homogénenas, de concordanciageral e
assyjeltamento:

As préticas artisticas ndo sdo instrumentos que proporcionam
formas de consciéncianem energias mobilizadoras em beneficio
deumapoliticaque seriaexterior a€las. Tais praticasndo saem de
S mesmas parase converterem em formas de agdo politicacoletiva.
Elas contribuem paradesenhar uma paisagem novado dizivel, do
visivel edofactivel. Elasforjam contrao consenso outrasformas
de sentido comum, formas de um sentido comum
polémico.(RANCIERE, 20108, p.77).

Somado aisso, umaimagem ndo pode ser considerada politicapor
uma suposta capacidade que possui dereconstituir osvinculossociais,
possibilitando a“inclusdo” de individuos subjugados, e, assim, uma
erradicacéo deformasdeopresséo. “ Trata-se defazer com queariqueza
sensivel e o poder dapalavrae de visdo que sdo subtraidosavidae ao
cendrio dasvidas precarias|hes possa ser restituido, possaser posto a
suadisposicdo” (RANCIERE, 2009, p.60).

A arte ndo deve visar a uma transformacdo do mundo, mas da
relacdo entre os sujeitos que constroem e partilham um mundo.
Qualquer poder de transformacéo supde uma redistribuicdo
imaginériadoslugares, umamobilidadeininterruptadas situacdes
subjetivantes(MONDZAIN, 2011, p.110).

Acercado desgjo dos artistas de promoverem rupturas naordem
consensual, cabe salientar aressalvafeitapor Ranciereaosartistasque
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expressam o desgj o de subverter aordem vigente. Paraele, ndo sedeve
guestionar aagao deartistaseatores, apartir desuasferramentaselugares,
paratestemunhar umarealidade de desigual dades, de contradicbesede
conflitosque o discurso consensud tendeatornar invisivels.

O problema é que esse esforco indiscutivel de muitos artistas
pararomper o consenso dominante e questionar aordem existente
tende a se inscrever, ele proprio, no quadro das descrigdes e das
categorias consensuais, reduzindo o poder artistico de provocagéo
as tarefas éticas de testemunho sobre um mundo comum e de
assisténciaaos mais desfavorecidos. (RANCIERE, 2004b, p.3).

Nesse sentido, Ranciére defende, como mencionado acima, um
regime estético paraasartes, no qud “ aarte estéticamudao foco deuma
analise da politica da arte para longe de suas demandas internas ou
sociamentedirigidasem direcéo asuacapacidade estruturd deinstanciar
apolitica, efetuando umarelagao diferente com o espectador.” (MALIK;
PHILLIPS, 2011, p.113). Sob esse aspecto, aarte estéticase distingue
dasformasdearte que, por meio de seu contetido e de suaforma (lugar,
usodemateriais, etc.) propdem umaagendadeliberativasocid eou politica
danocao histéricadearte criticaque Ranciere caracterizacomo produtora
de uma atencdo a mecanismos de dominagéo que transformam o
espectador em um agente consciente datransformacéo do mundo.

Por meio do conceito de arte estética, Ranciere gpontaqueapoalitica
n&o deve ser situadaforadasimagens - nas pretensdes dos artistas, nas
adequacles ou inadequactesidentificadas paraarepresentacéo delutas
de grupos minoritarios, nas repercussies e entel acamentos de esferas
publicasou naconstrucdo deenquadramentosinterpretativoscriticos (ainda
gue essas dimensdes sejam importantes). Se insistimos em atribuir
politicidade aimagem tendo em contaum pretenso caréter deincidir de
modo concreto e prético sobreinjusticas, corremos o risco de adotar a
posturade nos colocar diante dasimagensjulgando suapertinénciaou
ndo arepresentagdes maisjustase plurais, apontando erros ou distorgoes
passiveisde ocorrerem. Andisesque consideram que aimagem é apenas
um gatilho paraque se encontre apoliticaem outro lugar desconsideram
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elementos estéticos e discursivos propriosdaimagem. Assm, ndo sepode
tomar apoaliticacomo ponto de partidadas andises, interrogando osmodos
pel osquaisasimagens, demaneirasintomética, ddo aver questdespoliticas
presentes no mundo socia . Afinal, como argumenta Ranciere, “ nésndo
estamos diante dasimagens,; estamosno meio delas, como elasestédo no
meio denos. A questéo é de saber como circulamosentre elas, como as
fazemoscircular” (2007, p.198).

Politicadaimagem

A politica daimagem associa-se, ameu ver, ao modo como a
imagem pode desvelar poténcias, reconfigurar regimesdevisbilidadee
questionar ordens discursivas opressoras. A politicadaimagem é“a
atividade que reconfiguraos quadros sensiveisno seio do qual sedispdem
os objetos comuns, rompendo com aevidénciade uma* ordem natural”
gue define os modos de fazer, os modos de dizer e os modos de
visibilidade” (HUSSAK, 2012, p.103). Sob esse aspecto, umaimagem
€ politica quando deixam entrever as operacdes que influenciam na
interpretacdo daquilo que vemos, ou seja, apoténciapoliticaestatanto
nasimagens (materialidade signica) quanto nas rel aces e operactes
queasdefinem.

Como afirmaRanciére, “ aimagem ndo ésimplesmenteovisivel. E
o dispositivo por meio do qual essevisivel é capturado” (2007, p.199):
“elaéumaacao que colocaem cenao visivel, umné entreo visivel eo
que ele diz, como também entre a palavra e o que ela deixa ver”
(RANCIERE, 2008b, p.77).

A imagem jamais pode ser pensada de modo isolado, mas
necessariamente dentro de umaimagerie, ou seja, um regime de
relaces entre elementos e fungdes dasimagens. Essas operactes
consistem em estabel ecer relagdes do todo com as partes, entrea
visibilidade e o poder de significagéo, entre os af etos acoplados a
imagem e os efeitos que eles criam, entre as expectativas e as
realizacBesou frustracBes (HUSSAK, 2011, p.102).
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Asimagens so, portanto, operacdes que produzem umadistancia,
uma dessemelhanca: “relagdes entre um todo e as partes, entre uma
visibilidade eumapoténciadesignificacdo ede afeto quelhe éassociada,
entreas expectativaseaquilo quevem preenché-las’ (RANCIERE, 2012,
p.11). Assm, asimagens nuncasao Ssmplesrealidade, masantesumjogo
de manifestacdo e ocultamento, um conjunto de rel agdes e operacdes
entreodizivel eovisivel (HUSSAK, 2011). Essasoperagtesinfluenciam
nanaturezapoliticado quevemos, sdo asreacesque definem asimagens,
isto é asrelaces que se estabel ecem dentro eforado ambito artistico,
que pre-configuram enunciados, que montam e desmontam rel agbesentre
ovisivd eoinvisive, odizivel eoslencidvd, quedexam entrever agrande
poténcia cadti cadas desconexdes, “propria para escapar ao torpor do
grande consentimento”.

Poderiamosaindadizer queapoliticadasimagensserevelaapartir
de umainterrupcgdo, de uma “ eficécia estética’® por meio da qual se
suspendetodarel agéo entre narragao e expressao, atraindo o espectador
paraum livrejogo entre estranhamento e significagdo. Aqui é preciso
lembrar que, em Ranciére, aestéticaé, deum lado, umaformaderefletir
sobreaproducdo artisticae, de outro, umadimensdo dapolitica. Nesse
segundo sentido, aestéticaestaligadaapartilhado sensivel, amodosde
organizacao edivisio do tempo edo espago eacomo taismodos permitem
COisas, objetos e pessoas setornaremvisiveis.

Podemos encontrar no pensamento de Ranciére (2000a) duas
formas da partilha do sensivel, que sdo opostas em seus principios e
interligadas em seu funcionamento, as quaiseledao nomedepoliciae
politica A partilhapolicial do sensivel éaordem quedesignacsmodosde
ser edizer, quem faz isto ou aquilo, que define que esta palavratenha
importanciae queaoutranem sgjapercebida. Elaconfiguraumaordem
quedeterminaum local especifico paraossujeitos, limitando-osem seus
nomes e fungdes por enquadré-10s em umadeterminadavisdo fixado

3 A eficécia estética significa a “eficacia de uma suspensdo de toda relagdo direta entre a produgéo
das formas de arte e a producdo de um determinado efeito sobre um publico especifico. A arte
tinha uma finalidade e seus efeitos eram antecipados. Significa a producéo de efeitos por meio
da suspensdo dos fins representativos’ (RANCIERE, 2010a, p.60).
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local deexisténciaeimportanciadel es. Por suavez, apartilhapoliticado
sensivel permite dar aver aquilo que ndo encontravaum lugar paraser
visto e permitir escutar como discurso aguil o que so era percebido como
ruido” (RANCIERE, 1995, p.53)*. A politica® é umaformade questionar
o consensual, o tido como dado, oinquestiondvel: elairrompediantede
ol hosacostumados anormalidade (e anormalizacéo) e promoverupturas
etransformagdes nosmodosusuaisde gparénciaecirculaco depaavras,
corposeimagens.

Sob esseviés, imagens politicas sdo, portanto, imagensdissensuals,
imagens que desconectam significactesevisibilidades, que permitemo
estranhamento eapolémica. Trata-se decomplexo exercicioidentificar a
poténciapoliticae criativaque asimagens gpresentam de se configurarem
como dispositivo ou como operagao que fazem surgir e sobreviver os
“momentosinestimévels’ queresistem acapturas, Siléncioseansexcessos
de discursos construidos midiaticamente, pelasingtituicdes sociaisepelo
Estado.

IS0 hosconvidaainvestigar como asimagens produzem rearranjos
dasvisbilidades e dos modos de dizer operantes no mundo. A poténcia
politicade umaimagem é aguelaque produz, apartir de seus proprios
Mel 0S expressivos, umarecombinagao de signos capaz de desestabilizar
asevidénciasdosregistrosdiscursivos dominantes. Dito de outro modo,
€ uma poténcia que se configura por meio do gesto de “jogar com a
ambiguidade das seme hangas e ainstabilidade das desseme hangas, operar
umaredisposi¢do local, um rearranjo singular dasimagenscirculantes’
(RANCIERE, 2012, p.34).

A redisposi ¢&o, rearranjo ou mesmo reconfiguracdo dasimagens
circul antes sdo ac6es que podem ganhar corpo, segundo Ranciere, por
meio de uma partilhapoliticado sensivel pautadapor umadistribuicdo

4 A partilha do sensivel “consiste em disposi¢des dos corpos, em recortes de espacos e de tempos
singulares que definem maneiras de estar juntos ou separados, frente a ou em meio de, dentro
ou fora, préximos ou distantes” (RANCIERE, 2010a, p.57).

5 “A politica € a atividade que reconfigura os marcos sensiveis no seio dos quais se definem
objetos comuns. Ela rompe a evidéncia sensivel da ordem natural que destina aos individuos e
grupos o comando da obediéncia, a vida publica e privada, assinalando-lhes desde o inicio tal ou
qual tipo de espago ou de tempo, tal maneira de ser, ver e dizer.” (RANCIERE, 2010a, p.61).
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pol émicadasmaneiras de ser e das ocupagdes em um espaco de possives.
A arteestéticaconstréi “reagenceamentos/rearranjos materiaisdossgnos
edasimagens, dasrelagcbes entre 0 que vemos e o que dizemos, entre o
quefazemoseo que podemosfazer” (RANCIERE, 20003, p.62) e, com
isso, pode “reconfigurar a carta do sensivel ao dessarranjar a
funcionalidade dos gestos e dos ritmos adaptados aos ciclos naturaisda
producéo, dareproducéo e dasubmissdo.” (idem).

M as esses reagenciamentos promovidos pelaarte estéticae pelas
imagens se tornam possiveis a partir do momento que indagamos as
imagens menos a partir de uma pretensa “mensagem politica’” a ser
decifrada, emaisapartir dosdispositivosdevisibilidade quedefineme
impdem constrangi mentos e cerceamentos ans modos como e constroem,
naimagem, possi bilidades de gpresentacdo e de gparénciadosindividuos
determinadas por umacertapartilhaconsensud epolicia do sensivel.

Uma imagem nunca esta sozinha. Pertence a um dispositivo de
visibilidade que regula o estatuto dos corpos representados e o
tipo de atencéo que merecem. A questéo é saber o tipo de atencéo
que este ou aquel e dispositivo provoca (RANCIERE, 2012, p.96).

Ao apontar pararegimesde visibilidade sob os quais asimagens
sdo produzidas e através dos quais 0S Sujeitos e corpos presentes na
imagem tém seu modo de aparecer influenciado por constrangimentos
propriosde um regime discursivo que asantecede, Ranciéredeixaclaro
gue uma investigacao acerca da politica das imagens deve procurar
observar o modo como 0s corpos representados“ aparecem” eindicam
possibilidades deresisténcia, subversdes e reinvengoes dosmodel osde
captura aos quais estdo submetidos rotineiramente. Como destaca
Agamben:

O que os seres humanos realmente sdo ndo é outra coisa sendo
essa dissimulagdo e essa inquietude com relagcdo a aparéncia
(aparecer). Porque os seres humanos ndo sdo e hem possuem
nenhuma esséncia, natureza ou destino especifico, sua condicao
€ a mais vazia e insubstancial de todas. O que permanece
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escondido deles néo é algo por trés da aparéncia, mas 0 proprio
aparecer, ou sgja, 0 ser nada além do rosto. A tarefada politicaé
trazer de voltaaaparénciaaprépriaaparéncia, fazer com queela

apareca (2000, p.94-95).

Seapoaliticadasimagensestaintrinsecamenteligadaao modo como,
nasimagens, operacoes constituem regimes de visibilidade capazestanto
deregular econstranger 0 aparecer” dossujeitos, quanto de potencidiza
los, me pareceinstigante estudar tais operacOesapartir das nogoes de
cenadedissenso e subjetivacdo politica

Cenas de dissenso, rosto e
subjetivacao politica

Umainvestigacdo sobre apoliticadaimagem develevar em conta
0 modo como aestética, entendidaenquanto acéo dissensud , desempenha
operacdes de natureza politicanaimagem. Vimos anteriormente que o
problemarelativo aumapolitica(eumaética) dasimagens, paraRanciére,
se concentrano seguinte exercicio (2010a, p.100): “saber como é posto
equal espécie de senso comum étecido pelaconstrugdo destaou daquela
imagem; saber que espéci e de ser humano aimagem nosmostraeaque
espécie de ser humano ela é destinada, que espécie de olhar e de
consideracdo € criada por esta operacdo”. Ha aqui, dois movimentos
implicados: olhar paraosmodosde* gparéncid’ dossujeitosnaimageme
identificar quetipo deolhar edeimplicagbesesse*” gparecer” suscitajunto
aguelesqueobservam aimagem. E nessasduas operagtes, €a gparéncid’
queestaemjogo:

N&o h& politicasendo naaparéncia, nelaresidindo asuanobreza.
A relacdo do ser com a aparéncia ndo deve ser compreendida
como uma relagdo mimética, mas também nao deve ser
compreendida como uma oposicdo entre o escondido e o
apresentado, entre 0 oculto e o manifesto: a politica esta sempre
dolado do que se apresenta (TASSIN 2004, p.112).
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Osindividuos, quando “ aparecem”, desencadel am um processo de
subj etivacao que se estabel ece em cenas pol émi cas que sdo, por suavez,
também criadaspel 0 “ aparecer”. A caracterizacdo dacenapolémica(ou
cenade dissenso) € central no pensamento politico de Ranciere, umavez
que, paraele, o rea objeto do conflito politico €justamenteaexisténcia
de uma situacéo de visibilidade e de fala, e o status de validade dos
protagonistas e/ou partici pantes nessa situagdo. Cenas de dissenso se
constituem, segundo Ranciere, quando “ agBes de sujeitos que ndo eram,
até entdo, contados como interlocutores, irrompem e provocam rupturas
naunidade daquilo que é dado e naevidénciado visivel paradesenhar
uma nova topografia do possivel” (2004a, p.55). Sdo essas cenas
polémicas que permitiram aredisposi ¢ao de objetos e deimagens que
formam o mundo comum ja dado, ou a criagdo de situacdes aptas a
modificar nosso ol har e nossasatitudes com relagéo ao ambiente col etivo,
guestionando umaordem dominante que apagaconflitos, diferencase
resisténcias. Emtais cenas, os sujeitos podem experimentar apolitica
enquanto processo de criagdo de formas dissensuais de expresséo e
comunicacdo queinventam modosde ser, ver edizer, configurando novos
sujeitos e novas formas de enunciagéo coletiva. As cenas remetem a
invencdo de novasvisudidades einterlocugbes nasquais seinscrevema
palavrado sujeito falante, e nas quai s esse proprio sujeito se congtitui de
maneiraperformética

Ranciére menciona Foucault ao sugerir que as cenas polémicas,
espacos que forcam a emergéncia de uma contradicéo entre alogica
consensual dosdiscursos estabel ecidos e aacdo politicainventiva, ndo
precisam e ndo deveriam descrever somente casosem gque as partesem
did ogo estejam ja aparentemente presentes (em umamengao criticaa
postura de Habermas). As vezes a batalha discursiva da politica
democraticaocorre antes da“ aparéncia’ do sujeito em cena, ou sgja,
essas cenas pol émi cas sdo produzi das em um nivel maisamplo, no nivel
do discurso que deveriapreceder aemergénciado individuo como sujeito
(CHAMBERS, 2005).

Na cena de dissenso questiona-se ainjusta partilha do sensivel
promovidapor um regimeque Rancierenomeiaderegimepolicid. Nesse
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regime, apartilhado sensivel ndo é umaregradisciplinar ou maguina
ideol 6gicaquefixaosindividuosem seuslugares por um mecanismo de
ilusdo necess&riaou contréledo corpo. Massdo asrelagBesentreovisive,
0 enunciavel e o pensavel que operam no espagco em gue COisas Sao
nomeadas, discursos sdo produzidos e a¢des sdo desempenhadas. A
partilhado sensivel efetuadapelaordem policia caracterizaummundono
qual asimagensmediadas pel o contexto comunicaciona buscariamum
horizontetotdizante, um consenso® quedilui aforcacriativaearessténcia
do imaginario (MARQUES, 2013 ae b). Assim, 0 modo de partilha
realizado pelaordem policia “néo deixaalternativa, poisequacionatudo
ao simples constrangimento de uma ordem/estado de coisas’
(RANCIERE, 20104, p.185).

Jaapartilhado sensivel promovidapelapaliticainstauraumacena
dedissenso naqua sebuscaretirar oscorposde seuslugaresassinalados,
libertando-os de qual quer reducdo asuafuncionalidade. ParaRanciere,
essacenamisturaadramaticidade dacenateatral com aracionaidadeda
cena argumentativa: “ndo se pode separar uma ordem racional de
argumentacdo de umaordem poéticado comentério edametéfora, poisa
politicaé produzida por atos de linguagem que sdo, ao mesmo tempo,
argumentagdesracionaisemetéforaspoéticas’ (1995, p. 86). Emresposta
aumaentrevista, Ranciére comentaacercadainventividade necessaria
paraacriacdo dacenade dissenso:

A fim de entrar natroca politica é preciso inventar acenanaqual
palavras ditas se tornam audiveis, objetos se tornam visiveis e
individuos podem ser reconhecidos. Essa atividade de invencgéo
permite uma redescricao e reconfiguragdo do mundo comum da
experiéncia. E nesse sentido que podemos falar da poética da
politica(PANAGIA, 2000, p.116).

A proposta de Ranciére salienta, portanto, o caréter poético de
constiuicao das* cenas’ criadas pel os sujeitos politicos quando desgjam

6 O consenso estabelece um enquadramento conceitual e imagético para qualquer interagéo e
discussdo, cujas contradicoes passam despercebidas por coincidirem com interesses hegemdnicos
ou por refletirem situagBes existentes e vistas como inateraveis. Por isso, ele reduz os sujeitos
a parceiros de interlocucdo com interesses a serem defendidos e transforma o processo politico
em jogo de especialistas (RANCIERE, 2004a).
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colocar aprovao estatuto igualitério que lhes € garantido pelasleise
normas (MARQUES, 20134). A poéticadapolitica, ou aexisténciade
umabase estéticaparaapolitica, aém de ser um desafio aoposi¢do entre
interlocutores legitimos e ilegitimos, remete a invencdo da cena de
visibilidade/aparénciae deinterlocucdo naqual seinscreveorostoea
palavrado sujeito, enaqual esse proprio sujeito se congtitui demaneira
performatica.

Na cena polémica, os individuos aparecem e, nessa acéo,
“manifestam-se e desejam tomar posse dessa aberturaparao mundo e
para o outro. Essa apropriacdo da aparéncia, feita pela linguagem,
transforma natureza em rosto” (AGAMBEN, 2000, p.91). Nesse
movimento de exposi¢ado, os individuos se transformam em sujeitos
dotados de rosto, capazes de desenvolver capacidades enunciativase
demonstrativas dereconfigurar arelacdo entreovisivel eodizivel, entre
palavras e corpos. Cabe salientar que o rosto ndo se confunde com a
face, mas éumametéforaparadizer daconstituicdo do sujeito politico,
daguel e que aparece no espago col etivo de exposi¢éo, argumentacdo e
negociacdo. Esse me parece um conceito pertinente paraestudar “ modos
de subjetivacdo emergentes, focos de enunciacdo coletiva, territorios
exigencias, inteligénciasgrupa sque escgpam aosparametrosconsensuals,
ascapturasdo capital” (PELBART, 2003, p.22).

A imagem pode conferir rosto aumindividuo, tornando-o sujeitoa
Nnossos ol hos, e, por isso, por permitir suaaparéncia, faz emergir olugar
dapolitica. E nesse sentido que aafotografiapode se configrurar como
esselugar de exposi¢éo e emergénciado rosto e, a0 mesmo tempo, de
criacdo deumacenanaqual sedaasubjetivacdo. Cadarostofotografado
possui asuaidentidade prépria, singular, individual, que ndo pode ser
generalizadae apagada, como bem quer aordem policial quelimitariae
definiriao significado dos signos que podem ser dele depreendidos.

A fotografiatornou-se umaarte, fazendo falar duas vezes o rosto
dosanbnimos: como testemunhas mudas de umacondicdo inscrita
diretamente em seus tragos, suas roupas, seu modo de vida; e
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como detentores de um segredo que nunca iremos saber, um
segredo roubado pela imagem mesma que nos traz esses rostos
(RANCIERE, 2012, p.23).

Rostos que emergem na superficie fotografica, deixando de ser
apenasfaces’, expressam umasingularidadeincomensurével e, deouitro,
umaoperagao que tornacomum. Segundo Agamben, “compreender a
verdade do rosto sgnificatomar néo a semelhanga, masa simultaneidade
dos sembl antes, ainqui eta poténciague osmantém juntoseosrelineem
comum’ (2000, p.99). O rosto acionaapolitica, tal como conceituada
por Ranciére, porque permite umapréticaespecificade configuragdo de
um mundo comum, um mundo polémico, dedar formaaidentidadeea
ateridade.

Em sua prépriaimediaticidade, o rosto é sempre duplo: o olhar
reflete umavisdo, asrugosi dades dos| &bios retém um pensamento.
E apartir desse nticleo de alteridade primeiraque acircul agdo das
imagensfaz comunidade por circulosampliados (RANCIERE, 2007,
p.201).

O rosto estdsempre entre asingul aridade e acomuni dade (Picado,
2009). Por isso, imagensquefocalizam o rosto podem ser pensadascomo
o lugar do outro que setransformanapromessado meu proprio lugar,
assumindo caréter estético, ético e politico, num processo intermitente de
producdo de gestos subj etivantes.

[...] aimagem vem ocupar um lugar entre os sujeitos do olhar,
ocupar o sitio da mediagdo entre instancias que estruturalmente
ndo tém nenhuma relagéo; mas, por outro, também é preciso
entender que se a imagem produz uma ligagdo entre sujeitos
separados, entre sujeitos da desligacéo, ela assegura a distancia
que 0s separa, preservando-os de qualquer fusdo identificadora
ou massificante (MONDZAIN, 2011, p.124).

7 “O rosto ndo coincide com a face. H4 um rosto sempre que alguém ou algo busca o nivel de
exposicdo e tenta se apropriar de seu proprio ato de ser exposto, sempre que um ser que aparece
mergulha nessa aparéncia e tenta achar uma saida para dela escapar” (AGAMBEN, 2000,
p.92).
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Daniel Bougnoux, assim como Agamben, também salientam esse
carater que o rosto possui de abertura a ateridade, ou de passagem e
encontro entre o eu e o outro. O rosto que daacesso ao mundo do outro
néo épassivel deser escrutinizado eresgeinfinitamenteanossosesforgos
deaproximagao e apropriacéo. Paraele, o rosto, entendido como objeto
esujeito do olhar, o rosto tece umaintrigarel acional (capaz até de ser
observadaem pai sagens e objetos).

O rosto que dé acesso ao mundo do outro ndo é passivel de ser
escrutinizado e resiste infinitamente a nossos esforcos de
aproximagdo e apropriagdo. Diante do rosto, s6 podemos
responder e entrar na intriga, sem um programa tracado
anteriormente nem umatransparénciaanterior. O rosto nosremete
arelacdo eacopilotagemincertadetal relacdo lembraacadauma
incompletude constitutivade seu saber e de seu desgjo. A atracdo
inspiradapor um rosto éimpossivel de ser circunscritae satisfeita.
Matériarelacional, o rosto se abre e se embel eza quando € animado
pelo olhar do outro, ou no calor de uma conversagéo. O rosto néo
se contenta em ser visto, ele seilumina e as vezes se transfigura
naintens dade de certastrocas (BOUGNOUX, 2002, p.11).

Orosto seconstruiria, entdo, entre um fundo comum (comunidade)
eafacesingular (DREVET, 2002, p.23). Essasingularidade, segundo
Debray (1999), estarelacionada ao intenso trabal ho do tempo sobre o
rosto, eao enigmaquelancaaquele que o observa. ParaAgamben (2000),
0 modo deinteracdo pragmaticainstaurado pel o rosto apresenta-se, a0
mesmo tempo, como umaaberturaacomunicabilidade eumaformade
expressao dacomunidade:

A revelacdo do rosto € arevelagdo da propria linguagem. Essa
ndo tem, conseqlientemente, nenhum contelido real, ndo diz a
verdade sobre esse ou aguele estado da alma ou de fato, sobre
esse ou aquele aspecto do homem ou do mundo: é unicamente
abertura, unicamente comunicabilidade. Caminhar pelaluz do rosto
significa ser essaabertura, padecer dela. (AGAMBEN, 2000, p.75).

Retomando aquestdo dasingul aridade e estereoti pagem dosrostos
gue emergem nafotografia, considero interessante refletir acercados
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apontamentos que Didi-Huberman (2011, p.67) tece acercados povos
sem rosto, isto é, “a classe oprimida, exposta a desaparecer ou a ser
subexpostanas representacdes consensuaisdahistoria’ . Paraesse autor,
0S pOVOS 0uU estdo subexpostos nasombradacensuraaque sdo sujeitos
ou sobreexpostos naluz de sua espetacul arizagdo. Em ambos os casos,

estariam fadados adesaparecer:

A subexposi ¢&o priva-nosdos meios paraver, puraesimplesmente,
aquilo que poderiaestar em causa. (...) Masasobreexposicéo vae
pouco mais: demasiadaluz cega. Os povos expostos aruminagao
estereotipada de imagens sdo, também eles, povos expostos a
desaparecer. (...) Se 0s povos estdo expostos a desaparecer, deve-
seisso também ao fato de se terem formado discursos paraque, ja
ndo vendo nada, possamos ainda crer que tudo se mantém
acessivel, que tudo permanece visivel e, como se costumadizer,
sob controle. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.41 e45).

Acredito que os povos sem rostos, fadados a desaparicéo pela
invisibilidade construidapel o discurso predominantemente consensud dos
hol of otes midiéticos resistem ainda, porque ndo se deixam reduzir a
contetidos discursivosdadosainterpretacdo conduzida. Sehaformasde
vidanaimagem, sdo elasqueimpedem osrostos de desaparecerem sob a
luz do discurso consensual.

O rosto n&o pode ser correl acionado aum saber que procurauma
formade adequé-lo, decifra-lo. Assim, olhar parao rosto que se expde
nafotografiaimplicamenosexplorar suasformasdedesaparicdo emais
buscar seusindicios de resisténcia, de subjetivacdo, de revelacbes que
possam evidenciar como osfotografadosencontram formasdecriar hiatos,
dissonanciasedissensosentre seu” gparecer” eoregistro (visua everbd)
de suaexposi¢éo.

O rosto é significagdo sem contexto. Outrem, na retidao de seu
rosto, ndo € uma personagem num contexto. Normal mente somos
personagens. é-se professor na Sorbonne, vice-presidente do
Conselho de Estado, filho de fulano, tudo o que esta no
passaporte, a maneira de se vestir, de se apresentar. E toda a
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significacdo, no sentido habitual do termo, érelativaaum contexto:
o sentido de alguma coisa esta na sua relagdo com outra coisa.
Aqui, pelo contrério, o rosto ésentido sd paraele. Tu éstu. Nesse
sentido, pode dizer-se que o rosto ndo é visto. Ele € o que ndo se
pode transformar num conteido, que 0 NOSSO pensamento
abarcaria; éoincontivel, leva-nosalém (LEVINAS, 2007, p.70).

A emergénciado rosto marca, portanto, o inicio deum processo de
subjetivacdo politica. A subjetivacdo, em Foucault (1995) eem Ranciere
(20044), nomeiatanto o processo de setornar sujeito quanto 0 processo
politico denomear constrangimentosde poder einjudticas. elatornavisivel
o hiato entre aidentidade de a guém dentro daordem consensual dada
(nadistribuicdo de papéis, lugares e status) e uma certa demanda se
subj etividade por mei o daagdo dapolitical. Sob esse aspecto, Ranciere
ressaltaque, por subjetivacdo entende-se“ aproducdo, por umasériede
atos, de umainstanciae de umacapaci dade de enunciacdo quendo eram
identificaveisem um campo de experiénciadado, cujaidentificacdo esta
ligada areconfiguracdo do campo da experiéncia’ (1995, p.59). Seo
processo de subjetivacao politicaredefine o campo daexperiénciaque
outorgavaaoindividuosumaidentidade pré-definida, devemosnosindagar
acercade como se daessaredefini¢ao.

De acordo com Ranciére (2010b), sehdago deproprio napalitica,
ele consiste narelagdo, que ndo é umarel agdo entre sujeitos, masentre
doistermos contraditorios que definem um sujeito (um nomeque o reduz
aolugar destinado pelaordem policid eoutro nomequeo permitevivenciar
as cenas de dissenso e a apropriacéo criativa de si). Segundo ele, a
subjetivacdo produz cenas polémicas nas quais ndo mais ha uma
correpondénciaexataentre nomeseindividuos.® Seaordem discursiva

8 Apesar das perspectivas de Foucault e Ranciére se aproximarem em varios pontos, é preciso
lembrar que enquanto Ranciére afirma que a ética neutraliza a politica e a emergéncia do sujeito
politico, Foucault constréi uma abordagem ética da subjetivacdo, apostando em uma apropriagdo
criativa de si, na qual os sujeitos sdo capazes de dirigir suas condutas e posicionamentos sociais.

9 “A légica da subjetivacdo politica ndo € jamais a simples afirmac@o de uma identidade, ela é
sempre, a0 mesmo tempo, a negagdo de uma identidade imposta por um outro, fixada pela
l6gica policia. A policia deseja nomes exatos, que marquem para as pessoas 0 lugar que ocupam
e o trabalho que devem desempenhar, A politica, por sua vez, diz de nomes « improprios » que
apontam uma falha e manifestam um dano.” (RANCIERE, 2004a, p.121)
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preval ecente of erece apenas um nome paraumindividuo, assujeitando-o
edificultando aemergénciade suapluralidade e de sua capacidade de
acao, acriacao de cenas polémicasvisapermitir aemergénciado sujeito
vialinguagem. Dito de outro modo, asubjetivacdo politicadiz respeitoa
desidentificagdes: arupturas com umaordem discursivaque oferecea
cada pessoa seu lugar na ordem das coisas, um lugar atrelado a uma
identidade. A subjetivag&o politicando é o “reconhecimento de” ou o
gesto de “assumir uma identidade”, mas o desligamento com essa
identidade, aproducédo de um hiato entreaidentidade daordemvigentee
uma nova subjetividade politica(MARQUES, 2011). Trata-se de um
cruzamento de posi ¢es de suj eito que repousa sobre um cruzamento de
nomes: agquel esimpostose aquel escriados pel as prépriasmul heres. Sendo
assim, al6gicadasubjetivacdo politicando €jamaisas mplesafirmacéo
ou negacdo de umaidentidade, €laé sempre, a0 mesmo tempo, aconexdo
e desconexdo entre um lugar de fala percebido como proprio e uma
identidade imposta por um outro, fixadapelalogicapolicia (Ranciere,
20044).

A subjetivacdo ndo identitériaem Ranciére, ou desidentificatoria,
concerne, démdisso, aumafigurapoaliticacoletiva, ndoindividudizada(o
demos, os sem-parte’®, ospobres, assim como afiguradospovoscriada
por Didi-Huberman), problematizando o processo de universalizacdo de
atores particulares, em situacOes de |uta particul ares, sob aformada
constituicdo deum sujeito plural, coletivo, ndo redutivel ademandade
umacomunidade de sujeitos preidentificados (através das categorias de
classe, raca, sexo, ou pelas categorias socioprofissionais). E umtipo de
subjetivagé@o que envolve o jogo de enunciagdo e a forma como o0s
individuos aparecem nacenapublicadissensua (TASSIN, 2012).

Esse é o trabal ho da subjetivacdo politicaqueinventasujeitosque
tomam consciénciades ede suamultiplicidade no entrecruzamento de

10 “As pessoas que compdem o sujeito da democracia (...) s80 menos grupos sociais (ligados a
raca, pobreza, trabalho — néo séo os negros, pobres ou trabalhadores) e mais formas de
inscricdo que dao a perceber uma conta dos que ndo sdo contados ou da parte dos sem-parte.
(...)o sujeito politico ndo é um grupo de interesses ou ideias, mas o operador de um dispositivo
particular de subjetivacéo de litigio por meio do qual a politica passa a existir.”(RANCIERE,
2010b, p.33, 35 e 39)
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variosnomeselugaresde pertencimento. Elatentafazer com queo sujeito
sedesprendadelimitagbesimpostas, expressaspel o lugar, papel enome
querecebem naordem policial, paradizer de seu mundo atravésdo olhar
edaalteridade convocadorado rosto.

ConsideracOesfinas

Como mencionado, apoliticadasimagensndo seencontrano gesto
defazer denlincias, desolicitar do espectador solidariedade ouidentificacéo
com aspersonagensretratadas. Em vez disso, elaestarianapossibilidade
de desconstruir imagens pejorativas, recriando, pelo discurso e pela
interac@o inusitada, vozeserogtos, devolvendo-lhesnuancesefacetas até
entdo desconsideradas, possibilitando com isso, um processo de
desi dentificacéo. Ta processo abrange um questionamento danaturalidade
com que aos sujeitos é atribuido um lugar a abertura de um espaco de
sujeito no qual seinscrevem em cenas enunciativas por meio do discurso,
daargumentacao e dos recursos poéticos daexperiéncia.

A politicadasimagens se deixaentrever porque aimagem ndo é
uMacoisa, umobjeto, umdiscurso, ovisivel: elaé, como sdientou Ranciere,
um conjunto de operacdes que permite aexisténciado visivel. Nesse
sentido, “ quando aimagem ndo é umacoisa, elaprovocao advento de
alguem” (MONDZAIN, 2011, p.106). Ela operarelagdes e regula as
distancias entre as pessoas que compdem o0 “ povo” conferindo-lhesnovas
possibilidades de “ aparecimento” publico. Operactes de visibilidade
conjugam palavras eimagens de modo afazer aparecer alguém emuma
cenapolémica, naqual o processo de subjetivacdo politicaddaver um
povo, um demos, uma parte dos sem-parte. Acredito que 0s processos
de subjetivacdo ligados aaparéncialexposi ¢ao e apropriacdo criativado
corpo estéo ligadostanto atensdo que se estabel ece entre politicae palicia,
guanto aagado do préprio sujeito de expor-se e explicar-se, geralmente

~_ 3

por meio da*“exposicao” edas” préaticasdes”.
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A poténciaque asimagens possuem de encarnar, detornar visivel
umaauséncia, de produzir visibilidades sem substénciaou verdade é o
quetorna, paraMondzain (2009), umaimagem politica. Segundo €la, na
imagem encarnadacongtituem-setrésingténciasindissociavels. ovisivel, 0
invisivel e o olhar que os colocaem relagdo. A imagem “estaentre os
sujeitos e o sentido daimagem estaentre asimagens” (MONDZAIN,
2011, p.109). E éjustamente porque elaoperaentre sujeitos, congtituindo
poténcias de aproximagao, separacéo, convocacdo e desinteresse, que
suadimensdo politicaeéticapode ser avdiada. Ao regularem asdistancias
entreas pessoas (ou povos) que compdem umadadasoci edade, asimagens
ndo sdo o lugar da reconciliagdo e da identificacgo. Elas ndo séo
operadores do mesmo, mas o agente da heterogénese, do dissenso eda
politica
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