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O entrevistado desta edic¢ao é o fotografo brasileiro
Sebastido Salgado, um dos mais importantes nomes
da fotografia documental de todos os tempos. Em
fase de producdo do documentario Genesis, ele tem
viajado muito por paises de todos os continentes.
Entre o contato inicial — durante o langamento de
seu livro Africa, em S&o Paulo, em 9 de novembro
de 2007 — e a entrevista se passou quase um ano.
Em 29 de setembro de 2008, na véspera de mais
uma viagem, ele concedeu a seguinte entrevista por
telefone, da Amazonas Images, sua agéncia
fotografica, em Paris.
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Sebastido Salgado
Foto: Paulo Boni (S&o Paulo, 9/11/2007)

Entrevista

Paulo Boni —Muito obrigado por atender o convite daDiscursos
Fotograficos.

Sebastido Salgado — E um prazer, Paulo. Por favor, me descul pe
por estar t&0 corrido. E que estou saindo amanha de viagem e estou
preparando mil coisas. E umaviagem apé, de52 dias, pelas montanhas
daEtiopia, etenho que prepardlamuito bem, ndo posso me esquecer de
nada. Por isso, tenho mil coisasparafazer.

Paulo Boni—Como vocégostade ser tratado: Sebagtido? Sagado?
Ou Sebastido Salgado?
Sebastido Salgado — Sebastido esta 6timo.

Paulo Boni — Eu desenvolvo, na Universidade Estadual de
Londrina, um projeto de pesquisaintitulado De Lewis Hine a Sebastido
Salgado: o uso e as repercussdes do fotodocumentarismo de dendncia
social como instrumento de transformacéo na sociedade, do qual,
inclusive, japubliquel algunsartigos. Eu gostariade saber, primeiro, seo
senhor cons deraseu trabalho comoinstrumento detransformacdo social.
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Sebastido —N&o. Eu pessoal mente, ndo. E tenho certeza que o
LewisHinetambém ndo consideravao dele. Essetipo detrabaho éuma
opcao de vida: é a sua vida, seu comportamento, sua maneira de se
relacionar com suacomunidade, com tudo asuavolta, com as pessoas
guetrabal ham com vocé. Existe umacoerénciaentre seu modo de ser, 0
modo como vocé se comportae suaideologia, ou sgja, é umaformade
vida. Considerar o seutrabal ho de algumaformasignificaquevocécriou
umadirecdo paraele, que o programou nessadirecdo. Eufaco fotografia
porqgue eu adoro fotografia. Tenho minhamaneirade pensar, tenho uma
formagao ideol 6gica. Portanto, meu trabalho é umasimples correl acéo
com minhaformade vida. N&o posso, deformaalguma, admitir queo
meu trabal ho sgjaa go pensando, projetado, calculado. N&do meconsidero
sequer um militante. O que eu fago € um comportamento devida. Nada
maisqueisso.

Paulo Boni —Isso significadizer que o cidaddo Sebastido Salgado
ndo condderaofotdgrafo Sebastido Salgado um enggjado, comprometido
COM causas sociais. E isso?

Sebastido — Neste sentido, ndo. Meu “comprometimento” esta
diretamente relacionado com meu modo de vida. Eu pensal assim,
programel minhavidaassim. Minha vidatoda é estruturada em total
compatibilidade com que eu penso. Vocé quer saber se eu tenho
preocupacdes sociais? Tenho, claro quetenho. Eu venho deumaredidade
socid bem definida, bem especifica, sabe? Eu tenho preocupagdo coma
redistribuicéo de renda no mundo? Tenho. Tenho preocupacdo com a
justicasocia ? Tenho. Enté&o, como minhafotografiando poderiaser isso?
A minhafotografiaéexatamenteisso. Eu tenho umapreocupacao muito
grande com aecol ogia, entdo minhafotografiatem queter umacorrel agéo
comaecologia. Eu acho essarelacéo muito importante porqueelaémais
gue uma relacéo puramente intelectual . Acredito que uma pessoa se
comportaem relacdo atudo o que elatem navida. Tem umadiferenca
muito sutil nesse contexto, masumadiferencamuito grande. Dai, ent&o,
eumeconsderar um ser politico, consderar queminhafotografiaira sm,
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promover uma transformacdo social porque eu acredito que elaira
promoveriaumatransformacdo socia. Elaéumapartedo todo, entende?
Eu acredito que minha fotografia pode gjudar a promover uma
transformagao socia porque eu sou umajpessoacom preocupaciessocials.
Ent&o elaé correlatacomisso, entende? Masndo que sgjaapartir deum
atointelectual, preconcebido, queeuire fazer umafotografiasocia eela
iramudar o mundo. De forma alguma. E também néo acredito que o
LewisHinesecomportou destaforma Eletinhaumaprofundapreocupacéo
socia e suafotografiaeracorrel atacom essa preocupacao.

Paulo Boni —Entéo ndo haintencionalidade em suafotografia?
Sebastido —No meu caso, ndo. No meu caso, 0 que existe é que
eu tenho uma preocupacao de vida e minhafotografiafaz parte dessa

preocupacao.

Paulo Boni — Depois de seus documentarios prontos e de seus
livros publicados, essasfotografiasacabam, dea gumaforma, provocando
algumaalteracéo nasociedade?

Sebastido —N&o, necessariamente. Mas, asvezes, elas provocam.
Eufago partedeumadinamicaeasfotografiasentram fazendo parte desta
dinémica. Neste momento, elas sdo muito efetivas, tenho certezadisso.
Lembro, usando um exemplo do Brasil, deumtrabalho queeufizcomo
Movimento dos Traba hadores Rurais Sem Terra(M ST), o documentario
Terra. Eu tenho uma preocupacgao sériacom adistribui¢do deterrano
Brasil. Estetrabal ho, eu comecei muito antes do movimento dos sem-
terra existir. Comecei trabalhando com as Fetags (Federacdo dos
TrabahadoresnaAgricultura), com asassociagdesdetrabalhadoresrurais,
com osindigenas, com peguenos produtores do Brasil inteiro. Depoiso
MST foi criado e eu comecei atrabahar com eleeo livro acabou sendo
feito praticamente paraele. Masolivro ndo foi pensado parao movimento.
Elefoi pensado quandofiz minhaprimeiraviagem parao Brasil, depoisde
haver passado 11 anos aqui naFranca, sem poder voltar parao Brasil,
por contados problemas quetive com aditadura. Ent&o, eu queriaver

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.233-250, jul./dez. 2008

237



238

Paulo Cesar Boni

meu pais, ver ointerior do pais. Eu tinhauma preocupacao socia, tinha
uma preocupagdo politicaséria. Fui efotografei porque acreditavano
movimento. Fiz. Quando encontrei 0 movimento, um movimento sério,

digno, ofereci minhasfotografiasetrabalhei com ele, que, narealidade,

eraso continuidade daguilo com o que eu jahaviatraba hado. Oferecemos
nossasfotografias. Digo of erecemos porque eu ndo as of ereci sozinho:

Lelinhat, minhaesposa, foi quem criou aexposi¢do de posteres parao
movimento. Nés criamos um movimento através do mundo, poisistofoi

apresentado em varios paises e as exposi¢des foram produzidas aos
milharesdeexemplares. Creio quefoi aprimeiravez nahigtériadafotografia
gue umaexposi¢cao foi impressaaos milhares. Fizemos agquel eskitsde
posteres e osdistribuimos por todo o planeta. Lancamosolivro (Terra)

em 8al0 paisesdiferentes. Com todas essas estratégias, 0 movimento se
tornou conhecido. Com estetrabal ho, houve, sm, umapressio mundial

sobreapoliticaagrériabrasileira. Neste contexto, claro que asfotografias
sdo efetivas. Com o Médicos sem fronteiras, na Franca, fizemos um
movimento muito grande efoi muito efetivo. Asfotografias seprestam a
uma causa e, nesse sentido, elas atuam. Esta semana eu recebi uma
solicitacdo do alto secretariado das NagGes Unidas paraos refugiados
quevéao aEspanha. E vou trabalhar com el es, eisso, acredito, vai criar
umaceficaciaforte; espero que crie um movimento daopiniéo publica
espanholaem relagdo aosrefugiados, afina quem chegadeforaprecisa
ser protegido, aceito erespeitado. A fotografiatem estafuncdo, maseu
também ndo tenho a pretensdo que elas sgjam as Unicasresponsaveispela
eficaciado movimento. Elas seréo umaparte do todo. Nestetodo entram
ossistemasdeinformagao, osdebates, osjornaistasqueiréo escrever e
astelevisdes queiréo mostrar. Asfotografias séo apenas uma parte do
movimento. Assim como asfotografiasde L ewisHinefizeram partede
um movimento maior. Temos tendéncia a dizer que suas fotografias
mudaram aopini&o publicaamericanacom rel acdo ao traba ho infantil. Eu
ndo acredito. Eu acho que suasfotografiasfizeram parte de um movimento

! Forma carinhosa com a qual Sebastido Salgado trata sua esposa, Lelia Wanick Salgado.
2 Sebastido Salgado referia-se a semana de 21 a 27 de setembro de 2008.
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guelutou contrao trabalho infantil nos Estados Unidos. Elasforamuma
parte do todo. Eu acho importante dizer isso: sozinhas, asfotografiasde
LewisHinedificilmenteteriam sido eficientes. Mas, fazendo partedeum
movimento maior, e astém umadinamicaabsol uta.

Paulo Boni —Aproveitando o gancho, eu gostariade colocar uma
Situacdo parao senhor meexplicar melhor, meeucidar...
Sebastido —Vamos|al

Paulo Boni —No documentério Exodos, 0 senhor declarou—antes
dolivro edasexpos ¢oes—que gostariaque suasfotografias provocassem
“reflexa@o”. Isso indiciauma premeditacdo. Agora, com referénciaao
documentério Genesis, em entrevistaarevistaEpoca, o senhor aertou
gue se 0 ser humano ndo preservar os santuariosdanatureza, que éo que
0 senhor estafotografando hoje, provavel menteaproximaracaem extinggo
sgjaaprépriaracahumana. 1sso ndo € umapremeditacéo?

Sebastido — Nao, isso € uma observacdo. Uma observacéo em
funcéo daredlidade quevivemosedaqua eufago parte. E eu ndo detenho
toda essa informacéo sozinho. Ela é partilhada comigo por outros
pesquisadores eformadores de opini&o. E tenho certezaque o movimento
éesteequeeufaco partedde. Ou sga, minhasfotografias, sozinhas, ndo
irdo provocar as mudancas necessarias para a preservacao do meio
ambiente, esta certo? Concordo que eu ndo estou indo inocentemente
fotografar parao Genesis. Este € um projeto de oito anos e continuo
desenvolvendo-o porque acredito no que estou fazendo, isso faz parteda
minhavida, damesmaformaque o LewisHine acreditavano queele
estavafazendo. Vou tedar um exemplo, o dequando e porquefui fazer o
Exodos. Eu estavaterminando defazer o Trabalhadores erecebi uma
proposta do Robert Ménard, o jovem que tinhafundado o Repdrteres
sem fronteiras. Elequeriaqueeufizesseum trabalho sobreosrefugiados
no mundo. Eu Ihe disse: ndo posso porque estou terminando o
Trabalhadores, masvou organizar isso. DisseadequeirianaMagnum,
eu trabalhava na Magnum, e discutiria a proposta com uma série de
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fotégrafos. Somosuns 30 fotografos, disse-lhe, etenho certezaqueconsigo
umas dez adesdes para desenvolver essetema superinteressante. Erao
maximo que eu podiafazer naguele momento, pois estavaterminando
outro trabalho. Fui a Magnum, discuti o projeto e varios fotografos
aceitaram desenvolver o trabalho. No entanto, o primeiro fotografo que
foi, voltou. Elesejustificou: “ Olha, foi terrivel! Eu cheguel ao aeroporto,
um carro me apanhou e melevou parao hotel. L&, esperei durante horas
até que alguém meacompanhasse. Depois, melevaram até um campo de
refugiados, e eufotografei. Perguntel se haviaoutroscampos. Disseram
quesm. Pedi quemelevassem aoutro campo, melevaram eeufotografel.
Vi que o trabalho ndo era bom e voltel.” Ou sgja, 0 cara ndo tinha
identificacdo nenhumacom que estavafazendo, sabe? Elenem sabiaonde
ficavam os campos derefugiados. O refugiado propriamente dito ndo
tinhaimporténcia nenhuma paraele. Ele ndo faziaaminimaidéiada
importancia capital que os refugiados tinham e tém para a sociedade.
Conclui que essetrabalho s poderia ser feito por alguém quetivesse,
realmente, total identificacdo com o tema. Alguém quetivesse sido um
refugiado, ou quetivesse sofrido pelaproximidade com algum refugiado,
para saber a relevancia do tema. Com esse episodio, constatei,
definitivamente, que sendo houver identificacéo total com otema, seele
nado tiver nada a ver com seu comportamento de vida, a pessoa néo
conseguirafotografar direito. Faraapenasa gumacoisasuperficial, uma
reportagem, por exemplo, masndo umtrabalho. Bem, quando euterminel
o Trabalhadores, preparei tudo e entrei de cabegano temarefugiados.
Me preparei ndo so parareportagens, mas um trabal ho sério sobre o
tema. Aindano trabalho anterior (Trabalhadores), comecei aperceber
gueofimdaprimeiraRevolucéo Industria provocou umareorgani zacéo
dafamilia. A revolug&o criou um senso de produggo, ded ocou popul agdes
em razado darealidade econdbmicae em funcdo do sistemafinanceiro,
provocou umareorganizagdo do fluxo financeiro planetério. MilhBesde
pessoasforam ded ocadas por estareorgani zacdo. Ent&o, quando terminel
Trabalhadores, comecei a me preparar para fotografar Exodos.
Pesquisei muito e passal seisou sete anosfotografando. Assim, quando
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eu sai parafotografar eu jasabia o que queriae o que estavafazendo,

tanto que preparei um projeto. Mas, insisto, esse projeto era apenas
uma parte de um projeto maior, pensado por uma série de pessoas e
Institui ¢cdes, tanto que trabalhei com o alto comissariado das Nagoes
Unidas, com vérias organizagdes humanitarias que trabalham com

refugiados, comaUnicef eoutrasingituigdes. Minhasfotografiasserviram
atodas estasinstitui cbes. Agora, sozinho ndo sou nada, vocé entende?
Fazer parte de movimentos maiores é aessénciadafotografiasocial, da
fotografiadocumentaria. A leituradefotografias € muito maisdinamicae
abrangente que de textos, mas elaprecisafazer parte de um contexto.

Um texto quevocé escrever no Brasil, por exemplo, e quiser utilizé-lo
em dez paises, tera que ser traduzido para dez diferentes linguas. A

fotografia que vocé fizer no Brasil, pode passar por dez paises sem

traducéo, poiselaéumalinguagem direta, f&cil decomunicar. A fotografia
€ umaparteforte no sistemade comuni cacéo, principamente seelafor

bem feita, setiver umacorrelagdo com arealidade, se quem aestiver
fazendo tiver umaidentificacéo com otema. Ai, Sim, elapassaater um
poder muito forte, entende? Mas pensar que afotografia, por si b, é
determinante em processos politicos e sociais € um erro. Elaé parte
desses processos. E 0 que eu penso.

Paulo Boni — O senhor sabe que € o fotografo mai s pesquisado,
citado eanalisado em cursos de graduacdo e pés-graduacdo do Brasil ?

Sebastido — Eu n&o sabia que era pesquisado. Eu recebo alguns
trabalhos, algumas solicitagdes, devez em quando, maseu vigio muito e
tenho que utilizar meu tempo, poisestou ficando velho, estou com quase
65 anos®...

Paulo Boni —Tem muitalenhaparaqueimar ainda...
Sebastido — Pois €, mas... Agora, por exemplo, estou saindo
amanha paraaEtiopia. Seraumacaminhadade 52 dias pelas montanhas

3 Sebastido Salgado nasceu em Aimorés, Minas Gerais, em 8 de fevereiro de 1944.
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daguel e pais, etenho quase certezaque daqui adez anos eu ndo poderel
mais fazer isso. Tenho que aproveitar enquanto estou bem de salide e
tenho forcasfisicas, ndo posso parar. Eu passo oito meses por ano fora
decasa, fotografando. Assim, infelizmente, ndo disponho demuito tempo
para atender todas as pessoas que me procuram para trabalhos
académicos. Estou me preparando para dagqui a uns dez anos poder
meditar profundamente sobretudo o quefiz eaindaestiver fazendo, iso
inclui, inclusive, atender mais e mel hor asdemandas académicas. Tem
umapessoaescrevendo umatese naUniversidade de Londres, queveio
aqui em Paris conversar comigo. Eu sei que ele defenderaumatese e
publicardum livro, em breve, nalnglaterra. Mas, secomo vocé disse, tem
mais gente produzindo estudos ameu respeito, iSso eu ndo sei, Ndo estou
apar, poisando meio sem tempo dever.

Paulo Boni —M e descul pe peladelicadeza do assunto, mas como
0 senhor recebeu as criticas da pensadoraameri cana Susan Sontag?, que
0 acusou de promover aestetizagso dapobrezano documentério Exodos?

Sebastido — Eufui amigo da Susan Sontag, gostavamuito dela.
Inclusive, atendi um pedido delaeleve seufilho, o David, comigo quando
fui parao sul do Sudéo fotografar. Eu e a Susan tinhamos umarelacéo
derespeito profissional. Trabalhamosjuntos na Bdsnia e estavatudo
bem entre nGs. Alguma coisacomegou amudar quando a Susan passou
aviver com suaultimacompanheira, umaexce entefotografa, umapessoa
maravilhosa. Mas, profissionalmente, eu e acompanheira da Susan
éramos concorrentes e 0s americanos compravam muito minhas
fotografias. A partir disso, a Susan comegou ame atacar, umabesteira,
pois éramos amigos e haviamercado paratodos. Existe muito ciimee
muita bobagem no mundo da fotografia, alias, como em todas as
atividades, ndo é?As coisas passaram ater outraleitura, aSusantinha
um férum, e ndo um campo...

4 Susan Sontag faleceu em Nova lorque, Estados Unidos, em 28 de dezembro de 2004.
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Paulo Boni —1sso o afetou muito?

Sebastido —Olha, afetou. Achei chato. Tinhamosumaboarelacéo
e, apartir de um determinado momento elacomegou ame atacar com
coisas que ndo faziam o menor sentido, como o fato de eu ndo colocar os
nomes dos personagens que eu fotografava naslegendas. Eu nuncafiz
isso. Eu fotografo personagens genéricos, personagens que representam
otodo, equediferencafaz saber o nomedeles? Eu trabalho numaescala
ampla, em que ndo faz sentido eu colocar 0 nome numa crianga do
Movimento Sem Terrado Brasil ou do Movimento das Tribosdo Sul da
indiaou do Movimento daL iberagio dasFilipinas, entende?Ascriancas
gueeu faco, osadultos que eu fago sdo partes representativas do todo,
S80 representagdes unsdos outros. Por isso acho quefoi umabesteirada
Susan. Eu também poderia atacé-1a, porque elatambém fez algumas
bobagens, mas preferi o siléncio. O tempo saberajulgar um eoutro. Por
um determinado tempo, por exempl o, a Susan viveu com umabolsade
um grande especul ador das bol sas de val ores do mundo todo. Paramim,
eleéocaramaisimoral do planeta. No Brasil, inclusive, suasinvestidas
especulativas contraamoedabrasileira, nabol sadeval ores, empobreceu
milhares de pessoas. E a Susan fez toda a sua pesquisa, naBosnia, com
financiamento desse especulador. Ent&o, como eu sempre declarel
publicamente minhaanti patiapor essesujeito, dei aSusan maisum motivo
parame atacar. E, honestamente, achel isso umabesteiramuito grande.
Mas, enfim, eu sei porque elame atacou e sei porque muitos me atacam:
euincomodo aspessoas porqueeu traba ho muito, fotografo muito, publico
muito e acabo ocupando espacos que 0s outros gostariam de ocupar.
N&o sou eu que os incomodo pessoal mente, € meu trabalho que os
incomoda...

Paulo Boni —Descul peinterrompé-lo no meio desuafala, maseu
gostariade parabenizé-lo. Adorel ouvir que é 0 nosso trabalho quetem
gueincomodar osoutros. Parabéns por suaposturae discernimento.

Sebastido — E isso, ndo temos mais tempo a perder. O tempo
passamuito rdpido. Eu sai daMagmum, ondetrabalhel por 15 anos, por
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causa da luta interna pelo poder. Os fotografos da agéncia acham
importante, Sim, ter o0 seu nome num cartéo devisitadaMagnum, poisa
consideram o melhor grupo defotégrafosdo mundo, masapartir deum
determinado momento néovigammais, néo trabadhammais, ficamtravando
lutinhaspel o poder: um quer ser presidente, outro quer ser vice-presidente...

As pessoas ficam dois meses brigando paradefinir um cargo, ao passo
gue em doismesesvocé podefazer coisasfenomenais, umareportagem
“do barulho”, mudar adiregdo do fotojornalismo... Mas as pessoas néo
produzem mais, preferem ficar paradas, ol hando parao seu proprio umbigo,

€ Nao se preocupam mais com o que estaacontecendo. O tempo passa
tao rapido, nossa vida de repérter € muito curta, séo 30 a 35 anos e
terminou. Vocétem queir. Haexceges, é claro. Vocé pode pegar, por

exemplo, o Koudelke?, de quem vocé ndo escutafalar nada. Mas ele
trabalha o tempo todo, fotografao tempo todo.

Paulo Boni — O senhor esta praticamente no meio do projeto
Genesis. Com o material fotogréafico produzindo até agora é perceptivel
agumamudancadeestilo, delinguagem, deestéticado Sebastido Sdgado?

Sebastido —N&o, deformaalguma. Mascom o Genesis eu estou
reaprendendo fotografia. Eu pretendo expor fotografias maiores do
Genesis. Por isso, deixei detrabalhar com 135 mm e passei atrabal har
com médioformato. Mascomo osfilmesdemeédio formato estéo sumindo
do mercado — e perdendo qualidade, pois ndo tem mais prata em
quantidade suficiente napelicula—estou comegando atraba har com digitd.
Comadigita, hoje, eutenho qualidade mel hor do quetinhacom osfilmes.
Hojeascamerasdigitaisesto com umaqualidadebrutal. Issomelevoua
umadinamicaincrivel dentro dafotografia: em quatro anosde Genesis,
trabal hei com 135 mm, médio formato e, agora, digital. Ou sgja, mudou a
base, 0 suporte de trabalho. Para essas mudancas, precisel de muitas
pesquisas técnicas, mas estou feliz com o processo e com o resultado.

5 Referéncia ao fotografo tcheco Josef Koudelka, nascido em 1938, que se tornou mundialmente
conhecido por haver fotografado a Primavera de Praga, em 1968.
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Com o processo porgue significou uma dinamica muito forte no meu
trabal ho e com o resultado porque aqualidade dadigital me surpreendeu.
Agora, em termos de estética, ndo creio ter havido mudancas. No ano
passado (2007), lancamos um livro sobre a Africa. Neste livro, ha
fotografiasde 1973 a2006. Sevocé ndo olhar adata, ndo veradiferenca
adgumaentreel as. | sso porqueminhalinguagem émaisou menosamesma;
aformacomo organizo 0 espaco é mais ou menosamesma; amaneira
como trabalho com aluz é mais ou menos amesma. N&o ha grandes
diferencas.

Paulo Boni—E tudoisso serapreservado no Genesis? S6 oformato
€ que serdum pouco diferente?

Sebastido — S6 o formato que sera um pouco diferente, sera
um pouco mais quadrado. Estou fotografando com uma Canon digital
que permite fazer o que eu quero. E uma Canon, mas poderia ser
qgualquer outra. A Laica esta langcando uma digital muito boa.
Possivelmente eu volte paraaL aicano proximo ano. Mas, em razéo
daimportanciade eu fotografar nesse formato, a Canon desenhou um
visor especial paramim. Descul peinsistir naquestdo do formato, mas
é que ele é muito importante para as apresentacoes e exposi¢des. E o
lado estético do meu trabalho. Claro que eu ndo posso deixar defalar
de estética porgque aminhalinguagem é umalinguagem formal. N&o é
isso. Fotografiaéformaeluz, € umalinguagem estética. E isso para
mim é importante. Eu posso parar e discutir com vocé so de estética
ou so defotografia, se vocé quiser, mas paramim meu trabalho ndo é
isso. Meu trabal ho é quase uma constante, e digo que € umaconstante
porque assimilo aluz. Elavem comigo desde que eu eramenino e
permanece até hoje, presente naminhamaneiradeintervir, de organizar
os espacos. Minhasfotografias sdo umaconstante. Asvariaveis, para
mim, s80 astransformacdes da sociedade, que influenciam meu modo
de pensar, me fazem mudar de opini&o e reforcar —ou mudar —minha
ideologia. Acho que meu trabalho e meu comportamento tém que ser
coerente com gue eu penso.
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Paulo Boni—Sofiz estaperguntapor que haumaespeculacdo na
midiaeagumas" hipbteses’ académicasdeque, como o senhor jaassumiu
ser este seu Ultimo trabalho como fotodocumentarista, provavel mente
houvesseumatransformagéo nalinguagem. Massuafadade xoubemclaro
COMO as Coisas sao: quem trabal ha, trabalha e quem estuda, estuda. E
normal mente umamesma pessoando faz asduas coisss...

Sebastido — De fato, é dificil uma mesma pessoafazer as duas
coisas. Cada uma tem seu papel e ocupa seu espaco. E assim que as
coisas sao. Agora, por exemplo, estou indo para a Etidpia e |1a me
encontrarei com uma equipe gque ira me auxiliar. Vamos verificar os
mantimentos, osremédios, asmulas, osarreios... Estou, inclusive, levando
estribos maiores, aqui da Franga, para caber minhas botas, porque
determinados momentosvigarel montado acavalo, masterei quefazer a
maior partedo caminho apé. Minhavidaéisso, vocé entende?Apesar de
contar com o auxilio de umaequipe de oito pessoas (muleiros, guiase
carregadores), eu digo que saio sozinho com minhas preocupagoes,
desafios e ideologia. Eu quero respostas e vou buscé-las, entende?
Considero que estarei sozinho por 52 dias. sou eu comigo mesmo. Por
outro lado, umapessoaque vai pesguisar e escrever sobre determinado
assunto, um trabalho meu, que sgja, estarasentadaem umabiblioteca, e,
com um computador, €lapoderasaber aopinido demil pessoasarespeito
do meu trabalho. Com tantas opinides, elacomecaraaponderar, ou sgja,
ndo seramaisaopinido dela, masumaopinido formadaapartir de centenas
deoutrasopinifes. Mas o meu traba ho, propriamente dito, quem faz sou
eu — e quase sempre sozinho. Se eu comegar ame preocupar Com 0s
criticos, com as pessoas que falam, com as pessoas que pensam, com as
pessoas que acham que podem ser, €, principalmente, com as pessoas
quedizemqueeufae —eeundofae coisanenhuma—eunéo saio mais
dolugar.

Paulo Boni —E acabanéo fazendo o seu trabal ho...

Sebastido — Exatamente. Acabo néo fazendo o meutrabalho. Eo
meu trabal ho estalancado. Eu tenho ainda, acredito, cercade dez anos
detrabalho pelafrente. Eutenho queir...
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Paulo Boni—Considerando que Genesis sgjaseu Ultimo traba ho
de fotodocumentarismo, como o senhor definiriaaimportanciadeste
projeto paraahumanidade?

Sebastido — Acho que é um momento muito importante, de um
bal anco do planeta. N6s estamos evol uindo. Quando fiz o trabalho do
Médicos sem fronteiras, quando fiz Trabalhadores, o planetaestavase
comportando deumaforma, eeufazendo parte dele. Depoiscomecamos
aconstatar que estavahavendo algumacoi saerradananatureza, que néo
aestavamosrespeitando, que aestdvamos pol uindo, destruindo. Comegou
ahaver umapreocupacdo com o aguecimento globa etantasoutrascoisas,
e eutambém faziaparte disso. Ent&o, hoje, o meutrabalho € um balanco
do quetemosde puro no planeta. Aindatemos quase metade do planeta
como ele eraquando foi criado. O homem passou por todos os lados,
esteve em todas as partes, masaindando destruiu tudo: 46 % dasuperficie
do planetaaindaestdo como no diade suacriacdo. Entdo eu acho muito
importante mostrar estaparte. Eundo quero mostrar o quejafoi destruido,
apoluicao, isso jafoi mostrado aexaustdo. Eu quero mostrar o que nés
temosde puro, 0 queaindatemosque preservar, pPoiSSenao preservarmaos
o0 mundo ficardmuito complicado. Temos que lutar paramanter o que
temose, quem sabe, recuperar um pouco do quejafoi danificado. Temos
um projeto ambienta no Brasil, comoqua, tenho certeza, vamaosrecuperar
e preservar muitacoisa. Maso que aindatemos deintocado, temosque
preservar. Neste sentido, eu gostariamuito que meu trabal ho gy udasse,
gueminhasfotografias servissem paraa gum propdsito. Estamoscriando
um programa educacional, que jafoi testado no Brasil, e 0 estamos
preparando paraentrar nainternet e ser oferecido gratuitamente parao
planetainteiro. Eu acho queeleval gudar, sinceramente. Elevai gjudar
fazendo parte de um projeto maior, parte deum movimento maior em prol
dahumanidade.

Paulo Boni—Depoisdefechar o Genesis ea“aposentadorid’ do
Sebastido Salgado fotégrafo, o que o cidaddo Sebastido Salgado pretende
fazer?
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Sebastido — Primeiro, eu ndo acredito muito que va me
aposentar. Possivelmente eu deixe de desenvolver grandes projetos,
em razéo das condi¢des fisicas, mas nenhum fotdgraf o se aposenta
efetivamente. Sei |a. Ha algum tempo estive no México, quando o
Alvarez Bravo® completou 100 anos. Muitosfotografos e amigosdele
estiveram la paracomemorar o seu centenério. Quando cheguei em
sua casa ele me disse: “ Sebastiao, tenho que lhe mostrar as minhas
Ultimasfotografias.” Eu pensei: “Masndo é possivel” edisse“entdo,
mostra’ . E ele mostrou. Continuavafotografando, com aquelaidade
toda. Gostei muito de umafotografiaque elefez de seus pésdentro de
uma bacia com agua quente. Entdo, Paulo, fotégrafo ndo para de
fotografar. O Cartier Bresson, por exemplo, diziam que ele erapintor,
mas el e nunca deixou de fotografar, nunca abandonou sua camera.
Olha, guando eu estavanaMagnum, em 1994, aEveArnold, fotografa
inglesa, entdo com 82 anos, pegou suamalinha de equi pamentos efoi
sozinhaparaalindia, fotografar, trabal har. Fotografo ndo para, fotografo
vai fazendo e eu também seguirei fazendo. Acho que ndo vou parar.
Talvez eu desenvolvaa gum projeto que ndo meexijamuito fisicamente.
Por exempl o, posso desenvolver algum projeto que precise damidia,
gue precise dasrevistas que acreditam em mim. Elas precisaréo de
histériasefotografiase eu poderei |hesfornecer historias efotografias.
Penso em usar minhacredibilidade como lastro paraconseguir o apoio
midiético e financeiro meus projetos. Esses caras (revistas) trabalham
comigo hamaisde 20 anos, acreditam em mim, sabem que eufaco o
gue me proponho afazer e cumpro o que prometo. Espero que daqui
a cinco anos, quando eu estiver com 70 anos, eles continuem
acreditando num vel hinho septuagenario. A midia precisa de boas
historias e se eu trouxer cinco historias por ano, o que é umamédia
bastante viavel, eu também estarei ajudando amidia. E umaviade
mao dupla, acredito que a midia continuara comprando minhas
fotografias e, com isso, garantindo parte das minhas despesas, e eu

5 Referéncia ao fotografo mexicano Manuel Alvarez Bravo (1902-2002).
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continuarei produzindo. Assim, prefiro dizer que ndo vou parar. Creio
gue Genesis sgiaminhadltimagrande historia, queirel terminar quando
completar 70 anos de idade, e depoistalvez eu facaum “balanco”.
Mas, agora, eu ndo acredito queirei parar defotografar.

Paulo Boni—Paraofotografo, cadafotografiarepresentaumfilho
ou umafilha. Mesmo considerando essa paterni dade genérica, o senhor
destacariaumafotografiadastantas que produziu. Temagumapredileta?

Sebastido — Nunca. Impossivel. Sinceramente, impossivel. Eu
nuncaapresentel —jaapresentaram, mas eu ndo —as minhas melhores
fotografias. Eu ndo tenho melhoresfotografias. Eutrabalhel historias, eu
sou um contador de histérias, trabal ho em reportagens. Entéo, paramim,
Genesis é umareportagem e ndo aceito mistura-lacom nenhumaoutra
fotografiafetaanteriormente, mesmo queatemédticase gproxime. Genesis
€ Genesis. Eu concebi esse projeto e estou trabalhando dentro dos
conceitos, expectativas e estratégias concebidas. Eletem umafilosofiae
eu aestou seguindo arisca. Por isso, merecuso misturar fotografiasfeitas
paraoutro projeto, quem dira, entdo, eleger umafotografia. Eu trabalho
assim: acabel de chegar de Papua-Nova Guiné e estou editando e
separando asfotografias; ananhavou paraEtiopia, quando chegar, editarel
esepararel asfotografiasdaEtiopia. E assim, sucessivamente. Nofinal,
todas asfotografias editadasiréo compor o Genesis. Essasfotografias
sdo minhasfilhas, minhafamilia, eu tenho umacargaemotivamuitoforte
com cadaumadelas. Vivi momentos especiaiscom cadaumadelas, com
cadareportagem que produzi. Certavez, quase cai de um helicoptero,
guando fotografava hipop6tamos. A al¢a da minha cdmera destravou
acidentalmente o cinto de segurancaeeu ndo percebi. O helicopterovoava
deportasabertas, paraeufotografar, eeu fui saindo, saindo do helicoptero.
M eu assistente percebeu e me puxou paratras. Hoje, quando olho essas
fotografias, eu penso: “Puxavidal Quasefique por aqui...” Entdo, claro,
eu tenho umaligacdo, umaidentidade muito forte com essasfotografias,
com essareportagem. Mascom o conjunto delase o que el asrepresentam,
eu ndo tenho, realmente, umafotografiaqueeu diga: “ essaéafotografia’.
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Eujafotografei tanto, javivi situagbestdo diferentes, jarodei o planeta
inteiro, jaestiveem maisde 100 paises. SO parao livro Africa, fizmaisde
40 viagens. Fotografia, paramim, éumaformadevida. Todasasminhas
fotografias sdo a minha vida, sdo parte de mim, do meu entorno.
Sinceramente, eu ndo posso identificar umafotografiadaqual eu goste
maisquedasoutras.

Paulo Boni —Sebasti&o, muito obrigado pelaentrevista. Elatrouxe
revel acbes muito importantes para a fotografia e para os estudos em
fotografia. Boaviagem paraa Etidpia, boa sorte e sucesso no projeto
Genesis que, tenho certeza, que sera uma obra importantissima para
reflexdo dahumanidade.

Sebastido — Muito obrigado, também, pelo interesse no meu
trabal ho. Tchau efelicidades.
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