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O olhar do século

Pawlo César Boni *

Nascido em 22 deagosto de 1908, Henri Cartier-Bresson erafilho
de umafamiliaabastada e com forte inclinagdo paraas artes. Pode-se
dizer que setratavade umafamiliade pintores: de seu bisav6 aseustios,
todos pintavam. A pintura estava em seu gene. Desde os cinco anos,
apoiado principal mente pelamae, freqlientavagaerias, museus, ateliése
escolasde belas artes, paraobservagéo e aprendizado.

Ojovem Henri recebeu amelhor educacéo formal possivel no pos
PrimeiraGuerraMundial. Recebeu, masnao aassimilou por compl eto.
N&o por fatade capacidadeintel ectua , mas por ndo se adequar arigidez
dadisciplinacatdlica. PierreAssouline, seu biografo eamigo pessod, autor
dolivroCartier-Bresson: o olhar do século, afirmaque*“aescolafoi um
dos periodos mais penosos de suajuventude”.

I ndependente de suaaversao aeducacéo forma, Henri eraum | eitor
assiduo de artistas e escritores considerados “ desgjustados’ paraaboa
educacdo da€lite parisiense. Cabulavaaul as para—escondido em algum
lugar do colégio Fénelon, de Paris, onde estudava—devorar livros* pouco
aconselhavels’. Por algum tempo, contou com aconivénciado supervisor
do colégio que, admirador velado de autores desaj ustados, of ereceu seu
gabinete para as leituras “pouco recomendadas’ daquele jovem
introspectivo, depois de surpreendé-lo absorto na leitura de poetas
smboligtas, especid mente Rimbauld.

Nessa ocasido, 1924, estava com apenas 16 anos e ja sabia do
guegostava: pintura, musica(por forteinfluénciadamae, donaMarthe,
gueeramusicaeintelectua), cinema(mudo, aépoca) eliteratura. Aos 19
anos, em 1927, passou afreqientar o atelié deAndré Lhote, em Paris,
para aprender técnicas de retrato, gravura, esbogo e, principal mente,

* Doutor em Ciéncias da Comunicaggo pela Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Coordenador
do Mestrado em Comunicagéo da Universidade Estadual de Londrina.

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.197-206, jul./dez. 2008



() olhar do seculo

composicdo. Lhote era um obcecado pela geometria e influenciou
decisivamente seu discipul 0. Assouline chegaasugerir que o evangelho
pessoa de Cartier-Bresson poderiacomegar com as seguintespalavras:
“No principio eraageometria...”

Noinicio de 1928, foi paraCambridge, nalnglaterra, estudar no
colégio Magdalen, “um dos lugares de onde se sai mais educado que
ingtruido, ou o contrario, masraramente osdoisao mesmotempo”, adverte
Assouline. Cambridgefoi um periodofdiz desuavida Em 1930 voltoua
Paris, onde estudou Marx, e também conheceu e passou aconviver com
RenéCreve eAndréBreton, defensoresardentesdo movimento surreglista,
gueganhavacorpo nacapita francesa. Por influénciade Breton—e, claro,
do surrealismo— Cartier Bresson “terdsempre o habito de considerar o
mundo, as pessoas e avidade viésmaisdo quefrontalmente”.

Por intermédio das novas companhias, conheceu o casal Gretchen
e Peter Powel, americanos radicados em Paris, ricos e excéntricos, que
mantinhaconsensual e* alegremente” um casamento aberto, tanto queo
préprio Cartier-Bresson viveu um intenso caso de amor com Gretchen.
Peter, fotégrafo ocasiona, foi quem o iniciou nafotografia. A primeira
camerafotograficadafuturalendadafotografiafoi umaKrauss, adquirida
de segundamaéo.

O espirito aventureiro de Cartier-Bresson o levou aromper sua
ligacio com Gretchen epartir paraum “ batismo defogo” naAfrica. Para
sobreviver, trabalhou como madeireiro, vendedor de bazar e, por fim,
cacador. Quando néo estava cagando, fotografava com sua Krauss e
aplicavanasfotografias seus conhecimentosde pinturae geometria. Em
suaestadanaAfrica, contraiu hematdriabiliosa, umagrave doencacausada
por larvas de um parasita, um verme chamado bilharzia. Desenganado
pelosmédicos, foi tratado com ervas por seu companheiro de caca, um
marfinensede nomeDoua

Em 1931, aos 23 anos, Cartier-Bresson eraum homem feito, que
jahaviapassado por importantes*instantesdecisivos’: avisdo geométrica
demundo, o choquedo surrealismo eaexperiénciade, por umtriz (ouum
milagre) ndo haver morrido. Assouline destacaque como aingratidao
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ndo € o seu forte, el e utilizard suavida parahomenagear discretamente
Lhote, BretoneDoua’, pessoasimportantes em suaformagéo esuavida

Janoinicio dadécadade 30, renunciou apinturapelafotografia.
Imagens de EugeneAtget e André Kertész o impressionavam. Masfoi
umadunicafotografiade Martin Munkacs —agueladostrés adol escentes
negros, de costas, tomadaem contraluz, correndo paraas éguas do lago
Tanganica, naAfrica—queoinfluenciou decisvamente. “ Derepente, entencl
queafotografiapodiafixar aeternidade noinstante. Essafoi aunicafoto
guemeinfluenciou”, declarou Cartier-Bresson.

Segundo Assoline, Henri Cartier-Bresson tornou-sefotografo, de
fato, em 1932, quando comprou umacameraleica, em Marselha. “E seu
batismodefogo”, diz o bidgrafo. E complementa: “ A Leicaserdseu objeto
mitologico. Dela nunca mais se separard, segja no exterior, sgja na
intimidade.” A partir de entdo, destacou-se rapi damente com imagens
publicadas em diversas revistas da Europa e dos Estados Unidos. A
proliferacdo de revistas ilustradas e o rgpido desenvolvimento de
laboratdriosprofissionaisdefotografia, nesse periodo, contribuiram para
alavancar eacelerar seu sucesso como fotégrafo internaciond.

Cartier-Bressontornou-seumflaneur. Vigou pelaEuropa, foi morar
no México, depois nos Estados Unidos. Sempre acompanhado de sua
inseparavel Leica, prestavaatencéo em tudo etentavaantever provaveis
“momentosdecisivos’. Assoulinediz que ele”rondaasurpresaatodo
instante, mas nuncaaespera. Seu Unico CompPromisso € com 0 acaso, que
nuncamarcahora’. Excelente fotografo; mal sucedido laboratorista. O
responsavel pelaqualidade derevelacdo de seusfilmesedaampliacéo de
uasfotografiaséojudeudemado, “emigrado” paraParis, Pierre Gausmann.

Em 1936, aos 28 anos, Cartier-Bresson retornou a Paris. Tentou
trocar afotografiapelo cinema. Trabalhou como assistente faz-de-tudo
de Jean Renoir, masaexperiénciando foi bem sucedida. Casou-secoma
bailarinajavanesaRatnaM ohini. Tornou-seumhomemmais* responsave”:
saiu dacasadafamiliaealugou um apartamento paraoinicio davidaa
dois. Maisqueisso: arrumou um emprego fixo, como repdrter fotogréfico
do recém fundado jorna esquerdistaCe Soir. Pouco tempo depois, aceitou
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0 convite de uma instituicdo americana para dirigir, na Espanha, o
documentério cinematogréfico Victoire de la vie (Vitoriadavida) sobrea
resisténcia médica na Guerra Civil Espanhola. Em 1939, com o
documentério pronto, voltou aParis e retomou seu posto no Ce Soir, mas
sequer “esguentou a cadeira’. Jean Renoir o convidou para ser seu
assi stente na producédo do filme A regra do jogo.

No final dadécada, aconteceu o que a Europatodatemia: teve
inicioaSegundaGuerraMundia. Recrutado, Cartier-Bresson faziaparte
deumtimedefotdgrafosecinegrafistasqueiriafotografar efilmar oficiais
e soldados franceses para uma espécie de contrapropaganda nazista,
arquitetadapel o governo francés. Missao que durou pouco: foi capturado
e preso pel osaemaes, em 1940, etraba hou em camposde prisioneiros
por quasetrésanos. Durante essetempo, empreendeu tréstentativasde
fuga, SO obtendo sucesso nalltima, em fevereiro de 1943. Passou aviver
como foragido na prépria Franca, tomada pelos alemées. Segundo
Assouline, aguerrametamorfoseou o fotografo: “ Ele aprenderacoisas
inacessiveisacompreensdo doshomenslivres.”

Nesse periodo de clandestinidade pessoal e profissional, em seu
proprio pais, aceitou o convite remunerado de Pierre Braun para
fotografar grandes nomesdapinturae daliteraturaparaumasérie de
monografias sobre os artistas franceses. O primeiro aser fotografado
foi o pintor Henri Matisse, que detestava ser fotografado. Cartier-Bresson
ganhou suaconfiancaeamizade e produziu fotografias de suaintimidade
profissional. Outro importante nome das artes pl asticas fotografado foi
Georges Braque, que lhe emprestou o livro A arte cavalheiresca do
arqueiro zen, do alemdo Eugen Herrigel. Este livro mudou,
definitivamente, suaconcepcao defotografia. Segundo seu bidgrafo, ele
“finalmente encontrou 0 manual ideal defotografia, concebido paraum
espirito ndo-conformistacomo o seu”.

Nalibertagéo daFranca, Cartier-Bresson estavanasruasde Paris,
fazendo fotojornalismo da melhor qualidade: algumas de suas mais
importantesfotografias sdo dessemomento deeuforiaerevanchismo contra
os entreguistas, os colaboracionistas e as prostitutas que serviram aos
aemaes.
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Em 1946, foi para os Estados Unidos. O MoMa (Museu de
Arte Moderna) de Novalorque estava organizando uma exposi G&o
“postuma’ em sua homenagem, mas o descobriu vivo, naFranca, antes
deinauguré-la. L4, comecou atrabalhar narevistaHarper’s Bazaar,
onde conheceu e trabalhou com Truman Capote que, ha década de
60, seriaum dos criadores do new journalism.

Em maio de 1947, em Noval orque, associou-se a Robert Capa,
David“Chim” Szymin e George Rodger e, juntos, fundaram aMagnum.
A idéia da agéncia vinha sendo orquestrada ha tempos por Capa,
revoltado com o fato deter que entregar seus negativos paraguem o
contratasse. A criagdo da Magnum significou um importante
rompimento de fotograf os com o vincul o empregaticio. Eles passaram
a trabalhar por conta e risco, produzindo suas reportagens e
documentérios sem patréo, sem pautae, principalmente, sem deadline.
Assouline escreve gue “ aagéncianao tem projeto comercial, masum
objetivo ético”. S6 apartir de suafundagdo, Cartier-Bresson assumiu
ser um fotografo profissional. A fotografia passou, de fato, aser o seu
trabalho.

Em agosto do mesmo ano, embarcou paraalindiaparafotografar
0 processo de descolonizagio daAsia. Pelaprimeiravez, iriafotografar
profissiona mente sem vinculo com nenhum jorna ou revista. Fotografou
M ahatma Gandhi momentos antes de seu assassinato, e as sol enidades
deseufuneral. Importantesjornaiserevistasamericanasformaramfila
em frente a sede da Magnum, ansi 0sos por publicar suasfotografias
desse acontecimento que abal ou aindiae repercutiu pel o mundo todo.
Cartier-Bresson morou por mais de um ano nesse pais asiético, de
onde se deslocou para temporadas de vivéncias e fotografias no
Paquistdo e na Birméania. Em dezembro de 1948, atendeu a uma
solicitacé@o da Life e foi para a China, fotografar o fim do regime
nacionalista, o Kuomitang, e de seu lider Chiang Kai-shek.

O ano de 1949 foi intenso. O fotografo viveu praticamente
sediado na China, acompanhando as repercussdes do fim do regime
nacionalista e 0s primeiros passos do novo regime, 0 comunista.
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Dividiu-seentre Beijing, Shangai e Nanquim. Antesderetornar aParis,
no final do ano, passou por Hong Kong, Cingapura, Indonésia,
Sumatra, Ceil&o, Ird, Iraque e Siria.

Os acontecimentos de maior repercussio naindiaenaChina
fizeram que ele, além de fotografar, desenvolvesse o saudavel habito
de tomar nota de tudo, com detal hista preciséo de nomes, cargos,
datas, locais e contextos. E dessa data suarecomendacio expressa
(carimbadaatras de cadafotografia) de que suaslegendas ndo poderiam
ser alteradas. Suareportagem sobre amorte de Gandhi foi premiada
nos Estados Unidos. Cartier-Bresson, apesar de avesso arotulos, era
entdo um dos maiores reporteres fotogréficos e documentaristas
imagéticos de seu tempo.

Assouline escreve que, na década de 50, Cartier-Bresson é
“publicado, exposto, premiado, citado, comentado, admirado einvgado”.
Nacasados40 anosdeidade, eraum fotografo reconhecido e consagrado.
Certavez, ao entrar num clube de jazz famoso, o Dixieland, onde os
Dukestocavam, um musico virou-se paraoutro e, apontando Cartier-
Bresson, disse: “ Aqueletipo éparaafotografiao que LouisArmstrong €
paranos.”

Masnem tudo eram floresnadécadade 50. AMagnumiamal das
pernas. Estavafinanceiramenteabeiradafaéncia, mal administradapelo
fanfarrdo Robert Capa. Cartier-Bresson, que detestava administragéo,
passou a exercer funcdes administrativas na tentativa de reergué-la
economicamente, sem perder aessénciaprofissiond, estéticaeéicaque
acaracterizava

O pior aindaestava por vir. Em 1954, Robert Capa morreu ao
pisar numaminaterrestre enquanto cobriaaGuerradalndochina. No
mesmo dia (25 de maio de 1954), faleceu outro fotograf o associado da
Magnum, o suico Werner Bischof, num acidente de carro naCordilheira
dos Andes. Dois anos mais tarde, em 1956, faleceu David “Chim”
Szymin, baleado por um soldado egipcio no Canal de Suez. Capae
Chim eram amigosmuito proximose Cartier-Bresson ficou muito abalado
com as perdas.
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Osanos 60 mudaram a historiada humanidade. Foi umadécada
de intensas transformacdes. Cartier-Bresson também passou por
profundas mudancas nesta década. Divorciou-se de Ratha, com quem
estava casado havia 30 anos. Com ela, ndo teve nenhum filho.
Demitiu-se daMagnum, em razéo de ndo concordar com 0S Novos
rumos da agéncia, mais comerciai s que estéticos. Desencantou-se
parcia mente dafotografia, principa mente em razéo do advento da
cor na imprensa, dos rumos comerciais que os veiculos de
comunicacdo tomaram e, claro, da ascenséo e efervescéncia da
televisdo, que exerceu imensurével fascinio sobre apopulacéo que,
por conta dessa novidade, deixou de enxergar afotografiacom a
atencdo e magnitude que ela merecia. Na década seguinte, ele
abandonou profissionalmente a fotografia (mas continuou
fotografando seu lar, afamilia e alguns amigos até o fim davida)
para se dedicar novamente aos desenhos e a pintura.

Antes disso, porém, fotografou intensamente a Franca no final
da década de 60. Esteve presente, com sua Leica e seu olhar
jornalistico e humanista, nos acontecimentos que agitaram Paris, em
1968. Mais uma vez, alguns criticos — ou invejosos — disseram que
ele teve sorte. A fama de “sortudo” 0 acompanhou desde o inicio da
carreira, ainda nos anos 30, quando fotografou uma de suas obras-
primas: um homem saltando uma poca de &gua, atras da Gare Saint-
Lazare. A composi¢ao desta fotografia foi considerada de “ perfeicéo
gréficd’. A fama aumentou depois que fotografou o Mahatma Gandhi
momentos antes de ser nado. Foi ele também que fez a dltima
imagem do fotografo Alfred Stieglitz vivo. E a de Marcel Duchamp.
E a de William Faulkner... Por ultimo as barricadas de Paris...

Sorte? O proprio Cartier-Bresson, ironicamente, costumavadizer
gue eraum fotografo de sorte quando se cansava de dar explicactes
sobre suas fotografias. Mas seu preparo de toda uma vida — artes
plésticas, geometria, literatura, e aincansavel busca em entender a
humani dade — depde no sentido contrério. Elendo eraum apertador de
botdo. Era, antes de tudo, uma pessoa com conviccdes e retidao de
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caréter; um autodidatacom forte formacdo humanista, artisticaecritica,
guefotografava.

Cartier-Bresson entrou nos anos 70 com umanova esposa, a
fotégrafaMartine Franck, 30 anos maisnovaque el e, com quem teve
umafilha, Melanie. Maisdedicado afamilia, ficavamaisem casaefez
umaopcao clarae definitivaapintura. Passou arenegar afotografia.
Recebeu muitas criticas dos pares. Assouline escreve que: “Nas
conversas entrefotografos, o nome de Cartier-Bresson, antes evocado
com aadmiragao devidaaum mito vivo, agora é associado atrai¢cao.
Ele é acusado de cuspir no prato que comeu.”

Ele semprefoi uma pessoa“dificil”, mas suas dificuldades de
convivéncianoscampossocid eprofissional setornaram maisevidentes
nesse periodo de suavida. Cartier-Bresson ndo engoliaa seco; ndo
tinhameias-palavras, falava o que pensava. Asvezes, chegavaaser
indelicado. Tinhasuas convicgdes e del asndo abriaméo. Quase sempre
erainflexivel efaziaprevalecer seu modo de pensar. Eraavesso a
assedio, apuxa-saguismos, aelogios, aentrevistas, atelevisio.

Assouline terminou seus escritos quando o fotégrafo aindaera
vivo. Falavadeleemvida. E preferiu deixar ostemposverbaistodosno
presente. Depoisde suamorte, em 3 de agosto de 2004 (um ano trégico
paraafotografia, alias, pelamorte de outros grandes fotografos, como
Helmut Newton e Richard Avedon ), escreveu maiscinco ou seispaginas
para“atualizar” osleitores. Olivro éresultado de conversasetrocasde
correspondénciaque o bidgrafo manteve com o fotégrafo durante cinco
anos e de centenas de horas de pesquisas nNos acervos pessoais de
Cartier-Bresson e naagénciaMagnum. Assouline confessaqueteve
muitas dificuldades para escrever sobre uma pessoa tdo complexa,
enigmética e genial. Antes de conhecé-lo pessoalmente, o autor se
confessava um grande admirador de sua obra; depois de conhecé-lo
sua admiracao extrapolou o profissional e enveredou também pelo
pessoal. Naintroducdo do livro, intitulada Quando o herdi se torna
um amigo, essarelacdo de respeito e admiracdo ficamuito explicita.
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Olivro é6timo, muito bem escrito. Obedeceaum caréter didético
cronol ogico etraz muitasinformagdes sobreavidae obradeHenri Cartier-
Bresson, considerado pelamaioriados parescomo o maior fotografo do
século X X. Mesmo sem querer, esem admiitir, Cartier-Bressoninfluenciou
—econtinuainfluenciando —geracBes defotografos. A obradeAssouline
preenche um vécuo de informagdes seguras — de fonte priméria— e
confiaveissobre o francés queteve o olhar maisartistico, jornalistico,
criticoehumano do século X X.
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