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Resumo: Este artigo apresenta um estudo sobre as questdes que
envolvem os conceitos de imagem e cidade. Analisa as maneiras que
as diferentes formas de percepcao do espaco influenciam nas relagdes
visuais que os usuérios constroem com a cidade. Na seqiiéncia, trata
das diferentes formas de representacdo de um mesmo espaco, e
entendendo a fotografia como extenséo do olhar do outro, faz uma
leitura de dois ensaios fotograficos de Sdo Paulo, assinados por
Cristiano Mascaro e Nelson Kon.
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Abstract: This article is about a study on questions involving concepts
of image and city. It analyses the means by which the various forms of
space perception influence visual relations users construct from a
city. If further deals with various forms of representation of the same
space and, by understanding photography as an extent of someone
else’ eye, it performs a reading of two photographic essays of Sao
Paulo City, signed by Cristiano Mascaro and Nelson Kon.
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Introducao

Toda cidade é composta por pelo menos duas facetas distintas
gue seinterpdem e se modificam mutuamente. A primeiraérelativaa
seu espaco fisico; aoutradiz respeito as pessoas que nela habitam e
asrelacBes que constroem entre si. Isto quer dizer que, ao pensar uma
cidade determinando o espaco e tempo de uma Unicageracéo, pode-
seinferir que as caracteristicas daguel e ambiente séo definidas pelas
pessoas que nele habitaram: cadaum constréi parte desse espago a
suamaneira, cadalote, casacomercial ou residénciadiz respeito a
Seus respectivos Usuarios.

Aumentando esse espaco de tempo paraaidade que estacidade
hipotética possui, pode-se dizer que, ao longo deste periodo seu
espaco fisico funcionou como um cenério, um pal co onde milharesde
pessoas desempenharam seu papel naconstrucdo da historiado lugar.
S80 estas pessoas, 0s habitantes, que estruturam a imagem deste
ambiente assim que decidem reformar um antigo edificio ou dar inicio
aumanovaresidéncia.

Umacidade, variasimagens

E sempredificil conceituar aimagem dacidade, posto que ela
pode ser observada por abordagens diferentes: pelaarquitetura; a
cidade propriamente dita; através da propria imagem — pinturas,
fotografias e filmes; e outra mais subjetiva, que trata do ponto de
vistado usuario e diz respeito asindameras relagbes visuais que se
formam entre 0 espaco e quem o habita. Paramelhor compreender
este conceito, faz-se necessariaumainvestigacdo sobre exemplosde
cada umadestas abordagens.
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Arquiteturacomo imagem

Do ponto de vistada arquitetura encontra-se um bom exemplo
no livro S&o Paulo: trés cidades em um século, de Benedito Limade
Toledo. Neste trabalho o autor analisa as transformacdes que
ocorreram no territério destacidade durante o seculo X1X. Deixaclaro
gue tais transformagfes acontecem pelas mudancas de interesse
daquelesquelaviveram, mas o queimportaaele €amaneiracomo o
espaco fisico se configurou.

Segundo o autor, ha pouco mais de um século, Sao Paulo era
composta por casas de paredes de taipa de pildo, protegidas por
grandes beirais e ruas sem cal camento, mas estafeicéo colonial foi
rapidamente substituidacom o advento daferrovia. A “cidadedetaipa’,
como ele define este primeiro momento, acabou com achegadado
trem: 0 novo meio de transporte trouxe agilidade para o escoamento
daproducdo de café e permitiu maior mobilidade etrénsito de materiais
e pessoas. As antigas chacaras foram | oteadas e nesses | otes foram
construidas novas casas. A s distancias aumentaram, surgiram osbondes
e configurou-se asegundacidade. (TOLEDO, 2004, p.10).

Com o crescimento dos bairros, criaram-se novas necessidadese
S80 Paulo passou ater caracteristicas de umagrande metropole, tomando
aforma que possui atualmente. Esta terceira cidade carece de infra-
estrutura, destroi seusantigos edificios, abrindo espago para construcoes
gue aproveitem melhor o solo. Nesta S&o Paul o, constréi-se“em cima’
emvezde“aolado”. (TOLEDO, 2004, p.125).

Fotografiaecidade

Paraaimagem, pode-sedizer quecidadeefotografiacaminhamjuntas
desde o surgimento dasegunda. Quando Niépce escolheu apaisagem de
suajanelaparaaprimeirafotografia, inaugurou aquel e que seriaum dos
gestosmaisnaturaisdesde suadescoberta: registrar oambientequesevive.
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Para Borges (2005, p.59), um ano depois do surgimento da
primeiraméguinafotogréficadak odak, em 1888, houve um conseqliente
aumento de consumo e comerciaizagao dasimagens, surgiram oscartdes
postaisilustrados a partir de fotografias. De acordo com aautora, em
pouco tempo fotégrafos e pequenos empresarios comegaram ainvestir
naproducao e comercializacdo de vistas de paisagem, de cenasdavida
rural e urbana, de monumentos histéricos e de lugares que iam se
tornando cada vez mais objetos de desejo e das viagens de lazer da
burguesia daBelle Epoque. Assim como hoje, esses cartdes postais
jamaisofereciam imagens-sintomado feio e do desagradavel . Referem-
sesempreaum ideal de belo consagrado pelas artes plasticas greco-
romanas e renascentistas.

Os principais alvos dos produtores de postais eram os préedios
publicos e as construgdes arquitetdni cas esteticamente maisarrojadas.

Consumindo osicones que asrepresentavam, oturista, que durante
suas viagens interrompia a mesmice de seu cotidiano, queria
mostrar a seus parentes e amigos que também ele participava do
avanco da civilizacdo, simbolizada nos cartdes postais, por um
mundo ordenado por signos j& identificados com as nocfes de
belo, prazer e avanco, sobretudo tecnol égico. (BORGES, 2005,
p.60).

A autorarelacionaandaacirculacéo dospostaiscom areconstrucéo
daimagem das cidades, quando diz: “ A medidaque amodadospostaisia
sedastrando, ascidades, | 6cus por excel énciado exercicio edaspréticas
civilizadoras, iam congiruindo suasversdeshigienizedas, oficiasemodernas
do espaco publico”. (BORGES, 2005, p.60).

Defato, ndo seficainertediante deumafotografia; deagumaforma
elafaz seuassunto repensar apropriaimagem. Neste caso, servede suporte
paracriar aguilo quesequer ser: ospostals, livresdosenvel opes, circulam
suasfotografiaspel o mundo, dizendo silenciosamente: “assm éParis’, ou
Brasilia, ou Rio de Janeiro. A partir dai, cada cidadéo constréi, mesmo
gueinconscientemente, aimagem dacidade que quer ter.
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Cidadeimaginada

Para o0 usudrio, o conceito de imagem da cidade adquire
contornos mais subjetivos, umavez que depende daformacomo se
relacionacom o espaco: aimagem que um usuario tem de suapropria
cidade se constréi embasada em sua forma arquitetdnica e nas
fotografias, desenhos, pinturasefilmesqueelejaviu deste e de outros
espacos. Ferrara (1993, p.251) afirma que aimagem mental que o
habitante tem dacidade ap6ia-se em umaquestdo bési ca: suaqualidade
visual, orientadapel o registro dos espacos conhecidos e reconheciveis,
e aponta para a construcdo racional daimagem dacidade como um
sistemade ordem de ver, pensar a cidade e nelaorientar-se.

Deacordo com aautora, aseletividade visua transformao espaco
urbano emimagenscond deradas unidadesminimasdel eituraque permitem
o reconhecimento dos pontos mais significativos do tecido urbano. A
“imagem” éapontadacomo ponto dereferénciagque marcaosobservadores
g, aravésde seus mapas mentai s, impede que el es se desorientem.

Alguns autores relacionam estas imagens mentais com 0s
caminhos que cadaindividuo percorre diariamente. E o caso de Kevin
Lynch (1997) que, em seu estudo sobre percepcao do meio ambiente,
pede aos passantes que desenhem um mapa mental dos lugares por
onde se deslocam. Asreferénciasimageéti cas que se repetem nestes
mapas, tais como fachadas, esculturas, prédios, tipos de poste ou
totens, sdo consideradas por el e estruturadoras da organizacdo deste
determinado espago.

Umacidade, varios caminhos

Sdo vériasas possi bilidades de percepcdo de umacidade eajuncéo
detodas el asformaaquil o que cadausuério guardade determinado lugar.
O mapa ou aimagem agrea mostram, por exemplo, os sistemas que a
estruturam, mas poucos conseguem rel acioné-| os ao ambi ente quando
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transitam por ele: os mapas construidos pel os usuariosao caminhar pelo
espaco urbano compreendem gpenas asruas pel asquaise etem que passar
parachegar aseu destino, ou sgia, dificilmente acidade é compreendida
ouimaginadacomo um todo.

A apreensdo de suaformapassapel o ato de caminhar por elaea
maneiracomo esse desl ocamento acontece também é determinante para
oresultado. 1s0 quer dizer que, quem conheceumaci dade pel o automével,
tem um ponto de vistamai sbai xo e asimagens, que passam rapidamente,
s80 enquadradas e recortadas pel asjanel as. Jagquem caminhapor €l a,
a ém deter maistempo paraobservar cadacoisaque chamasuaatencéo,
tem o ponto devistanaalturado ol har. Diferente daquele que andade
Onibus, que sequer éresponsavel pelaescolhado caminho.

A caminhada pel o espago sefez presente em diversos momentos
dahistéria, transformando acidade em cenario, pano defundo paratodas
asartes. E oflaneur?, naliteratura, o primeiro grande personagem detal
ato. Personificado napoesiade Charles Baudelaire, num momento em
gue o espaco fisico assumiu caracteristicas de metropole industrial,
configurando acidade moderna, o flaneur caminhavapelaParisdo século
X1X, empenhando-se em entender estamodernidade. Concentrado na
observagao dostipos, testemunhou as mudangas que as novastecnol ogias
provocaram naquel e ambiente e, olhando como um estrangeiro, porém
imerso narealidade cotidiana, inaugurou esse novo modo de serelacionar
com 0 espago, revelando o ponto de vistado passante.

Benjamin (1989, p.35) afirmaqueo flaneur

sente-se em casa entre as fachadas dos prédios, tanto quanto o
burguésentre suas quatro paredes. Paraele, osletreirosesmaltados
e brilhantes das firmas sGo um adorno de parede tdo bom ou
melhor que a pintura a 6leo no sal& do burgués, muros sdo a
escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas de
jornais sdo suas hibliotecas, e os terragos dos cafés, as sacadas
de onde, ap6s o trabalho, observa o ambiente.

* ldentificado por Bassani (2003, p.42) como um personagem urbano na poesia de Baudelaire, o
termo também é compreendido como caracteristica identificavel em qualquer pessoa. A palavra
flanar, deriva do francés flaner e significa passear ociosamente, sem destino nem pressa. (LUFT,
2000, p.331).
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Para Bassani (2003, p.43), o flaneur “converte o ambiente
urbano em paisagem e cenario, em territorio de expedicao e abrigo
domiciliar”, demonstrando total intimidade com seus elementos, e
permitindo que a cidade assumadimensoes e significadosindicados
por seu estado de espirito: acidade assume significado amedidaque
seu perambular aimpde.

Foram os dadaistas’, em 1921, que elevaram o0 caminhar a
condicdo estética. Ao encarar a cidade como um readymade,
transformaram o desl ocamento por elaem um acontecimento artistico,
ou sgja, exploravam o espago cotidiano com agdes simbdlicas—como
entregade objetos aostranseuntes e leituras de fragmentostirados do
dicionario ao acaso —garantindo aele, ares artisticos.

Careri (2005) defende que estaéaprimeiravez que aexploracéo
eapercepcao acustica, visual etétil dos espacos urbanos em processo
de transformagao séo considerados feitos estéticos. Paraele, antes
das agbes dadaistas, “a atividade artistica podiapenetrar no espaco
publico através de operagdes de ornamentacdo como, por exemplo, a
instal acdo de objetos escultéricos em pracas e parques’. (CARERI,
2005, p.73).

A experiénciasubjetivado corpo no espaco estabel ece-se entéo,
no movimento dadaista, como um modo concreto de alcancar a
dessacralizagdo daarte, unindo o sublime ao cotidiano. Aqui, acbra
ndo se configura na agéo, mas no fato de ter sido concebida e as
Uni cas operagOes materiai s que restam quando 0 passeio terminasao
suadocumentacédo: “fotografias, artigos e relatos sem nenhum tipo de
elaboracéo posterior”. (CARERI, 2005, p.78).

2 0O movimento dadaista foi criado por Tristan Tzara em 1916, em Zurique, na Sui¢a, como
protesto as loucuras da Primeira Guerra Mundial. Caracterizado pela improvisacgéo, ceticismo e
oposicao ao equilibrio, tinha o escandalo como estratégia. Suas principais formas de expressdo
foram os readymade, poemas aleatérios e as fotomontagens. Nos primeiros, idealizados por
Marcel Duchamp, objetos criados com finalidade prética — mictorio, p4, roda de bicicleta — eram
elevados a categoria de obra de arte, demonstrando que a arte esta também no pensar, no
concebé-la como tal.
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Alguns anos depois, mais precisamente em 1924, foi avez dos
surrealistas caminharem pelacidade. Nas deambul agdes, como ficaram
conhecidostais passei 0s, 0s participantes vagavam por dias seguidos
buscando oslimites entre avidaconsciente e asonhada. Entendiam a
cidade como um territorio aser explorado e perdendo-se ha pai sagem,
tentavam investigar arelagdo das pessoas com oslugares.

Segundo Careri (2005, p.84), o termo deambul agdo tem amesma
esséncia de desorientacdo, abandono ao inconsciente e consiste em
“a cancar, mediante 0 andar, um estado de hipnose, umadesorientadora
perda de controle. E um meio através do qual se entraem contato
com aparte inconsciente do territorio”.

Munidos de certa carga de psicanalise, os surrealistas
investigaram arelagdo do homem com arealidade urbana e acabaram
por criar 0s “mapas referenciais’, que sintetizam o espaco real, a
consciénciado espaco vivido e asubjetividade do caminhante. Usando
umaescalade cores queiado branco ao preto passando por tonsde
cinza, pintavam em um mapaas sensacoes que tinham peloslugares
gue passavam. Tais sensagOes eram representadas por estas cores:
guanto mais agradavel, mais proximado branco; aproximava-se do
preto a medida que se tornava desagradavel .

Carel destacaque: “ A intencéo erarealizar mapas baseados nas
variagoes da percepcéo obtida ao caminhar pelo ambiente urbano e
compreender as emoc¢des que a cidade provoca nos transeuntes.”
(CARERI, 2005, p.87). Dessamaneira, umamesma cidade possuiria
tantos mapas quantos fossem seus usuarios.

Nadécadade 60, o caminhar foi reformulado pelossituacionistas
gue, comandados por Guy Debord, incitaram a criacéo de relacoes
subjetivas com o espaco einiciaram aquilo que chamam de“ derivas’.
Para Jacques (2003, p.22), a deriva situacionistanéo pretendia ser
vista como experiéncia propriamente artistica, mas “seria uma
apropriacdo do espaco urbano pelo pedestre através do andar sem
rumo” e com esta agao, “tentava-se mapear os diversos
comportamentos afetivos’.
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Umacidade, variasrepresentacoes

A questdo aqui levantada é primeiramenteaformacomo acidade
€ percebidapor seu usuario. Masamaneiracomo ele aexperimentae
vivencia € Unica, jaque estarelacionadacom seu local devivéncia,
onde trabalha, com os caminhos que percorre e onde decide ir nos
diasdelazer.

Este tema € abordado no livro As cidades invisiveis, de italo
Calvino, cléssico que, apesar deficcéo, € literaturabasicanos cursos
dearquiteturae urbanismo, justamente por tratar dosambienteselevar
em conta seus aspectos mai s subj etivos. Deixando delado aquestéo
fisico-espacial das cidades, o autor propde umamaneirade classifica
lasapartir da sensacéo que cada uma causou no Viajante veneziano
Marco Pdlo, queteveadificil missdo de descrevé-lasparao imperador
Kublai Khan. Temas como desejo, simbol os, meméria, morte e céu se
juntaram aos €l ementosinerentes as cidades na construcao desse texto.

Durante osdid ogosde Marco Pélo com Kublai, ficou claro que
ambos tém consciénciade que essas cidades so existem realmente no
imaginario dosdois, e que hAumadiferencanainterpretacéo. Como a
base do livro esta na esséncia subjetiva da cidade e trabalha com
percepcoes e sensacdes, quando Marco Pdlo conta sobre um lugar
paraKublai, o imperador mantém sua esséncia, mas o reconfigura
espaciamente em suaimaginagéo: “ Para cadacidade que Marco lhe
descrevia, a mente do Grande Khan partia por conta propria, e,
desmontando-a pedaco por pedaco, ele areconstruiade outramaneira,
substituindo ingredientes, des ocando-os, invertendo-os’. (CALVINO,
1990, p.43).

Deslocando a forma de representacdo para imagem, na
introducgdo do livro Conceitos fundamentais da historia da arte,
Wolfflin (1984) narraatentativafrustradade quatro artistasem pintarem
amesma paisagem. Apesar de compostas pel 0s mesmos el ementos,
cadaum construiu suaimagem de maneiradiferente, sejano ponto de
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vista, nalevezaou durezado traco e até mesmo hamaneiraem que
cada autor se colocou em relagéo aquilo que escolheram pintar. 1sso
guer dizer que ndo existe umamaneiraobjetivade ver e, como criacéo
humana, aimagem levaamarcadaquele que afez.

AsrepresentacOesfeitas através defotografiastambém carregam
essa subjetividade. ParaK ossoy (2001) a escolha do assunto e seu
respectivo tratamento estético sdo fatores queinterferem no resultado
final, configurando a ag&o do fotografo enquanto filtro cultural: “O
registro visual documenta a prépria atitude do fotografo diante da
realidade; seu estado de espirito e suaideol ogiaacabam transparecendo
em suasimagens’. (KOSSOY, 2001, p.42).

Persichetti e Trigo (2004, p.7) afirmam quefalar em fotografia
de cidade é sempre complicado, pois, com as mudancas registradas
nalinguagem dafotografiano decorrer do século XX, “osfotografos
deixaram de apenasregistrar acidade parainterpreta-la’.

Representacoes interpretadas:
relatos de umaleiturapoética

Entendendo afotografiacomo ponto devista, representacéo deum
dado real, pode-se afirmar que pessoas diferentes produzirdo imagens
distintas de um mesmo tema, fato que pode ser observado nosexemplos
aseguir.

Osensa osfotogréficosagui gpresentadosséo de Cristiano Mascaro?®
e Nelson Kon* que, dentre outros, tém Sao Paulo como temarecorrente
em suas fotografias. Os ensaios aqui abordados sdo uma amostra

3 Cristiano Mascaro € arquiteto e urbanista graduado pela Universidade de Séo Paulo. Iniciou sua
carreira de fotografo na revista Veja, em 1968. Atualmente é conhecido como o fotografo das
cidades.

4 Nelson Kon € arquiteto e fotografo também conhecido por fotografar espacos urbanos. Fotografou
as trés primeiras edi¢Ges do Arte/Cidade, projeto do filésofo Nelson Brissac Peixoto, em Séo
Paulo.
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representativado acervo de cada autor. Asfotografias de Nelson Kon
foram cedidas por e eem entrevistaconcedidaaosautores, asde Cristiano
M ascaro estdo presentes no documentario Paisagens urbanas, dirigido
por Nelson Brissac Peixoto.

Como um flaneur que anda atoa e registra o que vé, Mascaro
capta a luz da capital paulista revelando-a pelo olhar de quem a
contemplae sempre se deixaser surpreendido por suamagnitude. A
S0 Paulo de Mascaro parece ser aquel a cidade enorme que acaba por
engolir as pessoas que nelavivem. Asvezesele parecefotografar para,
no recorte, tentar compreendé-la, ou apreendé-la, ou dominéla. Talvez
sejapor isso que em grande parte del as apareca o horizonte além do
skyline®. Suasfotografias dizem silenciosamente: “ Sao Paulo égrande,
masacabalogoali”.

Mascaro afirma que umadas dificuldades que encontra para
fotograf a-la € a quanti dade de el ementos que se superpde de varias
maneiras. Paradriblar esta confusdo visual, sobe nosedificioseolha
parabaixo, fato que pode ser observado em todas asfotos do ensaio.
Explicasua preferéncia por preto e branco de maneira categorica:
afirmaque quando fotografaem cor, deixadever luz que, paraele, é
o elemento fundamental parafotografar Sdo Paulo. Diz aindaque ndo
seimportacom aluz fisica, aquelaque pode ser medidapel o fotbmetro,
mas com a qualidade e aformaque ela se apresenta.

ParaMascaro, acidade € um cenario imprevisivel em termosde
luz: asvezes elase esconde em meio as nuvens cinzentas; asvezes e
filtrada por elas; asvezesreflete no asfalto molhado ou resvala por
entre os prédios e, por mais que el e tente imaginar ou conhecer todas
essas possibilidades, a cada esquina, a cada olhada, coisas novas
surgem e € papel do fotografo descobrir e revelar essas luzes e
surpresas®.

5 Linha formada pelos edificios construidos na cidade.
5 Informagdes retiradas do documentario Paisagens urbanas, de Nelson Brissac Peixoto.
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Figura 1 - Sao Paulo

Figura 2 - S&o Paulo
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Figura 4 - S&o Paulo
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Figura 5 - S&o Paulo

Jaas|entesde Nelson Kon revelam uma S&o Paulo monumental.
Como elemesmo diz’: “Em S&o Paulo, o olhar nuncaélimpo, acidade
€tdo grande que sempretem algumacoisaentreamaquinae o objeto a
ser fotografado”. Talvez por isso prefira os detalhes. Fotografo de
arquitetura, Kon tem dificul dade em escol her fotografias paraum ensaio
querepresente acapital paulista. Afirmaquedificilmentefotografaa
cidade por vontade propria, o faz sempre contratado por algum arquiteto
ouingtituico.

Kon néo védiferencaentrefotografiade arquiteturae de cidade.
Paraele, umae outrase confundem, jaque consideraaarquiteturacomo
0 espaco congtruido pel o homem, mesmo queelatenhaaescaladacidade,
como afirmou em entrevistaacriticaPersichetti e Trigo (2004, p.8):

7 Nelson Kon. Entrevista concedida aos autores em outubro de 2007.
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Paramim essa distingdo ndo faz sentido. Ao falar defotografiade
cidade eu estou falando de fotografia de arquitetura. Arquitetura
de forma ampla é o espago construido pelo homem, seja a
apropriacdo da caverna ou a construcéo da cidade.

As fotografias apresentadas agui sdo de obras importantes: a
primeiralevaapenas o nome dacidade: “ Sdo Paulo”; asegunda é da
Oca, no Parque Ibirapuera, projeto de Oscar Niemeyer; aterceiraea
guartasdo daPracado Patriarca, projeto de Paulo MendesdaRocha, e
aultimado Sesc daFabricaPompéia, deLinaBo Bardi.

Como se V&, o0 assunto mais freqliente em seus trabalhos é a
arquitetura, o que o levaaumarel acdo de ambiguiidade com suaprépria
obra: como arquiteto, possui umavisdo completa sobre 0 espago que
fotografa: € capaz de desconstruir aobraparacompreendé-la. Mascomo
fotégrafo, precisaescolher um Unico ponto devista, que acabapor revelar
suaformade perceber aquel e espaco.

Estaambiguiidadetambémfoi abordadapel o arquiteto Abilio Guerra
(2009) no artigo A fotografia de Nelson Kon. No entanto, eleasituana
relacdo cliente (arquiteto) efotografo. ParaGuerra, avisototaitariaque
0 arquiteto possui de suaobraéembasadanarel acéo “ criador ecriatura’
e balizada pelas formas de projetar que ele possui. Ao desenhar
cartesianamente plantas, cortes, elevactes e perspectivas, o arquiteto
constroi umavisdo raciona, antagdnicaao olhar do fotdgrafo, queprecisa
escolher um Unico ponto devista.

Com olhar de guem contempla adisténcia, Kon ndo estabel ece
qual quer relacdo com as pessoas que aparecem nas suasfotografias. Alias,
estas pessoas sem identidade parecem estar |aapenas paraevidenciar a
monumentalidade dasobras. nafotografiade Nelson Kon, elasséo* escala
humana’, tamanhaarel acéo do fotégrafo com aarquitetura.

Aofalar daPragado Patriarca(Figuras8 e 9), por exemplo, Kon
afirmaque, paraele, “o maisinteressante € amaneira que a cobertura
projetadapor Paulo Mendes daRochasedeixaver por entre osedificios
doentorno”, ressaltando aimportanciados detal hesrevel ados no decorrer
do caminho para percepcao do todo. Defato, dificilmente o passante
consegue abarcar todaaobracom um Unico ol har.
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Figura 6 - S&o Paulo

Figura 7 - Oca (Parque do Ibirapuera)
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Figura 8 - Praga do Patriarca |

-

|

Figura 9 - Sesc/Pompéia
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(Cidades (in)visiveis: imagens, caminhos, folografias e representacoes
Consideracoesfinais

Aolongo destapesquisapudemaosobservar queaimagem dacidade
€ tema constantemente visitado pelas mais diversas abordagens. No
entanto, osautoresdificilmente determinam ou fazem essadistingéo do
ponto devista; todosfalam deimagem dacidade, mas abordam o tema
por aspectos completamente distantesum do outro: arquitetura, imageme
representacdo se misturam naconstrugdo deste conceito, que também
estarelacionado asinimeras maneiras de se perceber umacidade.

Estapercepcéo é subjetivaeacabapor configurar visuad menteuma
cidade para cadahabitante. Entendendo afotografiacomo criagéo que
carregaconsigo aspectos daquele que afez, do quefoi fotografado, da
técnicaempregada e dasvéariasinterpretacoes que podem ser feitasdela,
pode-seinferir que através daimagem fotogréfica, acidadeindividual/
imaginadade cadausuario, pode sefazer ver.

Assim como fotografias séo representacdes da realidade, é
importanteressaltar que qualquer leituraque sefacadelastambém vem
carregada de aspectos subjetivos inerentes a quem afez, ou sgja, 0
repertrio de quem olha a imagem tem papel fundamental em sua
interpretacdo e por i1sso, pessoas diferentes podem fazer observagtes
distintas sobreamesmafotografia.
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