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A fotografia como evidéncia historica:
retratos da familia Mitsi

The photography as historical evidence - pictures of the Mitsi family
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Resumo: O estudo tem como objetivo verificar a possibilidade de
utilizar a fotografia de familia como evidéncia para producdo do
conhecimento histérico. A partir da teoria semidtica de A. J. Greimas,
da leitura critica de obras de arte, proposta por R. W. Ott, e das
fichas de leitura de fotografias, proposta por Mauad, elaboramos
um instrumento para facilitar a leitura das representacdes presentes
na fotografia. Apoiado neste instrumento foram realizadas leituras
de trés fotografias da familia Mitsi das décadas de 30, 40 e 50,
respectivamente. Foi possivel levantar registros de varios aspectos
historicos. \krificou-se que a semidtica pode ser uma disciplina auxiliar
na producdo historiografica, no que diz respeito a utilizagdo de
fotografia como evidéncia historica.

Palavras-chave: fotografia; historia; retratos de familia; leitura de
imagens

Abstract: This study is aimed at determining whether the family photo
can be used as evidence for production of historical knowledge. By
using A. J. Greimas’s semiotic theory, plus that of critical reading of
works of art as proposed by R.W. Ott and the one of the fiches of
photography reading by Mauad, a reading tool was produced in
order to facilitate the readings of representations present in the
photography. Supported by these instruments, three readings were
performed in Mitsi family’s photographies in the decades of 30, 40
and 50, respectively. It was possible to raise records of various
historical aspects. It was proved that semiotics can be an auxiliary
discipline in the historiography production, regarding the utilization
of photography as historical evidence.

Word-key: photography, history, family portraits, image reading.
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Introducao

O advento dafotografia, no século X1 X, deu-se em um contexto
de marcantes transformacgfes sociais, econdémicas, e culturais,
referenciadas pelaRevolucdo Industrial. Kossoy (1989) ressaltaquea
fotografia, popul arizada especia mente apartir de 1860, trouxe novas
possi bilidades de producgéo deinformagéo e conhecimento, além de servir
como instrumento de apoio a pesquisa e ser umaforma de expressao
atidica

Entretanto, a fotografia, enquanto documento historico, foi
considerada fonte secundaria de pesquisa pelos historiadores
contemporaneos ao seu surgimento. Estacorrente teverepercussoesaté
meados do século X X, quando novos métodos historiogréficosforam
propostos e a fotografia passou a ser vista como importante fonte de
pesquisasocid.

Buscando subsidiosnasemidticagreimasianaparaestudar o percurso
gerativo de sentido daimagem, etambém em Ott (2008) e Mauad (1996),
pretendemosverificar nestetraba ho apossibilidadede utilizar afotografia
defamiliaparaconstrugéo do conhecimento histérico. Propomos-nosa
andisar trésfotografiasdafamiliaMits, imigrantesjgponesesquechegaram
ao norte do Parana em meados da década de 30, cujos descendentes
permanecem naregi&o.

Fotografiaehistoria

Gradativamente, amedidaqueafotografiafoi setornando popular,
na segunda metade do século XX, comegam a surgir imagens que
mostram o espaco urbano erural e expressam aculturadosvéariospovos
e paises. Kossoy (1989, p.15) ressaltaque“ o mundo tornou-se de certa
forma“familiar” ap6so advento dafotografia; 0 homem passou ater um
conhecimento mais preciso eamplo de outrasrealidades que lhe eram,
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atéaguele momento, transmitidas unicamente pelatradicéo ecrita, verbal
epictérica’.

Entretanto, encontramos em Borges (2005) que consideravel
parcelade historiadoresdo século X1X edas primeiras décadas do século
XX serecusou autilizar afotografiacomo evidénciade pesquisahistérica'.
O historiador Peter Burke afirmaque os historiadores maistradicionais
apontavam o carater ambiguo dasimagens como evidénciashistéricas,
mas que umarespostaa este argumento seriaapontar asambiguidades
presentes nostextos também, especia mente quando traduzidos de uma
linguaparaoutra. (BURKE, 2004 - prefécio aedicdo brasileira).

Os historiadores dessa corrente tradicional aplicavam aos
documentosoficiaiso método critico, isto €, verificavam suaautenticidade,
procedénciae veracidade, encaixando-os numasequénciatemporal e
espacial. Deste processo, nascia a narrativa historica, partindo-se do
pressuposto de que os documentos eram aexpressao daverdade. Nesse
sentido, asimagens, quando muito, poderiam servir deilustracéo, como
reproducéofiel doredl.

Masjanofina do século X1X transformacBes nasrelagbes sociais
eno pensamento fil os6fico comecaram acol ocar em xeque osfundamentos
dessahistoriografiapositivista. Borges (2005, p.31) diz que:

[...] inicia-se um processo que, em médio prazo, contribuiriapara
criar as condic8es tedricas que levariam a uma mudanga do
conceito de documento histérico que, por sua vez, acabaria
incorporando afotografiano rol de fontes de pesquisa histérica.

Esta pesquisadora destaca a contribuicdo do historiador Jules
Michelet como critico do paradigma positivista na historiografia. No
contexto dos desdobramentos da Revolucdo Industrial, Michel et propds
novas metodol ogias paraaandlise histérica, incluindo dadosanénimose
nado apenas documentosoficials, como naescolapositivista.

1 Como Burke (2004, p.17) também estamos, aqui, conceituando a fotografia como “evidéncia
histérica’.

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008



\ fotografia como evidéncia lnstoriea: retratos da familia Mitsi

Neste contexto, encontraram vazao asidé asde Max Weber sobre
apesquisa em ciéncias sociais, quando ele propds que soO € possivel
interpretar, endo medir, ossignificados que oshomensatribuiram assuas
acOes socials, e que este processo € subjetivo. A andlise historica, da
perspectiva weberiana, deixa de ser o que era considerado como a
verdade dosfatos.

Burke (2004) também afirmaque asimagens, textosliterariose
testemunhos sdo evidéncias que muito tém contribuido paraapesquisa
em novoscamposdeinteresseem histdria, como avidacotidiana, acultura
materia, histériado corpo, entreoutras. Assm, dentro dessanovaproposta
historiogréfica, afotografiapode ser consideradacomo evidénciapara
pesquisahistérica. Eladeixou de ser tratadacomo umafiel imagem de
umadadaredidade paraser vistacomo um documento imagético passivel
de interpretagdo. E uma representacio do mundo, que pode variar de
acordo com aculturade quem aproduziu e de quem ainterpreta.

Vista assim, como um documento culturalmente construido, a
fotografia(ou aimagem em qua quer outrotipo de suporte) traz informagdes
sobre cendrios, personagens e acontecimentos deste momento retratado.
Entretanto, traz também ainterferénciado fotdgrafo tanto nacomposi co
da cena, quanto nos trabal hos de laboratorio. Borges (2005) e Burke
(2004) chamam aatencéo paraessaespecificidadedalinguagem fotogréfica,
seuslimites e parti cul aridades como documento histérico. A fotografia
utilizadacomo fonte histéricaprecisade contextualizac8o paraser andisada.
Além disso, ha que se levar em consideragdo sempre a intencéo do
fotégrafo, pois, como coloca Burke (2004), tal como historiador, os
fotograf ostambém selecionam os aspectos do real quevao retratar.

Paraexemplificar essanaturezapolissémicaehibridadafotografia,
osretratosfotogréficos e osabunsde familiasio retomados por Borges
(2005). Oretrato fotogréafico foi umadas primeirasformas de produgdo
fotogréfica, fazendo partedahistériadafotografia. Foram muitos, segundo
aautora, osfotografos que faziam retratos, pois, paraeles, afotografia
ndo eraconsideradaumaarte. Jacom referénciaaosretratados, diz que
“desde cedo o retrato fotografico se colocacomo umaprovamateria da

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008

135



136

Marcia Eléia Manha Mitsi = Marsa Irene Pellegrino de Oliveira Souza

existénciahumana, aém deadimentar amemoriaindividua ecoletivade
homens publicos e de grupos sociais’. (BORGES, 2005, p.41). Leite
(2001) também procurou analisar a polissemia propria dafotografia,
trabalhando com fotografiasdefamilia

Retratosdefamilia

A fotografia de familia, como coloca Mauad (1996), atesta
determinado modo devidae é de umariquezaperfeitamente representada
através de objetos, poses e olhares dos fotografados. Burke (2004)
afirmaqueo retrato € umaformasimbdlica, composto por um sistema
de convencdes que muda com o tempo. Para €ele, o retrato tem o
proposito de apresentar o model o deformafavoravel, vestindo sempre
asmelhoresroupas.

Leite (2001) analisou séries historicasdefotografias defamilia,
levando em consideracdo que este segmento dafotografiaé o quetem
maior possibilidade de ser encontrado. Foi o recorte utilizado pela
pesquisadora para avaliar “as potencialidades da documentacgéo
fotogréfica paraumacompreensdo historica, em suas caracteristicase
limitagdes’. (LEITE, 2001, p.73).

Reuniram-se retratos de familiade imigrantes que viveram na
cidade de S&o Paulo entre 1890 e 1930. Observou-se que apraticade
fazer retratosdefamiliaera, decertaforma, generaizadaentreasvérias
classes sociais, nos diferentes paises. A partir dasfotografias cedidas
por familias, 0 acervo foi assim categorizado: casamento (o retrato da
noiva), casais, maesefilhosmenores, idades damulher, familia(umaou
mai s geracoes), classe escolar e piqueniques.

Em umasegundafase, foi feitaumaandise conjuntae comparativa
dacolecdo deretratos, e também das respostas a questionariosfeitos
aos descendentes dos retratados, paracontextualizar asimagens. Para
essaandlise dacolecdo, apesquisadorapartiu de doiseixos principais:
buscar o queafotografiatransmite diretaou indiretamente (por meio de
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verificagdo de detal hes e observacéo das constantes visuais); eabusca
do queafotografiaomite (elachamade* o que é visto do que ndo é”),
também por meio da percepcao visual.

A fotografiade familiaaparece, nessetrabal ho, desempenhando
um papel smbdlico dalegitimacao dafamilia. Osretratos de casamento
(muitasvezes, um Unico retrato) parecem essenciaisparao casal epara
osseusdescendentes. Leite (2001, p.75) afirmaque* afotografiapermitiu
que quase toda gente — ndo sO 0s mais abastados — pudesse se
transformar num objeto-imagem, ou numaserie sucessvadeimagensque
mantém presentes momentos sucessivos da vida, ou ter presente a
meméria’ . Elaé o equivaentedamemariacoletiva.

Na leitura dessas fotografias, foi preciso verificar o que era
reproduzido da condi¢do do grupo retratado, o que silencia do
grupo, e como as fotografias reproduziam um padréo uniforme,
independente do grupo social. Verificou-se também a auto-
representacéo das familias: hierarquia, dignidade, estabilidade.
(LEITE, 2001, p.75).

Partindo desse pressuposto, 0 estudo serviu de base para a
verificagdo dapossibilidade delevantar um contelido maisabrangentea
partir dasimagensfotograficas, permitindo assim seu uso como fonte
histérica. Vemos que asimagensfotogréficas (asfotografias defamilia,
no caso pesquisado por Leite), contém uma série de informacbes
importantes do ponto de vista historico e cultural, além de servir como
memoria. Parasuaandlise, entretanto, hague se considerar seu diaogo
comoutrasdisciplinas; entreeles, asemiotica

O texto visual —andalise semidtica

A higtériaé, sobretudo, umaéreadas ciénciashumanas que, mesmo
ligadaao concreto, adotauma perspectivaindividualizante. Utilizar um
paradigmaquantitativo paraanaisar ahistoriasignificasubtrair delaos
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aspectos maissignificativos, que sdo as especificidades, os seus codigos
expressivos proprios.

O historiador italiano Carlo Ginzburg (2003) discorre sobre a
dificuldade em se estudar histéria utilizando o paradigma galileanc.
Para ele a histéria pertence ao quadro das ciéncias que prescindem
de um paradigma indiciario, ou semidtico. Esse paradigma, para o
autor, tem suas raizes nas sociedades de cagadores, nas quais 0
homem aprendeu a seqguir pistas, reconstruindo formas e
movimentos das presas. Ele diz que “0 que caracteriza esse saber
€ a capacidade de, a partir de dados aparentemente negligenciaveis,
remontar a uma realidade complexa nao experimentavel
diretamente”. (GINZBURG, 2003, p.152). Esse saber, para
Ginzburg, nasce da concretude da experiéncia, da capacidade de
elaborar e perceber similaridades.

Foucault (1995, p.33) também abordao paradigmasemiético. Em
suaobraAs palavras e as coisas, afirmaque até ofimdo seculo XV1, a
semelhancafoi primordial naconstrugdo do saber daculturaocidental. E,
categorizando o saber advindo da semelhanca, destaca quatro figuras
principas

- Conveniéncia: ligada a vizinhanga entre as coisas; “pelo
encadeamento dasemel hancae do espaco, pelaforcadessaconveniéncia
que avizinhao semel hante e assimila os proximos, 0 mundo constitui
cadeiaconsigo mesmo”. (FOUCAULT, 1995, p.34).

- Emulacgao: duplicagéo, reflexo; semelhangasem contato. Pela
emulacdo ascoisasserefletem e seguem até oinfinito, ndo emelos(como
naconveniéncia), masem circul osconcéntricos.

- Analogia: superposi¢ao da conveniénciae emulacdo. Por ela,
todas asfigurasdo mundo podem se aproximar. O ponto privilegiado de

2 Ginzburg (2003) chama de galileano o paradigma cientifico centrado no significado epistemol 6gico
de Galileu para a ciéncia. O paradigma galileano faz uso da matemética e do método experimental,
pois o importante € a quantificacdo e a repetibilidade dos fendmenos. Ja a histéria carece de uma
perspectiva individualizante, no € possivel quantificar nem medir.

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008



A fotografia como evidéncia historica: refratos da familia Mitsi

apoio, onde convergem asanal ogias, € o homem. Foucault (1995, p. 39)
afirmaque

0 espaco das analogias &, no fundo, um espaco de irradiagéo. Por
todos os lados, 0 homem é por ele envolvido; mas esse mesmo
homem, inversamente, transmite as semelhancas que recebe do
mundo. Ele é o grande fulcro das proporgdes — o centro onde as
relacBes vém se apoiar e donde sdo novamente refletidas.

- Simpatia: tem o poder de assimilar, tornar as coisasidénticas,
mistura-las; atua em estado livre, e pode nascer de um sO contato.
Exemplo: o perfume dasrosasquando exadlado emum funerd, faz lembrar
a tristeza, mesmo aspirado em outro ambiente posteriormente. E
compensada pel a antipatia, que mantém as coisas em seu i solamento,
impedindo aassimilacéo.

Entretanto, Foucault (1995, p.42) argumenta que é necessario
que as similitudes estejam assinaladas para que delas se tomem
conhecimento. “N&o hd semel hanca sem assinalagdo. O mundo similar
s6 pode ser um mundo marcado.” A similitude é aformavisivel das
semel hancas. Toda semel hancarecebe umaassinal agéo que, segundo o
autor, ndo éaprépriasemel hanga, masumaterceiraformaintermediaria,
umasimilitude. E asemelhanca, com arespectivasimilitude, quedaao
signo o seusingular valor designo. E elechamade”semiologia’ o

conjunto de conhecimentos e técnicas que permitem distinguir
onde estéo os signos, definir o que os institui como signos,
conhecer seusliamese asleisde seu encadeamento [...]. Buscar
0 sentido é trazer a luz o que se assemelha. Buscar a lel dos
signos € descobrir as coisas que sdo semel hantes. (FOUCAULT,
1995, p.46).

Nestalinha, aseme hangajamais permanece estavel ems mesma.
Ela sO é fixada sempre que remete a outra semelhanga, e assim
sucessivamente. Neste sentido, alinguagem vale como signo das coisas
guerepresenta. Foucault (1995, p.50), com muita propriedade, afirma
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gue* por todaaparte hAsomente um mesmo jogo, o do signoedo similar,
e é por isso que anaturezae o verbo podem se entrecruzar ao infinito,
formando, paraquem sabeler, como que um grandetexto Unico”.

ParaBarros (2003), que sistematiza ateoria semiéticado texto
proposta por Greimas, o texto tanto pode ser linguistico, visual ou
gestual. Estudar o texto como objeto de significagéo é buscar seu
sentido através dos procedimentos e mecani smos que o estruturam,
por meio dasemidtica. Mas o texto se caracterizatambém como objeto
de comunicagéo e, nesse sentido, segundo aautora, o texto “encontra
seu lugar entre os objetos culturais, inserido numa sociedade (de
classes) e determinado por formacdes ideol 6gi cas especificas. Nesse
caso, 0 texto precisa ser examinado em relagéo ao contexto socio-
hist6rico que o envolve e que, em Ultimainstancia, lhe atribui sentido”.
(BARROS, 2003, p.7).

Parabuscar aproducéo de sentido presente naimagem fotogréfica,
pode-se analiséa-lapel o percurso gerativo de sentido. Paraasemidtica
greimasiana, de acordo com Barros (2003), ele € constituido de trés
niveis: o fundamental (no qual surgem assignificagbesmaissimplese
abstratas por meio de uma oposi ¢do semanticaminima); onarrativo
(em que se organiza a narrativa do ponto de vista de um sujeito); e
discursivo (quando anarrativaé assumidapel o sujeito daenunciacdo).

Compreendendo entdo aimagem fotograficacomo histéricae
culturalmente construida, analisando-a no seu percurso gerativo de
sentido, pode-se situa-lacomo fonte de construcdo do conhecimento
historico. Em resumo, estudando amaneiracomo o autor faz paradizer
oquediz, épossivel construir o conhecimento historico presente naquele
determinado recorte fotografico. Assim, concluimos que o texto
(linguiistico, visual ou gestual) precisa, paraatribuicéo de sentido, ser
analisado em seu aspecto de construcdo estrutural interna e também
externa, no que diz respeito asitué-lo em um contexto historico.

Mauad (1996), quando discute 0 uso dafotografianacomposi cao
do conhecimento histdrico, afirmaque o leitor dafotografiadeve deter
uma série de saberes que envolvem outros textos sociais, nalinhade
pensamento dateiade semel hangas e similitudes proposta por Foucault
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(1995). Significadizer queaimagemfotogréficaécultura ehistoricamente
compreendidapeloleitor apartir dossignos que elaapresenta.

Robert Willian Ott do Departamento de Arte-Educacéo da Penn
State University, desenvolveu um roteiro paraleiturade obrasde arte
gue passa pela apreciacdo, observacao, interpretacdo, e culminana
producdo de um trabalho como relelturadaobraou como re-elaboragéo
do sentido. O roteiro elaborado por Ott (2008) compreende cinco
etapas. 1)- descrevendo, quando éfeito uminventério detudo que é
percebido naobra; 2)- analisando, quando é verificado comofoi feita
aobradearte percebidae quais os caminhos o arti sta seguiu parachegar
aguelaobra; 3)- interpretando: agui éondeo leitor daobrade arte se
expressa como se sente a respeito dela; 4)- fundamentando:
acrescentam-se outros conhecimentos disponiveis sobreacobrade arte,
encontrados em outros meios, como publicagdes, criticas, catdl ogos,
5)- revelando: éfeitaumareleituradaobrade arte, inspirada nasua
apreciacao.

Entendemos que nessas etapas estéo presentes trés aspectos: a
analise material da obra de arte, tanto no que diz respeito ao que é
visualizado como os meios para suaconstrucao; ainsercao daobraem
um contexto maisamplo, quando seampliao conhecimento sobreela; ea
expressao artisticado quefoi apreendido daobrade arte, manifestaem
umanovaobra

Mauad (1996) também organizaduasfichasdeandisefotogréfica
com o objetivo de decompor aimagem, levantando em consideracéo trés
pontos principais. asfungdes signicasdaimagem; afotografiaenquanto
uma escolha feita dentre um conjunto de alternativas possiveis; seu
contetido (rel agdo dos el ementos dafotografiacom o contexto onde se
insere) e expressdo (opgdestécnicas e estéticas). Nafichade elementos
de contetido, Mauad propde a verificacdo do local, tema, pessoas e
objetos retratados, atributo das pessoas, atributo da paisagem, tempo
retratado (dia ou noite). Naficha de elementos de expressao estéo os
itenstamanho, formato, etipo dafotografia, enquadramento (sentido,
direcéo, distribuicéo de planos, objeto centrd, arranjo eequilibrio), nitidez
(foco, impressdo visud, iluminagao) e produtor.
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Entendemos que os métodos propostos por Mauad (1996) e Ott
(2008) juntos, dialogam com aleiturado percurso gerativo de sentido
gue Greimas apresenta. Assim construimosum roteiro paraaleiturade
fotografias de familiacomo evidénciahistoricague compreende astrés
etapas descritasno Quadro 1.

Etapa Descricio

Dados concretos da fotografia: dimensdo,
tonalidade, posicionamento, angulo, ilumina-
¢do, planos, foco, linhas, enquadramento,
conservacgao.

Descri¢ao

Dados do conteiido da fotografia: pessoas,
local, ¢época e ocasido retratada; quem ¢ o
fotografo; objetos interiores, exteriores e
pessoais que aparecem na imagem; cenario
Contextualizacio retratado; se os retratados estdo posando ou a
historica e analise fotografia ¢ um flagrante; posi¢do das pessoas
material na fotografia.

Dados exteriores a fotografia: relagdo das
pessoas fotografadas entre si e com o fotografo;
contexto historico que permitiu aquelas pessoas
estarem naquele local naquele momento.

Relagoes entre as etapas anteriores; analise da
Interpretagdo fotografia a luz do seu formato, contexto e

produgdo.

Quadro 1 - Roteiro para leitura de fotografias de familia
Fonte: Roteiro elaborado pelas autoras

Selecionamostrésfotografias (Figuras 1, 2 e 3) do acervo pessoal
daFamiliaMitsi, cedidas pelo Sr. Tochitane Mitsi, paraaaplicagdo
deste roteiro de leitura de fotografia de familia como evidéncia
historica. E importante esclarecer que aausénciade algum dos dados
relacionados no roteiro ndo inviabilizaaleituradafotografiae sua
utilizacdo como evidénciahistorica

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008



A fotografia como evidéncia hisorica: refratos da familia Mitsi

FotografiasdafamiliaMits

Figura 1 - Casamento do Sr. Shitihei Mitsi e Sra. Kaori Kuriki
Foto: Kozu Matsuo

1) Descricédo

A figural éumafotografiacom o tamanho original de 12x18cm,
em preto e branco, e estanaposic¢ao vertical. O angulo é frontal aos
retratados, tendo sido feita durante o dia, com iluminacéo natural e
uso de flash de preenchimento. Consta de dois planos, ambos com
nitidez. Osretratados formam um retangul o vertical em proporcoes
iguais ao retangul o dafotografia, e o enquadramento é central.

Quanto a conservacdo, apresenta pequenas manchas escuras
nas partes claras dafotografia e nasbordas.

2) Contextualizacao historica e analise material
Retrato do casamento do Sr. Shitihei Mitsi e da Sra. Kaori
Kuriki, eleimigrante japonés, que chegou ao Brasil em 2 dejunho de
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1933. vindo de Nagasaki (onde nasceu, em 08/01/1910), com o pai,
vilvo, eduasirmassolteiras. Ela, filhadeimigrantesjaponeses, nascida
emAraraquara/SP, em 26/01/1920. O Sr. Shitihel Mitsi—como pai e
asirmas— estabel eceu-se naregido rural daestradadeferro Mogiana
(oeste do estado de S&o Paulo) em fazendas cafeeiras. Com a
desval orizagdo do caf€, consequiéncia da quebra da bolsade Nova
lorque, os imigrantes japoneses se voltaram para estados como o
Parana. Foi ent&o que afamiliamigrou paraacidade de NovaDantzig
(atual Cambé), no norte do estado, onde foi realizado o casamento
retratado. O retrato foi feito por Kozu Matsuo, naocasi&o ja casado
comumairmado Sr. Shitihei Mitsi, aSra. KissaMitsi.

O cenario externo aparentaarearural, deterravermelha, com
vegetacdo altaao fundo. A iluminagdo é natural, e aluz do sol aparece
no segundo plano dafotografia, com uso de flash em primeiro plano
parailuminacéo dos retratados. O enquadramento esta fechado nos
retratados, mostrando apenas pequenaparte do cenario rural.

A contextualizacdo dafotografiaéfeitaapartir de textos sobre
aimigragdo japonesa no Brasil (SAKURAI, 2008; HISTORIA...,
2008) ederelato oral deum membro dafamilia, o Sr. Tochitane Mitsi.

A partir de 1908, diminuindo gradativamente até meados dadécada
de70, o Brasil foi um dos paises que recebeu grande partedosimigrantes
japoneses, que saiam de seu pais de origem em razéo do alto indice de
desemprego. O Jornal Nippo-Brasil ressaltaque

amisériapelaqual passavao Japdo pode ser sentidano desespero
dos japoneses em integrar esses grupos de imigrantes. Para o
Hawai, por exemplo, a cota era levar 600 pessoas para ganhar
sal&riosquevariavam deUS$ 7,5 (mulheres) aUS$ 12,5 (homens)
por més. Apareceram 28 mil candidatos. (HISTORIA..., 2008)

Inicid mente, osimigrantesjaponesesvoltaram-se paraas plantagoes
de caféno estado de S&o Paulo. Sakural (2008) destacaque asmaiores
concentragOes de japoneses ocorreram nas regides centro, norte e oeste
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do Estado de S&o Paulo, dirigindo-se depois para o norte do Paranae
Mato Grosso do Sul”. Elaacrescentaque ““cidades como Marilia, Tupa,
Bastos, Registro, em S&o Paulo; Londrina e Maring4, no Parang; e
Dourados, em Mato Grosso do Sul, cresceram em torno dapresencados
japoneses’.

Entretanto, osrendimentosadvindosdo traba ho nalavouracafesira
ndo foram aguilo que seesperava. |sso devido avériosfatores, entreeles:
os cafeeiros estavam vel hos, concorrénciacom mao-de-obraeuropéia,
maés condi¢des de alimentacéo e habitacdo, dificuldade comalingua. As
familiasent&o, nasuamaioria, deixaram asfazendasde café, eforamse
estabel ecendo em outros niicleos.

Né&o foi diferente com afamiliaMitsi. Cabe aqui ressaltar queo
sobrenomejaponésdafamiliatem agrafia“Michi”, aportuguesadano
Brasl para“Mits”, umavez queo somde*ch” paraojaponéscorresponde
apsomde“t”, no Brasil. E em chécaranacidade de NovaDantzig (atual
Cambé), onde se estabeleceu afamiliaMichi, jaentdo “Mits”, queesta
ambientadaaprimeirafotografia(Figural): o casamentodo S. Shitihel
Mitsi e da Sra. Kaori Kuriki. De acordo com relato do Sr. Tochitane
Mitsi, filho primogénito do casal, 0s casamentos naépocaaindaeram
arranjadosentreasfamilias.

A retratada usavestido branco até ostornozel os, véu comprido
gue toca o chéo, e pequenagrinalda branca, com flores artificiais.
Cal ca sapatos também brancos, com cadarcos. Seguraum buqué de
floresnaturais. O retratado usaterno escuro, camisaclaracom gravata
modelo borboleta também clara. Tem um lenco no bolso superior
esquerdo do paleto, bem como um broche na gola. Aumentando o
tamanho dafotografiadigitalmente em cinco vezes, foi possive verificar
gue o broche tem o formato de um ramo deflores. Usatambém uma
aliancacircular naméo esgquerda. Cal ca sapatos escuros, aparentando
bastante usados.

E um retrato posado, no qual o Sr. Shitihei Mitsi encontra-se
posi cionado ligeiramente atras e aesquerdada Sra. Kaori Kuriki.
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3) Interpretacéo

E um retrato do casamento do Sr. Shitihei Mitsi e da Sra. Kaori
Kuriki, realizado no final dadécadade 30, naregido rural dacidade
de Nova Dantzig (atual Cambé, no norte do Parand). O evento
aconteceu em umaregido rural, dado o cenario deterrabatida, com
plantacdo de bananeiras ao fundo. O casal aparece em primeiro plano,
mas afotografiadeixatransparecer nas margenspartedo cenériorural.
E perceptivel que o fotdgrafo buscou um cenario que considerou
adequado parao retrato do casamento, compondo, verticalmente, uma
imagem que contextualizaolocal eaocasi&o, eenquadrao casal, com
fisonomiaimpassivel, no centro daimagem.

Segundo Leite (2001), o retrato de casal € parte insubstituivel
dosritos do casamento, bem como o vestido danoiva. A autoradiz
gue ambos“ compreendem significados einterdi¢gdes tendentes afixar
namemoriacoletivaalembrancadacerimonia’. (LEITE, 2001, p.111).
Mesmo em cendrio aparentemente simples, anoivatrajao tradicional
vestido branco até ostornozel os, bem como o véu comprido que a
pesquisadora encontrou nas noivas dos retratos pesquisados.
Encontramostambém asflores nasméaos danoiva. E um buquésingelo,
sem elaboragéo, com flores e folhas cujos caul es estéo enrolados em
papel branco. Pode ser vistaaalianga do casamento naméo esgquerda
do noivo, levemente fechada (a méo da noiva segura as flores,
impedindo de ver aalianca que provavel mente ja estd em suaméo
esquerdatambém). Nosretratos analisados por Leite (2001) aalianca
também aparece como signo da indissolubilidade do casamento,
também no dedo anelar daméo esquerda. O noivo aparece bemtrgjado,
com terno, gravata e lenco no bolso e um broche nalapela. Paraa
fotografia, 0 noivo colocou-seligeiramente atrés e ao lado danoiva,
representando bem aascendénciamasculinanarelacéo.

O casal aparece em primeiro plano, mas a fotografia deixa
transparecer nas margens parte do cenério rural . E perceptivel que o
fotografo buscou um cendrio que considerou adequado parao retrato
do casamento, compondo, verticalmente, umaimagem que contextualiza

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008



A fotografia como evidéncia historica: refratos da familia Mitsi

olocal eaocasido, e enquadrando o casal, com fisionomiaimpassivel,
no centro daimagem. Parece-nos significativo que o cenario escolhido
pel o fotografo mostrajustamente estas plantas (bananeiras) exuberantes
efortes, etambém aterraescura, caracteristicado norte do Parana.
Aindaconsiderando abananeira, podemos afirmar que elaé sinbnimo
deforga, seu fruto nasce de um coragdo, assim como, simbolicamente,
0 casamento.

A fotografiaé posada. Leite (2001, p.97) constataque “ apose,
aindaque dissimulada, € quaseinseparavel do retrato. Jase disse que
o retrato € uma representacéo de alguém que sabe que esta sendo
fotografado”. No caso desta fotografia, apose ndo é dissimulada. E
perceptivel que se trata de retrato posado, que apresenta signos de
uma cerimonia de casamento, que marca um rito de passagem da
familia. O retrato em si é a prova concreta da unido matrimonial,
tornando-a publica, legitimando o casamento e anovafamiliaque ai
seinicia, além de sefixar como memoriadamesma.

Figura 2 - Criancas da familia Mitsi
Foto: Kozu Matsuo

1) Descricédo

A figura2 éumafotografiamedindo, origina mente, 8x5cm, em preto
ebranco, naposi¢éo horizontal. A camerafoi posicionadafrontalmente
aosretratados, eailuminacdo énatural, tendo sido feitadurante o dia.
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Tem trésplanos, sugerindo um extenso extra-quadro. Apresentanitidez
nosdois primeiros planos. Osretratadosformam um retangul o horizontal
em proporcdesiguai s ao retangul o dafotografiae umalinhahorizontal
pardeaalinhado horizonte, nofina do segundo plano. O enquadramento
€ central, e afotografia apresenta manchas de terra na parte superior
esquerdaenaparte centra adireita

2) Contextualizacao historica e anélise material

Osretratados, aparentando entre dois e oito anos de idade, séo
irmaos e primos: Paulo Mitsi (primeiro aesquerda), Antonio Mitsi
(falecido na década de 60, segundo a esquerda) e Tochitane Mitsi
(primeiro adireita) sdo irmaos,; a menina e 0s meninos menores no
centro dafotografiasdo filhosda Sra. KissaMitsi Matsuo e Sr. Kozu
Matsuo (ela, irmado Sr. Shitihei Mitsi, pai dos meninos Mitsi).

A fotografia foi feita na Coldnia Coroados, regi&o rural de
L ondrina, nadécadade 40, sendo o fotdgrafo o pai dos dois meninos
menores e damenina, Sr. Kozu Matsuo. Suafamiliaeraproprietéria
do extinto Foto Nippon, em Londrina(BONI, 2007). O casal Shitihei
Mitsi e Kaori Kuriki Mitsi, logo ap6s o casamento, mudou-se para
arearural adquiridaem Assai, também no norte do Parand, entre as
décadas de 30 e 40, onde nasceram os filhos. Retornaram aregido de
Londrina, mais propriamente a Col6nia Coroados (onde
permaneceram por curto espaco detempo), no final da décadade 40,
por contingénciasfamiliares.

E um retrato infantil, em um cenério externo, rural, deterracom
gueimada recente, com vegetacao derrubada, arvores tombadas, e
fumaga. A iluminagéo é natural. O enquadramento aberto mostraos
retratados ao centro, e amplo cenario de campo devastado por
guei mada e desmatamento.

Osmeninos Mitsi vestem camisaclara. O menor deles (Paulo
Mitsl) veste um macaquinho e os maiores (Antonio e Tochitane) usam
cal¢Oes, aparentemente sem nenhum fecho, presos com cintos na
cintura. Tochitane Mits €0 Unico queveste meias. A meninausavestido
e um casaquinho, e os dois menores se vestem iguais. macaquinhos
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xadrez e camisas claras. Todos usam sapatos. O corte de cabelo dos
meninos Mitsi e dos meninos Matsuo €idéntico: praticamente raspado
na parte posterior, com umafranjanafrente. A meninatem o cabelo
cortado a altura do pescogo, com a franja presa na frente com um
grampo.

A fileirade criancas formaumalinha que coincide com alinha
horizontal no segundo plano. O retrato foi feito na Coldnia Coroados,
localizadanaregido rural de Londrina, nofinal dadécadade40. Mostra
umaéreade queimada, aparentemente sendo preparadaparalavoura. Ao
fundo, noterceiro plano, espectrosde arvoresaindaenvoltos nanévoade
fumacada queimada. Esseterceiro plano, apesar de desfocado e com
alto contraste, éfacilmente perceptivel quando se ampliaafotografia.
Aparece, também, umacabra, amarradacom cordaao pescoco e presa
a um resguicio de vegetacdo. O garoto Matsuo traz na méo o que,
aumentando aimagem em cinco vezes, parece ser um pedaco de péo
(Figura2-A).

Figura 2A - Detalhe da figura 2
Foto: Kozu Matsuo (parte da figura 2, recortada e ampliada)

A posicao dosretratados éfrontal acémera, um ao lado do outro,
ao centro dafotografia, em umalinhahorizontal . A dturadacriancamaior
coincide com alinha do horizonte. E um retrato posado, sendo que
TochitaneMitg, Antonio Mits eameninaMatsuo olham diretamentepara
acamera. Paulo Mitsi e os pequenos Matsuo olham paraacabra.
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3) Interpretacado

Percebe-se pel os elementosvisuaisque afotografiafoi feitapor
profissional, que dominavaatécnicafotogréfica, eque, démderegistro
familiar, fez afotografiavisando um registro histérico do local. Pelas
arvores cortadas e extenséo da queimada, vé-se que eraum local de
mata, prestesasetransformar em lavoura, o que erabem caracteristico
daépocanaregido rural do norte do Parana. Asérvoresao fundo eram
mMesmo 0 espectro de um tempo prestes a acabar. A derrubadadamata
nativa e a plantacéo de lavoura alterou ndo s6 a paisagem norte-
paranaense, mas também suas caracteristicas econdmicase sociais.

Por outro lado, percebe-se aligacéo dafamilia, e, por extensao,
dosimigrantesjaponeses com aterra, umavez que seu preparo paraa
plantacdofoi o cendrio escolhido paraumafotografiadefamilia A maneira
como as criangas sevestem é umindicio de queforam preparadas para
oregistro. O cortede cabelo €éigua paratodos os meninos (também na
figura3). Segundo o Sr. Tochitane Mitsi, nascomunidadesdeimigrantes
japoneses havia membros responsaveis pel os cortes de cabelo, que
tinham os instrumentos para isso. Entretanto, o estilo era sempre o
mesmo: praticamente raspado na parte posterior dacabeca, com uma
franjacurtanafrente.

A fotografianéo € um flagrante; € um registro bem recortado e
preparado, mostrando arelagdo dafamiliacom aterra, arelagdo de
parentesco, e as caracteristicas de um local em processo de
transformacdo. Elando é s umregistro paramemariadafamilia. Nesta
fotografia, além da organizacéo familiar e da histéria daimigracéo
japonesa no norte do Parana, podem ser |evantadas outras questdes,
como o meio ambiente no final dadécadade 40 naregido de Londrina.
E umafotografiaricaem signos. Um deles € a pequenadimens3o da
ampliacao daimagem (8x5cm). Provavel mente, como ndo setratavado
registro de umaocasi 8o de comemoragdes especificas, afotografiando
mereceu 0 tamanho 12x18cm, usual nos registros de rituais como
casamento ou imagem oficial dafamilia, como asoutrasfotografias
analisadas nessetrabal ho.
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Figura 3 - Familia Mitsi Figura 3A - Familia Mitsi — demonstragéo
Foto: Kozu Matsuo dos planos fotograficos

1) Descricao

O tamanho dafotografia mostrada nafigura 3 € 12x18cm, em
preto e branco. Foi feita na posic¢éo vertical, em angulo frontal aos
retratados. A iluminagédo é natural, diurna, e apresentaquatro planos,
fechados, com nitidez nosdois primeiros planos. A cBmeraestavacom
o diafragmaaberto, umavez que o fundo aparece desfocado, com aluz
saturada a esquerda.

Percebe-setréslinhas obliquas ascendentes, partindo daesquerda
para a direita, marcando os trés primeiros planos (Figura 3-A). O
enquadramento é central. Quanto aconservacao, nota-se marcade dobra
no canto inferior esquerdo; bordas superior einferior ambas escurecidas;
bordas|ateraiscom deterioragéo.

2) Contextualizacao historica e analise material
Estafotografiaéum retrato dafamiliaMits jacompleta, dadécada
de 50, também em um cenario rurd . Além doscinco filhosretratados, o
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casal tevemaisumafilha, LuciaMits, quemorreu aindacrianca. O casd
aparece em segundo plano, estando o Sr. Shitihei a esquerda da Sra.
Kaori. Segundo relato do Sr. Tochitane Mitsi, afamilia, nessasegunda
foto, ja se mudara da Col6nia Coroados para uma chécaralocalizada
onde éhojearuaBélgica, emLondrina.

No primeiro plano, da esquerda para a direita, aparecem
retratados osirméaos Paulo Mitsi, José Mitsi, Pedro Mitsi, Antonio
Mitsi, Tochitane Mitsi. A fotografiafoi feitanadécadade 50, também
pelo fotégrafo K ozu Matsuo. E um retrato defamilia, feito por ocasido
dapassagem defotografo itinerante.

O cenério externo, rural, mostraas cinco criangas, ha posi ¢cao
frontal acémera, no primeiro plano, um ao lado do outro, do menor
parao maior, daesquerdaparaadireita. O casal estaposicionado em
segundo plano, com aesposaa esquerdado marido, também em uma
linhaascendente; no terceiro plano, ao fundo e adireitaumaarvore
com frutos, em um quarto plano, aesguerdaa portade umaconstrucéo
em madeira, aparentando um depdsito.

Astréscriangas maioresvestem ternos, somente Antonio Mitsi
usa calcas compridas. Os outros trés maiores usam calcas até o0s
joelhos, eo menor usaroupaclara, umacamisae ca ¢do largo efranzido.
Osdoismaioresusam camisas e gravatas. A penas um garoto usamei as.
O Sr. Shitihel Mitsi tragjaterno com gravata, eaSra. Kaori um vestido
enfeitado com botdes, golaecinto. A parentemente, todos usam sapatos.
Pedro Mitsi, 0 do meio, tem nas m&os um boné. E um retrato posado,
com os sete retratados ol hando diretamente paraacamera.

3) Interpretacéo

Segundo o Jornal Nippo-Brasil, osjaponesesimigrantestinham
aintencdo de ganhar dinheiro no Brasil eretornar ao Japdo o mais
répido possivel (HISTORIA. ..., 2008). Este também era o desgjo do
Sr. Shitihei Mitsi. Entretanto, ele percebeu, antes da maioria dos
imigrantes, e apos o final da Segunda GuerraMundial, queisso seria
impossivel. O Sr. Tochitane Mitsi relataque, com base nessaidéiade
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retornar ao Japao, o primeiro filho do casal (nascido em 1940) foi
registrado somente com nome japonés (Tochitane Mitsi). Jaosfilhos
gue nasceram nasequéncia (Antonio, Paulo, José, Pedro eL UciaMits),
foram batizados somente com nomes brasileiros, umavez que o Sr.
Shitihel jando tinhamaisailuséo de voltar ao Jap&o. 1sso significou
um rompimento declarado com aidéiado retorno ao paisde origem.
Segundo o Sr. Tochitane Mitsi, seu pai, 0 Sr. Shitinei Mitsi, foi entéo
alvo decriticapor parte damaioriadosimigrantes japoneses naépoca,
umavez que se recusavam aacreditar naderrotajaponesae aaceitar
aidéadeimpossibilidade devoltar apatria.

Emboratodos aparecam de formasolene nafotografia, elando €
um retrato de ocasido festiva. A fotografiatambém € de autoria de
Kozu Matsuo. Segundo Boni (2007), osMatsuo chegaram em Londrina
em 1937, estabel ecendo-se como fotégrafos. O trabalho da familia
Matsuo erafeito em estudio (inicialmente naruaQuintino Bocailva;
posteriormente em outro endereco também namesmarua; nadécada
de 40, narua Sergipe onde funcionou o Nobile Hotel, e, nadécadade
50, naruaMinas Gerai's, ondefuncionou o Restaurante Matsuo) etambém
deformaitinerante. Segundo relato do sr. Tochitane Mitsi, o fotégrafo
itinerante transitava pelas comunidades rurais, que ja tinham
conhecimento prévio do calendario de suapassagem. Cadavez queele
passava, deixava jA marcada a proxima data, ja para entrega da
fotografia, como umanecessidade bésicaparaahistoriadafamilia, para
no futuro resgatar avidavivida. Nessascircunsténciasfoi feito oretrato
dafamilia, segundo o relato do Sr. Tochitane Mitsi, o maisvelho dos
filhos, naépocacom cercade doze anos.

Leite (2001) encontrou ahierarquia, adignidade e aestabilidade
como forma de auto-representacdo dos retratados nasfotografias de
familiaanalisadas em sua pesquisa. Elaressaltaque “asrelactes de
posi¢do, centralidade e planos em que s&o col ocadas as personagens
nafotografiarefletem condicdes sociais davidado grupo e asforcas
gue presidem aorganizacdo dasformas”. (LEITE, 2001, p.109). Esta
formade auto-representacao familiar também € umacaracteristicana

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.131-158, jul./dez. 2008

153



154

Marcia Eléia Manha Mitsi = Marsa Irene Pellegrino de Oliveira Souza

figura 3. No primeiro plano, osfilhos, do maior para o0 menor, em
ordem descendente, da direitaparaaesquerda. No segundo plano,
hierarquicamente distribuidos, asfigurasdo pai e damae, também de
forma descendente, da direita para a esquerda. A dignidade e a
estabilidade da familia sdo facilmente perceptiveis. todos com as
mel hores roupas, bem vestidos e bem cal cados. Chamaaatencéo um
detal he: apenas um dosfilhos usameias. Segundo o Sr. Tochitane,
isso se dava ao fato de sd possuirem esse par. Mas isso néo era
problema para os meninos Mitsi. Asmeias, naépoca, eram feitas de
algodao puro, sem nenhumael asticidade, o quefaziadatarefade calca
lasumaverdadeirabatal ha

Causa-nos aimpressao, pelas bordas mais escurecidas, que o
retrato ficou longo tempo exposto em um porta-retrato. 1sso comprova
aconstatacéo de Leite (2001, p.87) deque

[...] afotografia é utilizada para reforcar a integrag@o do grupo
familiar, reafirmando o sentimento quetem de si ede suaunidade,
tanto tirar as fotografias, como conservé-las ou contemplélas,
emprestam afotografiadefamiliao teor deritual de culto doméstico.

Como nasduas primeiras, afigura3também apresentaumarel acéo
dafamiliaretratadacom aterrae com o que elaproduz. O registro foi
feito também em ambiente externo, com predominanciadaterravermelha
norte-paranaense, e defronte aumaarvore com frutos.

S&0 signos que, aluz da semidtica, evidenciaram-se naleitura
dessastrésfotografias de familia, e quelevantam varios aspectos que
podem ser deinteresse historico, como aimigracéo japonesano Brasil
e especificamente no norte do Parana; historiadas vestimentas, 0 uso
daterra no norte do Parang, as relacdes familiares dos imigrantes
japonesesno Brasil, arelagdo dosimigrantes japoneses com aterrano
norte do Parana, a historia da fotografia no Brasil, a relacéo dos
japoneses com afotografia, osritos do casamento e suas representacoes,
dentre outros.
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Consideracoesfinais

Hamuito que ahistoriografiando se limitaatextos escritos. A
producéo historiografica, que envolvetemas ndo convencionais, como
avida privada, o cotidiano, e as relacdes interpessoais, carece de
evideéncias que ndo se encontram restritas adocumentos escritos.

A iconografiatem fornecido evidéncias paraaproducdo desse
conhecimento historico ligado anovostemas. Entretanto, paraBurke
(2004), os poucos historiadores que fazem uso dasimagens, namaioria
das vezes o fazem apenas parailustrar o texto escrito, tirando da
fotografiasuapossibilidade documental.

A utilizag&o daimagem como evidénciahistorica— e falando
aqui mais propriamente dafotografia, requer o que Mauad (1996,
p.78) chamade “habilidade de interpretacéo” . Paiva (2006, p. 19)
também diz que “ cabe andsidentificar seusfiltrose, enfim, toméa-1os
como testemunhos que subsidiam a nossa versao do passado e do
presente’.

Cabe esclarecer que concordamos com Leite (2001) naopgéo
por utilizar fotografias de familia, umavez que é uma categoriade
imagem facilmenteencontravel, ericaem signos. A fotografiadefamilia,
além de se apresentar como memoriafamiliar, permitealeituradeuma
culturamaterial daépoca, bem como de comportamentos. A fotografia
de familia também é um documento imagético passivel de
interpretagdo. Como representacao, variade acordo com aculturade
guem aproduziu e de quem ainterpreta.

Consderando entdo que asfotografias de familiasio documentos
culturalmente construidos, cabe ao historiador aparelhar-se para
decodificar a producdo de sentido dos codigos culturais e das
representagdes nel as presentes. Umadas disciplinas que contribuem
paraaleituradaimagem é asemiotica.

A semiética proposta por A. J. Greimas (BARROS, 2003)
contribui para adecodificagdo dasimagens visuais namedidaque
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forneceinstrumentos paraexplicar o que estetexto visual diz e como
seu autor faz para dizer o que diz. De acordo com a semiética
greimasiana, € preciso examinar o percurso gerativo de sentido do
texto visual paradepoisbuscar seu contexto socio-historico, caso sgja
necessario.

No roteiro elaborado para leitura da fotografia de familia
enquanto evidénciahistorica prioriza-se os dados concretos sobre a
fotografia; dados sobre o contetido dafotografia; e osdados exteriores
afotografia. Quando rel acionados, esses dados permitem analisar a
fotografia com base no seu formato, seu contexto e sua producao,
buscando seu sentido paraacompreensdo histérica. Algo que pode
contribuir com o trabalho do professor de historiana salade aula,
poisesseroteiro paraleituradefotografiasdefamilia, além deprivilegiar
acompreensao historicapermite ao estudante desenvolver um olhar
inteligente, isto é, aquele que contribui para aprimoramento do
pensamento critico/reflexivo amedidaque obrigaa perscrutar tudo o
gueve.

E preciso deixar claro que, do mesmo modo como ha a
interferénciado produtor daimagem nasuaelaboracdo, aleituraqueo
historiador faz também tem seu grau de subjetividade, como em toda
producdo historiografica. Sobre esta questdo, convém lembrar que
Greimasdefineoleitor como enunciatario, pois este se situaquase que
no mesmo patamar do enunciador. Ao ler, o enunciatério re-significaseu
objeto deleitura.

N&ofoi diferente naleituradastrésfotografias apresentadas neste
artigo. Masfoi possive verificar apossibilidadedaleturadefotografia
de familia como documento histérico. Registro ndo s6 damemoria
familiar, como também de comportamentos, relacdes com aterra,
relacOes familiares, vestimentas, ritos de passagem, histériaregional,
historiadaimigracéo.

Paraum trabalho mais aprofundado, éinteressante aleiturade
séries fotogréficas, nos moldes utilizados pela historiadora Miriam
MoreiralLeite(2001). O uso de sériesfotogréficasfavorecealeiturade
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dados especificos em um periodo de tempo determinado pelo
pesquisador. Entretanto, mesmo utilizando como método a série
fotogréfica, éinteressante utilizar um instrumento paraleiturade cada
fotografia. E isso que propusemos aqui, considerando afotografian&o
como ilustracéo de texto escrito, mas, ela prépria, como evidéncia
histérica, e protagonistadahistoria
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