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Resumo: Neste artigo, apresento uma parte da dissertacéo de
mestrado, cujo objetivo é percorrer os passos da histéria da
fotografia. O texto comeca abordando o profundo corte que ela
provocou nas iconografias do século XIX. Em seguida, analisa o
surgimento dos processos de reproducdo fotogréfica, isto é, das
imagens de natureza optica (de producdo automatizada
fotograficamente). Por fim, aborda as origens e transmutacoes
observadas na relagdo arte-fotografia. Para tanto, adota referenciais
tedricos de pensadores da fotografia como Walter Benjamin e de
pesquisadores como Boris Kossoy, entre outros. Conclui que a
fotografia representou um novo — e importante — salto em termos de
multiplicagdo e difusdo da informagéo, além de abrir novos campos
nas representagdes visuais.
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Abstract: In this article | present a part of my master’s degree
dissertation which dealt with the path in the history of photography.
The text starts by focusing the profound cleave it provoked in XIX
Century iconographies. Next, it analyses the raise of the processes of
photographic reproduction, e.g. images of an optical nature (of
photographically automatized production). In closing it appraises
the origins and transmutations witnessed in the relation art-
photography. To do so it adopts the perspectives of photography
thinkers such as Walter Benjamin and of researchers as Boris Kossoy,
among others. It concludes that photography represented a new —
and important spring in terms of multiplication and sharing of
information, beyond opening new fields in the visual representations.
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Introducao

Ao levantar aproducdo deimagensartisticas ao longo do tempo
—até o advento dasimagensdigitais—este artigo apresentaaprimeira
parte dadissertacéo de mestrado, denominada A interferéncia digital
nas artes visuais: um caminho para a cria¢do de novas imagens?.

A fotografia inaugurou o processo da producao de imagens
fotoquimicas, rompendo com as tradicdes pi ctoricas do desenho, da
pinturae dagravura, também chamadas pré-fotograficas, pelamaneira
de olhar, de entender a obrade arte e 0 mundo. Determinou, assim,
um novo codigo visual, apartir do momento em que passou aser vista
como objeto antropol ogi camente novo.

Por esse viés, pode-se perceber que o dispositivo fotogréfico
se instaurou como um novo divisor ha questéo da reproducéo da
Imagem: primeiramente, pela automatizagdo da imagem, que se
encontrava apoiada estruturalmente na perspectiva monocular
renascentistae, por outro lado, pelaserializagéo precisadaimagem
fotografica. Ao colocar a producéo imagética sob o signo da
objetividade (6ptica) e dareprodutibilidade (técnica) — naexpressao
de Walter Benjamin —afotografia criou um novo meio de expressdo
artistica e passou a ser tratada como uma espécie de icone da
modernidade.

Assim, o percurso gerador das imagens que se apresenta na
contemporaneidadeteveinicio, primeiramente, no profundo corte que
afotografiaprovocou nasiconografias do século X1X. Em seguida, no
surgimento dos processos de reproducao fotografica, isto €, das
imagens de natureza Optica (de producdo automatizada
fotograficamente) e, por ultimo, das suas origens as transmutacoes
observadas narelacéo arte-fotografia.

! Dissertacao de Mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia da Arte do
Instituto de Arte e Comunicacéo da Universidade Federal Fluminense — UFF.
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Fotografia: pressupostostedricos

Desde aAntiguidade, sgjapor mero acaso ou por observagéo, o
ser humano constatou a existéncia de certos fendmenos naturaise, a
partir dai, passou a utilizé-|osem beneficio proprio. Quando observou
suasombra projetadano sentido contrario ao sol eas sombras projetadas
pelatopol ogiado seu ambiente, estavasendo criadaali aprimeiranogéo
de contraste e uma nocéo efémera de reproducédo, como formas
primariasdo queviriaaser aexpressao fotografica

Ao sededocar durante o dia, 0 homem primitivo percebeu queas
imagens situadas ao longe se alteravam com relagdo aluz, asombraea
cor: estavasendo criadaaidéade umafotografiaanimada, associadaa
nocao de movimento. Como telade projecéo, este embrido datécnica
fotogréaficausavaum ambiente familiar a0 homem dagquelestempos: a
prépriaterra.

NoséculolV a.C., osgregosjadispunham dea gum conhecimento
sobre acamaraescura, apartir das observacdes do que osraios solares
emitiam nos recintos fechados e escuros. Foi, no entanto, no periodo
Renascentista que ocorreu um dos eventos de maior significacdo para
um futuro fazer fotogréfico: a descoberta da perspectiva, baseadano
método cientifico e mecéanico. Quando Leonardo DaVinci relatou quea
luz, ao penetrar, por meio de um furo, num quarto totalmente escuro
(Figural), formariaumaimagem invertidanaparede em frente aeste
orificio, apercepcao ilusdriado mundo configurou um novo desenho na
transposi ¢ao deum mundo tridimensiona parao bidimensional, tendo o
Seu registro, apds séculos de tentativas, adquirido a dindmica da
reproducéo do real.

Todos estes conhecimentos iniciais, no entanto, sO levariam
efetivamenteacriacéo dafotografiaapartir dadescobertade um suporte
sensivel aluz (o que possibilitou acapturaautomaticadaimagem) eda
introducdo do processo da copia do negativo para o positivo (o que
automatizou areproducdo deumaimagemorigina).
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Figura 1 - Imagem projetada através de um furo na parede
Crédito: http://www.kodak.com.br (acesso em 05/08/08)

A histériadafotografia estaligada a obstinacéo do homem em
eternizar os momentos davida, nabuscapor congelar o tempo por meio
do desenho, dapintura, daliteratura, daesculturae dosmonumentos. De
todas as manifestagBes artisticas, elafoi aprimeiraasurgir dentro do
ssemaindudtrid, jaqueasuafuncdo sofoi imaginavel faceapossibilidade
dareproducdo. No entanto, de acordo com Benjamin (1985, p.167), tais
reproducdes carregam, também, umaauséncia

Mesmo nareproducdo mais perfeita, um elemento estd ausente:
0 aqui e agora daobrade arte, sua existéncia inicano lugar em
que ela se encontra. E nessa existéncia Gnica, e somente nela,
que se desdobra a histéria da arte.

As fotografias do passado ou objetos-imagens se tornaram
documentosvisuaisparaaciénciaeaarte, representando um testemunho
material daatuacdo do fotografo, comoindividuo e componentedeuma
sociedade. Assim, 0 passado aparece como um composto deimagens
fotogréficas, na forma de lembrancas, guardando a realidade. O
observador percebe a presenca fixa de umarealidade que sefoi, e sO
existe, no presente, como um simulacro.

Dessemodo, afotografiaconduz o observador, no presente, auma
viagem por um tempo passado: como representacao revelada, em um
tempo eem um lugar qualquer, que eternizaumapresenca. “ O referente
ndo € quase nunca o objeto de que se busca aproximar, num ato de
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interrogacdo e respeito, mas a coisaque se quer apreender aqual quer
custo, parafixar, catalogar, arquivar e manter sob controle, ao alcanceda
méo.” (MACHADOapud ACHUTTI, 1998, p.73).

A andlise dos primeiros ensai os fotogréficos mostrou que, desde
0 inicio, esse novo invento se pautou, sobretudo, num repertorio
derivado datradicéo pictorica(retratos, pai sagens, naturezas-mortas).
Assim, o retrato fotografico, que, sob diferentes sistemas e segundo a
tecnol ogiade cada época, jahaviaentdo setornado umanecessidade,
mostrou ao homem uma nova possibilidade de perpetuacdo de sua
propriaimagem.

Paratratar afotografiacomo registro do tempo, como imagem
idénticaas mesma, levou-se em consideracéo a gunsdos componentes
estruturais do seu percurso. Estes componentes dizem respeito,
inicialmente, ao periodo da M odernidade— circunstanciahistoricana
gual seinscreveu o surgimento dafotografia.

A imagem fotograficasurgiu no seculo X1X, num periodo de
desenvolvimento tecnol 6gico em que novasfontes de energiae grandes
industrias abasteceram a soci edade nas grandes capitai s européias e
nos Estados Unidos. “O surgimento do telégrafo, a invencéo do
telefone, da méquinaavapor, daléampada el étrica e dos automoveis
criaram aidéiade um admiravel mundo novo, repleto de certezase
possibilidades.” (MAUAD, 1990, p.437). Paralelamente, observou-
se que, nastécnicas de reproducao, alitografiamarcou o progresso
pelaqualidade dacopiamaisfiel, num processo de desenhar em uma
pedracalcariaem vez de entalhé-lanamadeiraou grava-lano metal.
Destaforma, aarte dalitografiando so permitiu asartes gréficasuma
reproducao em série, mas também produziu novas obras. Foi 0 caso
do desenho, que passou ailustrar a vida moderna nas paginas dos
jornaiserevistas.

Os avancos tecnol 6gicos, portanto, criaram espacos para a
introducdo de novas pesquisas, permitindo que L ouis Jacques Mandé
Daguerre, na Franga, e William Henry Fox Talbot, na Inglaterra,
desenvolvessem estudos que buscavam reter aimagem dos objetos
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nos materiaisfotossensivels, dentro dacamaraescura. A novainvencéo
veio paraficar: aimagem artesanal seviu, aos poucos, substituidapela
imagem fotogréfica. A Europatornou-se moderna, ou seja, portétil e
Ilustrada.

Fotografia, o grande cataclismo

No final do século X VI, caracterizado pelabusca daestética
realistanasartesem geral, que foram observadas profundas alteractes
naformadetransmitir e adquirir o conhecimento. O artistatornou-se
responsavel por seu fazer artistico e uma crescente importanciafoi
sendo dada ao valor do conhecimento visual, influenciando, desta
maneira, aformagéo do espectador moderno.

A fotografiaabriu a possibilidade de um mundo imaginario a
partir de um mundo real fixado como provade existéncia, passando a
alterar as concepcdes de tempo e espaco e ainsercao do proprio ser
humano, que vivencia o mundo pelavisibilidade que aapreensdo da
fotografia permite na sociedade moderna. Nestaatmosfera, em que o
capital passou acircular de formainternacional entre as sociedades
europé as, encontramos 0s el ementos que contribuiram paraacriagéo
dasimagens como testemunhas da propriahistéria.

O primeiro registro dainvencdo fotogréficasurgiu naFrancaem
1839 e, em seguida, alnglaterratambém se denominariaautoradeste
invento. A partir desse momento, surgiram alguns fendmenos, tanto no
campo conceitual quanto no instrumental, acerca dadefini¢do do seu
valor estético e das novas relacBesimaginérias entre o real revelado
pelafotografia e arealidade vividapor aguele que a observava. Foi
também o tempo de Charles Baudelaire, com 0s seus ensai 0s Heroismo
da vida moderna e O pintor da vida moderna, questionando a
modernidade, repudiando afotografiae os pintores modernos.

No mundo moderno, asartesvisuaispassaram aser reprodutiveis,
responsabilizando ndo sb 0s novos processos de producéo como também
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aproépriaarte, questionando afragmentacao daobra, 0 espaco, o tempo
eavelocidade, inserindo-os nas discussdes sobre aacdo datécnicanos
processosindustrials.

Estetrabalho ndo selimitaraapenasafuncéo de explorar o lado
técnico da invencdo da fotografia e suas implicacfes no campo da
reproducdo mecanicadarealidade. Mostraratambém um novo agente
social integrado na sociedade moderna, registrando suas acoes
inovadoras, participando do repertorio das artes de vanguardaetornando
afotografiaum instrumento importante dacomunicacdo de massa.

Evolucéo daimagem fotografica:
do daguerredtipo ao cal otipo

A invencdo do senhor Daguerre éo fruto de véarios anosdetraba ho
assiduo, durante os quais ele teve como colaborador seu amigo
falecido senhor Niépce. (KOSSOY, 1980, p.13).2

E bem documentada a historiadafotografia, que comegacom a
primeira e difusa imagem — A mesa posta, de 1822 (Figura 2) —
conseguida na Franca, por Joseph Nicéphore Niepce. De formacao
em quimica, fisica e mecénica, Niépce iniciou sua pesquisa
primeiramente no sentido de melhorar o processo litogréfico de
impressdo. Em seguida, a partir da mistura de varias férmulas,
conseguiu fixar quimicamente sobre papel, depois de oito horasde
eXposi ¢ao, umaimagem positiva projetadano interior de umacamara
escura. Mais tarde, foi criada a sociedade Niépce-Daguerre,
responsavel pelacomercializa¢do do processo.

2 Comunicagéo de Frangois Arago, diretor do Observatério de Paris sobre a descoberta de Louis
Jacques Mandé Daguerre, em 7 de janeiro de 1839.
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Figura 2 - A mesa posta
Foto: Niepce
Crédito: http://www.fotart.gr (acesso em 05/08/08)

No entanto, foi Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1857),
pintor de cenarios no Théatre Ambigu Comique e naOperade Paris,
gue se tornou conhecido pela descoberta do principio dafixacéo e
responsavel por imagens de mel hor qualidade. A descoberta de um
aparel ho capaz de fixar imagens— obtidas no interior de umacamara
escura, por meio de umafolhade prata sensibilizadora, sobre uma
placade cobre—teve grande impacto sobre ahistoriadagravacdo de
imagens. O daguerredtipo, nome do aparel ho inventado por Daguerre,
também virou sinénimo dasimagens obtidas apartir dele, além de dar
origem ao verbo “ daguerrectipar” e ao adjetivo “ daguerreotipado” ou,
nalinguagem de hoje, fotografar e fotografado.

A invencado do daguerredtipo foi levadaao pablico naocasido em
gue Frangois Arago, diretor do Observatério de Paris e secretério da
Academiade Ciéncias, comunicou oficialmente, em sessdo conjunta, a
descoberta, dial9 de agosto de 1839. Apesar dadatacficial, alnglaterra
também se denominariadescobridoradafotografia. 1sso porqueofisico
inglésWilliam Henry Fox Tabot (1800-1877) desenvolveu, para e amente
ainvencao do daguerredtipo, seu processo defixar imagensem diferentes
materiais. Elebuscavadescobrir um sistemanegativo-positivo—ca 6tipo
(Figura3) —apresentado ao Royal Institution of Great Britan (1834).A
década de 50 do século X1X foi decisiva parao inicio daverdadeira
popularizacéo da fotografia, a partir de uma série de inovacdes nos
processos fotograficos, decorrentes do processo de Talbot.
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Figura 3 - Casal de jovens, 1845 - cat6tipo negativo e positivo
Crédito: Revista Humbolt, ano 30, 1989, n. 59

Ovalor que seatribuiaasimagens nosdois processos eradigtinto.
A imaginagdo popul ar fascinava-se com aimagem saidado daguerredtipo,
sendo estaproduto de apresentacéo diferenciada, emolduradaem estojos
vaiosos—todosd esexemplosunicos, guardando ascaracteristicasbésicas
doretrato pintado, isto &, suaunicidade; estesobjetosdifundiram-secom
rapidez impressionante. Jaaimagem no cal 6ti po eraobtidasobre uma
folhadepapd, ndo oferecendo, noinicio, emtermosdequdidade, nenhuma
possibilidade de competicdo com o daguerredtipo junto a elite ou a
burguesia, visto que este processo permitiatirar de um mesmo negativo
vérias copiasde baixo custo e, conseqlientemente, vulgarizavaaimagem.

A diferencabésicaentre asduasinvencdesresidia, portanto, na
possi bilidade de 0 daguerredti po obter umaimagem Unica. Essefato, que
tornou o aparel ho de Daguerre bem aceito noinicio, também causou seu
declinio, aproximadamente umadécada e meiadepois dasuainvencao.
O cal6tipo passou pelo processo inverso: rejeitado, no principio, por
oferecer inlmeras copiasdo mesmo negativo, elesetornou, maistarde, a
base da fotografia moderna. Desejosa de ter suaimagem perpetuada
(conformejaaconteciananobrezacom osretratos pintados por pintores-
retratistas), aclasse médiaencontrou, inicialmente, no daguerredtipo, a
possibilidade de preservacéo dasuaimagem em algum suporte material.
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Com o sucesso danovainvencdo —pel o que afirmaK ossoy (1980,
p.26) — surgiu umagrande demandano novo mercado deretratos. Essa
demanda, por sua vez, provocou o aperfeicoamento da industria de
equipamentose materiaissensivels. Com um mercado maisfavoravel aos
novosfotdgrafosecom o advento easfacilidadesdascamarasfotogréficas
instanténeas, houve, pouco a pouco, umaespécie de popul arizacdo do
acesso areproducado técnicadafigura, “ eternizando-a’ .

A natureza aparece retratando-se a S mesma, copiando as suas
obras assim como as da arte. Nao em paineis presenciaes,
inconstantes e fugitivos, como eram e s80 0s rios, os lagos, as
pedras e metaes pollidos, mas em materia que retém o simulacro
do objecto visivel, eoficarepetindo com amais cabal semelhanga,
ainda depois de ausente; isto pelo que toca a natureza. Agora,
pelo que respeitaao engenho do homem, foi elle quem aforcou a
estemilagre novo einesperado. (KOSSOY, 1980, p.15).

Com o passar do tempo, os equi pamentosforam setornando cada
vez maisportateis; o fotégrafo easuamaguinadaguerredtipo (Figurad),
com acessorioscomo objetivas para pai sagenseretratos, podiam of erecer
NUMerosos outros servicos, da simples chapa de vidro até medal has,
retratos em miniatura, entre outros. Gragas ao baixo custo de producéo,
gueresultavaem precos mais acessivel s ao cliente, afotografiaganhou
umaenorme popul aridade.
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Figura 4 - Estojo daguerre6tipo, auto-retrato com camera
Crédito: Revista Humbolt, ano 30, 1989, n.59

3 Reprodugéo do texto publicado no Jornal do Comércio de 01 de maio de 1839.
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O papel dafotografiano uso socid
das novasimagens

A partir do momento do surgimento dareproducéo técnicade
objetos pel o processo fisico-quimico, desencadeou-se umarevol ugéo
nos costumes da época. Os artistas-pintores, principalmente os
retrati stasem miniaturaadl eo, sentiram-se ameacados com acrescente
popul aridade do mercado do retrato fotografico.

Temendo o desemprego, os arti stas abandonaram suas profissdes
e passaram a se dedicar exclusivamente ao novo invento, afotografia,
em que osretratos representavam mais de 90% da producéo: emergia
uma nova classe de clientes que, antes, desejavater a suaimagem
pintada por um artistae, agora, queriaver seu retrato perpetuado pela
modernatecnologia. A fotografiarevelava, entédo, um novo campo de
representacdo que se tornou umamanianas grandes metrépoles.

Senhoras e senhores. Acabais de presenciar amaisrevoluciondria
mégica de todos os tempos! Suas conseqliéncias para as
geracBesvindouras sdo imprevisiveis. Eisaqui, aprisionado nesta
folhade papel, um fragmento do tempo, um instante preservado
que ndo se perdeu, como se perdem todos os instantes.
(KUBRUSLY, 1991, p.17).

O modismo do retrato fotogréfico gerou novas manias com a
criacdo de produtos graficos, como acarte de visite e, posteriormente,
o cabinet-size, cartdo de formato maior, patenteado por André
Adolphe Eugene Disdéri, em 1854, naFranca. Este processo consistia
num cartdo com uma foto colada, para ser oferecido aos amigos,
parentes e durante as transagdes de negoci os.

Mauad (1990), em suatese de doutorado sobre afotografiano
Rio de Janeiro da primeira metade do século XX, explica que a
composi ¢do fotogréficaproduziu, ao longo do século X1X, umestilo
de cartdo no qual o préprio cliente setornou, ele mesmo, um acessorio
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deesttdio. Essasimagens, com poses pré-estabel ecidas, identificavam
aposi¢ao social e se associavam aos acessorios de cada década: “Nos
anos 60, eram a balaustrada, a coluna e a cortina; nos anos 70, a
ponte rustica e o degrau; nos anos 80, arede, o balanco e o vagéo;
nosanos 90, palmeiras, cacatuas, bicicletase, noinicio do seculo XX,
o automovel.” (MAUAD, 1990, p.109).

A fotografia passou a ter uma nova funcédo social quando
transformou emimagem o que asociedadeVvivia, registrando avidana
lembrancado acontecimento. O ato defotografar tornou-se obrigatorio
em todos os momentosdavida. Enviar retratos de familia, de amigos
ou de cel ebridades, registrar casamentos, comemoracdes, viagens, em
retratos que eram produzidos, reproduzidos e vendidos em massa,
proporcionou o surgimento do album defotografias, o livro do tempo
gue guardaas histériasem imagens.

O sucesso do dbum defotografiaconduziu o observador avigar
por lugares até entdo impensavels, criando cendriosficticiosnosateliers
fotograficos. A imagem humanarepresentada pelaestampafotografica
do seurosto indicariao caminho que afotografia percorreriaquando,
ao longo do tempo, passou a auxiliar o registro do cidadao nos
documentos e no servigo davigilanciapolicial.

Esta disseminacdo da fotografia refletiria, diretamente, no
mercado fotografico. O retratista-fotografo, profissional de estudio ou
de paisagens, contando com aindustriade material fotografico e com
aintrodugdo dos novos processos, tornou-se ndo s comerciante de
sua arte, mas também um explorador de novas atividades|ucrativas
por meio daimagem. A arte erética, por exemplo, forneceu um dos
materiais mais lucrativos daexploracéo fotogréfica. O show erético
(Figura 5) desenrolava-se em poses drésticas ou elegantes e as
fotografias eram asrecordagOes mais caras dentre aquel aslevadasem
Paris, onde, nos estudios, encenavam-se as maneiras mais refinadas
do prazer do sexo.
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Figura 5 - Daguerreo6tipo erético
Crédito: Revista Humbolt, ano 30, 1989, n.59

A fotografiateve, ainda, seu papel como responsavel por novos
génerosde aquisicdo deimagens. O valor dedocumentario dafotografia
serviu, por exemplo, como fonteiconogréficaparaos estudos historicos
das manifestacfes ocorridas fora do estudio. Registraram-se novas
pai sagens, retratando diferentesti poshumanos, participando deexpedicéo
comercial, cientificaedeatividades militares, até 0 momento em quea
imagem fotogréfica, tidacomo registro visual darealidade, passou aser
multiplicadapelareproducéo grafica, tornando-se portadorade noticiae
deinformac&o, incorporando-se como suporte daimprensaescrita.

Aclamadaerejeitadaao mesmo tempo, afotografiafoi negadapor
pintorestradicionais, que reagiram severamente contraa* revel agdo da
verdade’ fixadanumaplacade vidro, masencontrou eco emoutravertente
dapintura. Ans 0sos pel aconstrugéo deum novo olhar, gunspintoresse
serviram das|lentesfotogréficas paraelaborar novaslinguagens: eraa
fotografia catalisando as forgas que deram origem a arte e & cultura
modernista

Assim, percebeu-se que a fotografia e seus desdobramentos,
inseridos no contexto da modernidade, tornaram-se instrumentos de
demoacratizagdo do conhecimento dasociedade, gragas asuacapacidade
dedisseminar ainformacao, abolindo fronteiras e conquistando novos
territorios.
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FrancoisArago, numavisao cientifica, viano invento fotogréafico
possibilidadesinfinitasdediar arteeciéncia, deformaque seriapossivel
economizar um exército de desenhistas no futuro, especialmente, nas
reproducgdes de hierdglifos e monumentos arquitetdnicos egipcios. Jao
critico de arte Jules Janin reconheceu, aindaem 1839, que afotografia
estavapredestinadaapopul arizar asmaisbelasobrasde arte, por precos
irrisrios. Observamos, portanto, quetanto Arago quanto Janin viam na
fotografiaumafuncao de popul arizacdo e democratizagao daarte.

Sontag (1981) no livro Ensaios sobre a fotografia, falaque, com
afotografia, 0 ser humano saiu dacavernade Plat&o, passando aolhar
comoutrosolhosareaidade. O acervo dafotografia, iniciado em 1839,
nuncaparou de aumentar. Desde ent&o, quase tudo tem sido fotografado,
modificando os termos do confinamento dentro da caverna do nosso
mundo. O fotdgrafo seinicianaarte daexperimentacdo naqud asleisque
regem o seu aprendizado o levam ao comego do mundo e asorigensdo
ser. Suaforcao empurraem diregdo ao caminho que apsiqué deve seguir
pararecontemplar o mundo dasidéias, seu mundo de origem. O mundo
metaforicamenteéum “|abirinto com grutase cavernas, locaisdeiniciacdo”
(BRANDAO, 1986, p.54-55), campos de forcaimagéticos compostos
de provas documentais, registros que atestam interesses sobre 0s
fendbmenos do cotidiano das sociedades em que sevive, ou por lugares
distantes e sociedades exdticas.

O desenho cientifico utilizado como provadahistorianatural no
século X V11 dbreespaco paraumanovaantropol ogiafisica, incorporando
astecnologias mais atualizadas daépoca, afim de obter asreproducdes
maisreaistaspossivels. O papel do fotégrafo, fotografando por dentro
no sentido do ol har préprio de ver, deformaconsciente, constituiu uma
preocupagao com relagdo ao social, maishumanista, tanto emrelacdo a
seu traba ho quanto ao compromisso com o outro fotografado. Osregistros
fotogréficos setornaram um encontro entrefotografose universossociais
multiplos, derivando dai variadasformasderepresentacéo apartir denovas
pai sagens, retratos diferentes de estratos sociais, inertes“ ao desegjo de
ver o outro, conhecé-lo, entender como vive, iniciar e estabelecer um ato
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comunicativo baseado no reconhecimento das diferencas e do papel de
cadaum”. (OLIVEIRA JUNIOR, 2000, p.57).

O resultado mais nobre daatividade fotografica é dar asensacéo
de que podemos sustentar 0 mundo inteiro sobre os ombros—como
umaantologiadeimagens.

[...] Maximedu Camp, ao fazer um grande giro pelo Oriente Médio,
juntamente com Flaubert, entre 1849 e 1851, concentrou sua
aividade defotografar em atragdes como o Colosso deAbu Simbel
eo Templo de Baalbek, endo navidadiariadosfelas. [...] A visdo
fotogréficaimplicavaumaaptidéo paradescobrir abelezano que
todo mundo vé&, mas despreza, por excessivamente comum.
(SONTAG, 1981, p.87).

Ao seobservar que fotografia documentariaincorporou no seu
contelldo uma nova linguagem visual, vista como registro dos
acontecimentos, percebeu-se que faltariamuito pouco paratorné-la
utilitaria também no jornal. Essa preocupacdo ja era visivel na
imprensa, quando se sabia que o sucesso da noticia, fundada na
atualidade, ndo poderiamais estar apoiado por imagens de baixa
gualidade, gravadas a partir daimagem fotografica, demonstrando
que, cedo ou tarde, estariaagravurafadadaa ser substituida pela
novatécnica. A expansado dos mercados consumidores, fruto dos
processos de crescimento desenvolvidos na Europa e nos Estados
Unidos, foi de grande importancianabuscado aperfeicoamento da
fotografiadeimprensae, consegiientemente, de umanova profissao:
o fotografo deimprensa.

Vaz (2000, p.221) mostraque, apartir de 1920, tanto o radio
guanto o cinemajaeram bem abrangentes junto as camadas sociais.
A informac&o visual tornou-se patente e 0 mundo daimagem passou
cada vez mais a interferir na vida publica e privada, cabendo a
imprensaexercer 0 seu poder de meio de comunicagéo, permitindo
o desenvolvimento do fotojornalismo como atividade e como
linguagem.
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A introducdo da foto na imprensa é um fendmeno de capital
importéncia. Modifica a visdo das massas. Até entéo, o homem
comum s0 podia visualizar os acontecimentos que ocorriam nas
suas proximidades, em suarua, em seu povoado. Com afotografia
seabreumajanelaparao mundo. (KOSSQY, 1980, p.100).

A fotografiaeasimagensem movimento do cinema, quenoinicio
cristalizaram as concepcoes classicas de representacdo, foram aos
poucos perdendo seu poder de copiado real paraserem maissubjetivas,
intimistas, interpretativas, valorizando o discurso de seu proprio autor e
designador de umanovaclasse deimagens.

Fotografiae pintura:
umanovalinguagem artistica

Segundo Arago, como foi dito anteriormente, a invencéo da
fotografiapermitiu a0 homem umanovaviséo, transpondo-o deum
mundo tridimensional parao bidimensional, adquirindo, assim, uma
dinamicaespecular de captacdo do redl, que supde umacorrespondéncia
estreita entre representagao e o objeto representado. Masclet (apud
VARON, 1984, p.32) afirmou que“[...] dentretodas as artes plasticas,
afotografia é narealidade a Gnica a produzir automaticamente uma
imagem” . ParaJanin, afotografiadessacralizou aobradearte, abolindo
a aura dos objetos artisticos como Unicos. Os ecos da oposicéo a
invencado da reproducdo técnica delinearam, para alguns artistas, o
pressentimento de umacrise nasartesvisuais, reagindo ao retorno da
artepura, ousgia, “aartepelaarte’, como disse Walter Benjamin, “uma
teologiadaarte”. (BENJAMIN, 1983, p.10). Alguns artistas pl ésticos
foramradicas: “ Destediaem diante, apinturaestamorta, disse o pintor
francés Delaroche, ou melhor, odiamos tudo o que tem aver com a
fotografia disse o pintor fauvista VlIaminck.” (STRICKLAND;
BOSWELL, 1999, p.95).
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Em 1858, ao subir num baldo parafotografar Paris, Gaspard-
Félix Tournachon (1820-1910), conhecido pel o pseudénimo de Nadar
(Figura 6), com seu gesto pioneiro, passou a ser considerado como
terrivel ameaga as artes plasticas. Para muitos, sua cAmera era um
substituto imediato das artes gréficas.

Quem iriaperder tempo em desenhar, gravar, seaméquinafazia
melhor e mais rgpido? Houve mesmo quem afirmasse que a
fotografia era a pa de cal sobre o cadaver das artes gréaficas,
t&o incémodo como o de lonesco. Um corpo sem vida que ndo
péra de crescer, ocupar espaco e perturbar. (VON SCHIMIDT,
1987, p.67).

Figura 6 - Auto-retrato de Nadar
Crédito: www.geocites.com/.../criteria/id113.html (acesso em 06/08/08)

Para eliminar este estigma de invento mecanico que a tudo
reproduziafriamente, sem nenhumaintervencdo artisticae subjetiva,
alguns fotografos comegaram a questionar 0s aspectos da nova
tecnologia. Influenciados pela pintura, comegaram a desenvolver
pesqui sas que buscassem umanovalinguagem, prépriaparaafotografia,
um estilo que a legitimasse também como obra de reinvencédo da
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realidade, colocando-a lado a lado com as outras artes. A arte da
época necessitava de umaruptura paraque o artista observasse um
novo instrumento éptico, como sinal de mudancas dostempos. Assim,
colocava-se um ponto final nas consideracdes dogmaticas sobre a
separacdo da arte e técnica. “ Existem, certamente, dois tipos de
Imagens: aguelas traduzidas por tragos artesanais, verdadeiras
assinaturas do pintor, e as automéaticas e mecanicas, que sdo formas
possiveisapartir dainvencéo dafotografia” (NEIVA JUNIOR, 1994,
p.59).

Paralelamente aesta criseinicial, pouco a pouco a pinturafoi
cedendo e tirando partido dos efeitos pticos, tendo a sua narrativa
contaminadae desconstruidapor novastexturasplasticas. A novatécnica
serve deinstrumento de trabal ho ao pintor, ajudando-o naescolhade
novos planos e enquadramentos em angul os até entdo nunca usados,
substituindo asformas de enquadramento e de concepcéo classicada
COMOSi G80.

Delacroix usavaasfotografias como estudos para posesdificeis
e, em seguida, copiavaasimagens paraatela. Ingres, negando que a
fotografia viesse a constituir arte fina, utilizava-a como estudo de
retratos, exclamando: “ Sua exatid&o que eu gostaria de alcangar.”
(STRICKLAND; BOSWELL, 1999, p.95). Também Coubert, Manet
e Degastiraram vantagens dosinstanténeos de agcéo congelada para
realizar estudos de poses dificei s de serem mantidas ou incomuns e
composi¢Oesdiferentes.

Se, por um lado, Bernard Shaw escreveu que “a camera nao
pode construir umafigurahumana e transformé-lanum monumento
como fariaMichel-Angelo”, por outro, elaseriacapaz de, nas palavras
de Masclet, “ desenhar como ela é nasua pureza ou no seu mais doce
mistério como nenhum desenhista o faria e nem nunca o fard”.
(MASCLET apud VARON, 1984, p.32). A fotografiasurgiu como o
evento maisimportante da histéria das artes pléasticas, liberando a
pintura do seu passado realistae mostrando seu caminho parauma
novaautonomiaestética.
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Novo estatuto da obra de arte a partir de
suareprodutibilidade técnica

Sabemos que afotografia, como instrumento de reproducdo do
obj eto, instaurou um novo codigo visual de concepgdo daimagem: as
primeirasfotografiasfeitasartesana mentetinham como fungdo resgatar a
imagem do homem em formaderetrato. Em seguida, auxiliando o pintor a
registrar aquilo que estava aém do seu olho, a fotografia alterou
rapidamente aformade ol har ascoisas.

Na imagem técnica, 0 mundo passa a ocorrer diretamente na
fotografiaeaimagem sedirige apenas paraelamesma, capturaaquilo que
€tdo imediato, o acaso, o instantaneo. O fato registrado nafotografia
passaaser 0 testemunho, eo registro fotogréfico torna-se o valor [6gico
daprovaconclusva

Walter Benjamin mostrou que, na questdo do processo de
reproducdo técnicadaobradearte, 0 que éatingido €asuaaura. Aura
vem a ser uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais, um objeto natural, a Unica apari¢do de uma reaidade
longinqua, por mais préximaque segjaapartir da suaautenticidade ou,
em outras palavras, observar em repouso “numatarde de veréo, uma
cadeiade montanhas no horizonte, ou um galho, que projetasuasombra
sobre nos, significarespirar aaura dessas montanhas, desse galho”.
(BENJAMIN, 1985, p.170).

Naldade Média, aimagem cléassicadependiade umanarrativa
mitol 6gi ca, teol 6gicaou edificante que |he dava sentido. Cadaobjeto
apresentado no quadro ultrapassava o proposito de ser visto: erapreciso
ser lido. O culto ao objeto histérico exprime asuaincorporagdo num
conjunto derel agdestradicionaisaservigo dosrituaismégicosereligiosos,
gue se inserem na duracdo material e garantem seu poder como
testemunho historico.

Com afotografia, o valor da exposi¢céo comegou a competir
comovaor cultud. Este tltimo, no entanto, ndo cedeu sem resisténcia
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Sua ultimatrincheirafoi o rosto humano. N&o foi por acaso que o
retrato desempenhou um papel central nos primeiros tempos da
fotografia. No culto da lembranca dedicada aos seres queridos,
af astados ou desaparecidos, o valor cultual daimagem encontrou seu
dltimorefugio.

Os primeiros retratos fotograficos eram extensdes de poses; ja
codificados pela pintura [...] Para o burgués, representar-se era
mais do que umameraidentificacdo pessoal ; significavaum culto
de classe ao individualismo que a filosofia cartesiana teorizava
COmMoO eu penso, eu existo; nas duas frases, s6 0 eu é comum.
(NEIVAJUNIOR., 1994, p.62).

O objeto artistico ndo é mais feito para ser visto e apreciado
como um exemplar Unico; ele éfeito paraser reproduzido parao maior
nUmero possivel de pessoas. E essefator ou essamudancanamaneira
de encarar aproducdo artistica criou a culturade massa que, por sua
vez, representa exatamente essa producdo cultural feitaem grande
escalaparaum grande publico.

A fotografiatraziaem s vérios aspectos democrati zantes. Primeiro,
um ndmero muito maior de pessoas podia empreender uma
aventura, antes restrita a uma elite: a transformacgdo de suas
emocdes seus pensamentos, seu modo de ver numa imagem
passivel de ser difundida, analisadae criticada. [...] Em segundo
lugar, afotografia tornou possivel a qualquer pessoa a posse de
imagens, e deinicio assumiu importancia decisivaaposse dasua
propriaimagem-seuretrato. (KUBRUSLY, 1991, p.10-11).

Naartefotografica, o origina em nadadifere de suacopia, o que
acabapor tornar incoerente o culto por esseorigind. O vaor deexposicéo
entdo tomao espaco do va or de culto, poisaval orizagéo dessaobrando
estAmaisno objeto em s, esim navisibilidade que elevenhaaadquirir,
fazendo que o evento reproduzido apenas umavez setransforme num
fenbmeno de massas, passando aexigir novosvaores, eliminando o objeto
de seu véu edestruindo, assim, asuaaura
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A fotografia e 0os novos campos
dasrepresentacoesvisuais

Retornando ao fim daldade M édia, o primeiro método como
multiplicador de imagem com precisdo — a reproducéo técnica —
denominou-se gravura. Segmento formado por variantesformas de
impressao —xilogréfica, cacogravura, deburil, &gua-forteelitogravura—
gue permitiram conjugar ilustracdo e texto nos livros ate,
aproximadamente, o final do século XVI1I.

O advento dafotografiarepresentou um novo salto em termosde
multiplicacdo e difusdo dainformacao. Walter Benjamin analisou sua
evolucdo como, primeiramente, havendo uma época de “apogeu’”,
coincidindo com os primeiros anos que se seguiram a descoberta do
daguerredtipo e com asimagens Umidasem placasdevidro.

Em seguida, ocorreu um periodo de*“ decadéncia’, em que adveio
aindustridizacao dafotografia, suaexpansio eoutras utilizacbes, como a
fotografia6x9 e osateliers-cenarios, proliferando, assm, “umabrusca
decadénciado gosto, daqual osa bunsdefotografias espal hados pelo
interior burgués seriam amaior testemunha’. (CHAVES, 2001, p.423).
Paralelamente, Benjamin observou a gumastentativas de teorizacdo sobre
afotografia, aindarudimentares, gpoiadasem conceitoscomo “filisteu de
arteoufetichiga’, masignorando aimportanciadatécnicaparaafotografia

Por dltimo, Benjamin acreditou num“ renascimento” dafotografia,
apartir daredescoberta e descobertarealizadas no comeco dosanos 30.
Fotdgrafoscomo David OctaviusHill e Félix Nadar foram redescobertos
apartir desuas publicagdes. EugeneAtget foi descoberto pelossurredistas
e, em seguida, ocorreu asuaprimeiragrande publicacdo defotografias,
em 1931.

A questdo do renascimento dafotografia, como definiu Benjamin,
edanadiferencaentreretrato, imagem efisognimia Antesde ser fotografo,
Hill erapintor e, paracompor um afresco parao primeiro sinodo daigreja
escocesa, tirou partido de umaserie defotografias. Comparando-ascom
outra fotografia do autor, A vendedora de peixes de New Haven,
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Benjamin estabel eceu umadiferencaentre duasformasde ser retratado
fotograficamente: “ retratos de pessoas’, imagens que se perdem com o
passar dos tempos; e “imagens de pessoas anbnimas’, aquelas que
contemplam algumacoisa(CHAVES, 2001, p. 424). E esteo elemento
diferenciador nasimagens: o olhar do retratado navendedorade peixes
(Figuras 7 e 8), passando umasensacao de plenitude e seguranca, ainda
encobertavisvelmentepelaaura

Figuras 7 e 8 - \endedores de peixe
Foto: David Octavius Hill
Crédito: www.geocites.com/.../criteria/id113.html (aceso em 06/08/08)

Benjamin percebe que atramade ol hares sb podeexitir porqueha
umadiferencaentre naturezas: aquelaquefaaacamera, emque“oolho
permite que se mergul he numaoutradimensdo, poistem diantedes uma
natureza que o olho natural jamais é capaz de ver e de aprender, sem
expressan”’ (CHAVES, 2001, p.425), eaquefaaao olhar, dirigindo-se
imediatamente anatureza, resultando num trabalho consciente.

Mergulhar numaimagem significatambém uma experiénciada
temporalidade que interrompe o fluxo cronol égico ou mecanico
do tempo, no qual tanto o presente quanto o possivel futuro
estdo, conjuntamente, implicados nesse olhar para trés.
(CHAVES, 2001, p.425).
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Enquanto Benjamin recorre ao conceito deimagem paradesignar

0 que ndo éretrato, 0 conceito de fisiognomia, por suavez, designao

gue ndo € paisagem. Destaforma, adiferencaentreretrato efisognomia

indica que entre técnica e magia existe uma separacéo que € apenas
histérica

Neste material, a fotografia revela os aspectos fisiogndémicos,

mundos de imagens que habitam o mais minusculo,

suficientemente escondido e oculto, para encontrar um reflgio

nos sonhos diurnos, mas que agora, tornando-se grandes e

formuléveis, mostram que adiferencaentre atécnicaeamagiaé
umavariavel totalmente historica. (CHAVES, 2001, p.427).

Voltando aAtget, suasfotografiasforam o ponto derupturae de
passagem entre uma época de decadéncia e um renascimento. Ele
““desinfetaaatmosferasufocante difundidapel aindistriafotograficados
retratos’. (CHAVES, 2001, p.428). Seu trabalho demonstra uma
preocupagao em purificar aimagem, libertando o objeto de suaaura,
recusando o exotico, 0 majestoso e o romantico (Figura9).

Figura 9 - Boulevard de Strasbourg, 1912
Livro: Atget’s Paris, Editora Taschen, 2001
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Retirar o objeto do seu invélucro, a destruicdo da aura € a
caracteristicade uma percepcdo cuja capacidade de captar tudo o
gue é da mesma espécie no mundo cresceu tanto, que ela pode
captélapor meio dareproducdo tambémno queéunico . (CHAVES,
2001, p.429).

“Quando o homem seretiradafotografia, o valor daexposicéo
supera o valor de culto”. (BENJAMIN, 1985, p.174). O vazio e 0
ausente sdo observados nasfotografias de Atget, quando fotografou as
ruasdeParis, desertasde homens. A criticao descreveu como fotografo
do vazio; suas fotografias eram como cenas de um crime, também
desertas. “ Asimagens setransformam em autos no processo dahistéria’
(BENJAMIN, 1985, p.174), transformando o retrato e a paisagem em
imagens efisiognomiacondi¢do paraanovafuncéo, tarefaredentorada
fotografia. (CHAVES, 2001).

O novo olhar de Atget focalizou o que ndo era usualmente
fotografado por todos osfotégrafos. Em vez deretratar afigurahumana,
na tentativa de eternizé-1a, ele preferiu mostrar lugares nos quais a
ausénciade pessoas estariaimplicitamente compondo umaatmosfera
devazio. Fotografias de esquinas de ruas vazias, defachadas de prédios
com portas e janel as entreabertas e também de | api des de cemitérios,
parecendo demonstrar a passagem de alguém que se foi. O reflgio
derradeiro do valor ao culto estano culto da saudade, consagrado aos
amoresausentesou defuntos (BENJAMIN, 1985), lugaresque pareciam
improéprios paraumatentativadeimortalizacdo, como 0s cemitérios,
com suaslgesdispostas em locaistranqiil os.

ConsideragOesfinais

A partir dateoriade Benjamin, pode-se observar queafotografia
implicou umacartografiade novascampos(diluicdo defronteiras), tomando
como base ainda aimagem plana e imével. Ao abordar a questéo da
imagem fotogréficadentro dos novos espagos sociais e antropol 6gicos,
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revel ou-se aquestdo daterritorialidade, fazendo com que aimagem se
auto-dessacralizasse, liberando novas potencialidades formadoras de
maosa cosde poss bilidades experimentais. Destaforma, afotografiapassou
aser vistadentro do seuterritorio, ndo como existénciaunicaeimutavel,
masidentificadacom osprocessosdereproducdo daeraindustrial ecom
aidéapor excelénciadamodernidade.
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