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Resumo: Tendo como pano de fundo a sociologia processual de
Norbert Elias, este artigo discute a trajetoria de Claro Jansson.
Fotografo de origem sueca que viveu no Brasil entre 1891 e 1954,
esse personagem é responsavel por um extenso trabalho de
documentacdo fotogréafica. Registrou, entre outros temas marcantes,
episodios relacionados a Guerra do Contestado e as atividades da
Southern Brazil Lumber & Colonization Company. A despeito da
relevancia desses registros, constata-se a predominancia do seu uso
como mera fonte ilustrativa. A partir da analise de parte de sua
atividade epistolar pretende-se demonstrar que a trajetoria do
fotégrafo representa condi¢do incontornavel para conferir
legibilidade as suas fotografias.
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Abstract: Taking as a background Norbert Elias’ processual
sociology, this article discusses the trajectory of Claro Jansson. A
Swedish photographer who lived in Brazil between 1891 and 1954,
this individual was responsible for an extensive work of photographic
documentation. Among other important subjects, he registered
episodes related to the Contestado War and the activities of the
Southern Brazil Lumber & Colonization Company. Despite the great
relevance of these records, it is inferred that its use has been
predominantly as a mere illustrative source. Through the analysis of
part of his epistolary activity, the author intends to demonstrate that
the photographer’s trajectory is conditional upon attributing legibility
to his photographs.
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Introducao

Praticamenterestrito ao simplesuso ilustrativo até 2003, o rico
acervo fotografico produzido por Claro Jansson foi “redescoberto”
nacidadedeItararé, interior de Sdo Paulo, durante uma pesquisasobre
a estrada de ferro Sorocabana realizada pelo documentarista Vito
D’ Aléssio. Fruto deum feliz acaso, este reencontro com um extenso e
variado conjunto defotografiasfoi convertido num projeto queoriginou
umaexposi ¢do, organizadano Museu dalmagem e do Som (MI1S) da
capital paulista, um livro, Claro Jansson: o fotografo viajante, e
um pequeno documentario. (D’ ALESSIO, 2003).

Esse projeto representou um marco pararesgatar aimportancia
do trabalho de Claro Jansson tanto para a histéria dafotografiano
Brasil como paraamemoriavisual de episodios marcantesdaprimeira
metade do século X X. Como exempl o, basta dizer que sdo dele parte
significativa das fotografias associadas a Guerra do Contestado,
ocorridaentre 1912 e 1916, naregido delitigio entre os estados do
Parana e de Santa Catarina, bem como as conhecidasfotografias de
Getulio Vargas acaminho dacapital federal durante aRevolugdo de
1930 (Figuras1e?2).

& e SEE R L A

Figura 1 - Vaqueanos. Negativo de vidro / 9x12 cm
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Figura 2 - Getulio Vargas em Itararé. Negativo de vidro (estereoscopica) / 4x4,5 cm)

Nesse contexto de “redescoberta’, algumas tentativas de
classificacdo do seu trabalho como fotografo foram esbocadas. Claro
Jansson foi identificado como perito napréticadafotografiadocumentd,
como um dos pioneirosdo fotojornalismo naregido sul do pais, comoum
profissiona que guardou atradicdo dosgrandesfotdgrafosvigantese
como um hébil comerciantedeimagens.

Umaprimeiraandlise do seu acervo revela, no entanto, que essas
tentativas de classificagcdo sdo inadequadas. N&o se pode considerar a
suapréaticafotografica, sgjaem termosde produto, método ou finalidade,
como voltadaparaaimprensaou regidapelointeressejornalistico. De
outro lado, a experiéncia pessoa que torna indissociavel o objeto
fotografado eaquilo quefai vivido pel o fotdgrafo éincompativel comuma
rigidadimensdo documental. Damesmaforma, enquadré-lo como um
vigante, namedidaem que este género defotdgrafo ficou marcado pela
buscadeimagensexdticas, sobrepujao fato de que, predomi nantemente,
Claro Jansson produziuimagensdetemasquelheeram, deagumaforma,
familiares. Por fim, aextensio eavariedade de assuntos contidosem seu
acervo sao refratarias apraticade a guém que se distinguiu apenas pela
habilidade em tratar afotografiacomo um simplesnegécio.
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M esmo quando tomadas de maneiracombinada, essasformasde
classificacao ndo sio adequadas paratornar maislegiveisasfotografias
produzidas por Claro Jansson. O problemaé quetaisformasoperam no
registro de model os estéticos e, tal como argumentaElias (1995), séo
model 0s incongruentes com o caréter processua dos dados sociais
observaveisaquesereferem. A legibilidade dessasfotografiasdemanda
gue sejam remetidas adinamicaprocessua datrajetoriado fotografo.
Por contadisso, 0 objetivo do presente artigo consiste em elaborar um
pequeno esbogo interpretativo datrajetdriade Claro Jansson.

Obviamente, umatrgjetériaque abrange praticamente meio seculo
deatividade fotogréficando pode ser analisadade maneiraexaustivano
espaco de um pequeno artigo. Portanto, cumpreressatar o efetivo caréter
de esboco dos argumentos que seguem.

Justificativae abordagem

Kossoy (2007) sugere que o resgate dos fotdgraf os anbnimos
—ou praticamente desconhecidos— representaumaimportantetarefa
para quem estuda o campo da fotografia. Dado que os model os
tradicionaisdahistoriadafotografiatendem arepetir exaustivamente
0S MEesSMOS NOMeS e imagens, proporcionar Novos elementos paraa
reflexdo acercada expansdo dapréticafotograficae de suas variadas
aplicacbes € condicdo imprescindivel para fazer avancar a
compreensao sobre amemaria histéricaefotograficado pais.

E nitida a influéncia do trabalho de Dubois (1993) sobre as
proposicoes de Kossoy. Ao explorar os conceitos semioticos
desenvolvidos por Charles Sanders Peirce, Dubois (1993) enfatiza a
naturezaindiciariadafotografiaeinventariaas consequiénciasque dela
sedesdobram. Ao contrério do iconeedo simbolo, aimagemindiciariaé
dotada de um valor singular que derivade suapeculiar relagdo com o
referente. Trata-se de um traco do real constituido apartir deum ato de
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corte. Eleressaltaque, paraalém do corte, tudo aquilo que o precedeeo
sucede esta submetido agestos culturais e codificados. Disso derivaa
dimensdo essencia mente pragméticadafotografia, o quesignificadizer
queasimagensfotograficas ndo tém sentido nelasmesmas. O seu sentido
Iheséexterior.

Seanaturezaindiciariadafotografiamarcao seu vinculo como
real, esse vinculo é codificado pela atuagdo do fotografo, por suas
escol hastécni cas, estéticas eideol gicas. Posteriormente, também sera
codificado pela possibilidade de diferentes aplicacbes, usos e
recepcoes da fotografia. Logo, o tratamento metddico daimagem
fotogréfica sempre demandaum processo de decodificagdo que tem
como umade suas etapas aidentificagdo davisao de mundo do proprio
fotografo.

N&o é questdo fortuita, portanto, apreocupacdo de K ossoy (2007)
em estimular o resgate de fotégraf os anénimos ou pouco conhecidos.
Essatarefafundamentaaconstrucéo das condi¢coes delegibilidade para
fotografias que fazem parte damemariahistéricae que, usualmente,
encontram-se apartadas do contexto que as originou.

Mas como identificar osvincul os de sentido entre 0 espago social
ocupado pelo fotégrafo e o registro visual elaborado apartir de uma
determinada realidade? O presente artigo sugere gue a nogdo de
trajetériaé de fundamental importanciaparaque estatarefando seja
executada através de pressupostos vagos. Se, por um lado, é valido
postular que avisdo de mundo do fotégrafo, suas escolhas técnicas,
estéticas e ideol 6gicas encontram-se, de algumaforma, refletidas na
fotografia; por outro, € necessario reconhecer que o trabalho de
investigacéo ndo seencerraai. Afinal, visdo demundo eescolhas pessoals
nado sdo variavei s prontas e acabadas que se manifestam num simples
ato deintencionalidade.

A esserespeito, areferénciaao argumento de Bourdieu (1996,
p.190) sobrea“ilusdo biografica’ €éincontornavel. Nele, o autor fixaa
trgjetériacomo umasérie de posi ¢des sucessivamente ocupadas num
espaco sujeito amudancas:
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Os acontecimentos biograficos se definem como colocagdes e
deslocamentos no espago social, isto é mais precisamente nos
diferentes estados sucessivos da estrutura da distribuicdo das
diferentes espécies de capital que estdo em jogo no campo
considerado [...] 0 que equivale a dizer que ndo podemos
compreender uma trgjetéria sem que tenhamos previamente
construido os estados sucessivos do campo no qual ela se
desenrolou e, logo, o conjunto das relagcdes objetivas que uniram
0 agente considerado ao conjunto dos outros agentes envolvidos
no mesmo campo e confrontados com o mesmo espaco dos
possiveis.

Aqui, anegacdo dasimplesintencionalidade remete anogéo de
trajetdriaaos conceitos de campo e capitd. Isso significaqueaandiseda
trgetériadeumfotgrafo em particular deve ser precedidapelaconstrucéo
dos estados sucessivos do campo fotogréfico e pelaidentificacdo da
posi ¢&o que el e ocupou dentro dele.

Ocorre que, no caso especifico datrgjetériade Claro Jansson, as
condicdes objetivas paraasuapréaticaprofissiona ndo sio caracterizadas
pel ose ementos que possibilitam aconfiguracéo deum campo fotogréfico
nostermos propostospor Bourdieu. Iniciando asuacarreiradefotégrafo
como autodidata, vivendo sempre em pequenas cidades do interior do
pais, distante de querelas técnicas e estéticas sobre a fotografia, €
impossivel contextudizé|o atravésdequaquer |6gicaquefacareferéncia
adisputas por legitimacéo e pel o reconhecimento do seu trabal ho.

Ha que se seguir outro caminho parareconstruir atrajetoria de
Claro Jansson e analisar o contetido do seu legado fotografico. Esse
caminho pode ser estabel ecido apartir dasociologiaprocessua deElias
(1995). Ao eshocar um ensaio deinterpretacdo sociol 6gicadavidade
Mozart, ele ponderaque aandlise davidade um individuo implicana
compreensdo dos anseios fundamentais que ele busca satisfazer. Ao
contrério de predeterminados e estéti cos, elesse modificam amedidaque
oindividuo convive com outras pessoas ao longo davida. Por outro lado,
asatisfacao desses mesmos ansel os depende de umaconstante negoci acéo
comomeio socia emqueo individuo vive. Portanto, aanali se deve ser
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capaz deidentificar o permanente contraponto entre osanseiosindividuais
e 0 contexto social em que serdo negociados peloindividuo. Elias(1995)
ressaltaque os homensvivem apenas através de figuracdes constituidas
pelas relacdes de interdependéncia que estabelecem. 1sso torna
necessario identificar a posic¢ao do personagem em um dado espaco
social como condi¢éo paraapreender em que medidaelefoi capaz ou
n&o de concretizar 0S seus anseios.

A partir disso, 0 escopo dapresenteandise sedelimita: identificar
os ansei os pessoai s de Claro Jansson e as posi ¢oes ocupadas por ele no
espaco socia em queforam negociados.

Peguenas notas sobre atrajetoria
de um fotografo

Claro Jansson, nascido na Suéciaem 1877, chegou ao Brasil ese
estabel eceu em Jaguariaiva, interior do Parang, em 1891. Acompanhado
do pai, damadrastae quatro irmaos, separou-sedesuairmamaisvelha,
AnaJansson, que permaneceu no pais de origem. Com ela, manteve
umaatividade epistolar que se estendeu até 1953. Através do conjunto
de cartas produzido nessa atividade, € possivel mapear os anseios
individuai scomentadosanteriormente. O maisrecorrenteesignificativo
diz respeito ao seu desgjo de provar aos seusfamiliares suacapacidade
de construir avidano Brasil por conta prépria. Isso estarefletido no
fato de que, aos quatorze anos, abandonou acasado pai einiciou uma
vidaitinerante em buscado ganho daprépriasubsisténcia. Durantequinze
anos, até esbocar as primeirastentativas de estabel ecer umacarreira
como fotografo, viveu em vérioslugares diferentes exercendo asmais
variadasatividades.

Outro anseio peculiar érepresentado pel o medo de ser esquecido
pel osfamiliares—particularmenteairmé—e conhecidos que permaneceram
naSuécia. Suas cartasrefletem umaverdadei racompul sfo por descrever
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minuciosamente quem ele é, otipo devidaquelevaeaquilo que é capaz
deredlizar.

| dentificados esses ansai osfundamental s—obviamenteinsuficientes
paraesgotar atrajetdriado personagem —restaatarefade caracterizar
0 espaco social no qual asuatrajetdriase desenvolveu easdiferentes
posi ¢Oes que ele ocupou. Paratanto, asuaatividade epistolar continua
sendo fundamental.

Sabe-se que Jansson deixou a Suécia num momento em que o
pais atravessavagrandes crisesmarcadas por confrontosentre sindicatos
egoverno. De acordo com Friborg (1998), ao contrario do que se pode
supor, osimigrantes que sairam da Suécianeste periodo ndo fugiram da
miséria absoluta. Antes, procuraram escapar do fantasma do
desemprego. Por contadisso, e pelo fato deja possuirem um estilo de
vidapredominantemente urbano, buscaram restabel ecer o maisrapido
possivel nos paises de destino as atividades profissionai s de origem. Foi
assim que seu pai, André, oleiro de profissdo, veio ao Brasil com o
objetivo deiniciar asatividades de umafabricadetelhasetijolos.

Claro Jansson nao chegou ao Brasil com um grupo de
compatriotasimigrantes. Também ndo compds, ao lado dafamilia, um
nucleo destinado a colonizagdo. Sendo assim, quetipo de atividade,
neste contexto, foi-lhe facultada para prover a propria subsisténcia?
Em suas cartas, percebe-se queisto ndo foi tomado como um problema.
Logo em suaprimeiramissivaairma, descreveu o Brasil como um
lugar melhor do que a Suécia em todos os aspectos. Demonstrava
acreditar que qualquer individuo capacitado paradesenvol ver algum
trabal ho envolvendo um minimo de destreza manual teriaasseguradas
as condi ¢cOes para se manter. Acimade tudo, 0 seu depoimento indica
gue, paraele, eraplenaaidéiade que no Brasil seriapossivel obter
algum tipo de mobilidade social através do proprio trabal ho.

Essa possibilidade |he cobrou, no entanto, umacontrapartida: o
deslocamento constante por umaregido em que novas oportunidadesde
trabal ho surgiam como decorrénciade um processo de modernizagéo.
De Jaguariaiva ele foi paraaLapa, aindano Parand Depoisfoi para
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Porto Unido daVitoria, regido que a época era objeto de litigio entre
SantaCatarinae Parana. Delapassou pel oscampos de Pamas, namesma
regido, rumando paraaprovinciaargentinade Missiones. Tal percurso
sugere que o processo de modernizacdo mencionado estavavinculado a
expansdo daeconomiadaerva-mate. Esse processo foi responsavel pelo
inicio danavegacdo de vaporesnorio Iguagu, pelaaberturade estradas
de rodagem, pela chegada de ferrovias e, acima de tudo, por uma
reconfiguracdo naestruturadasrelagdes sociais. Foi como um homem
médio, ganhando avidaatravésdetraba hostipicosde artesfo, que Claro
Jansson experimentou os desdobramentos desse processo de
modernizacéo.

Progressivamente, por contade suavidaitinerante, a satisfagcéo
dosseusdoisanseiosrevel ou-se problematica. Afinal, satisfez o anseio
de se estabel ecer por conta propriaatravés do seu trabalho amedida
gueintensificou o distanciamento com seu grupo socia deorigem. Foi
neste momento que apossibilidade deregistrar fotograficamente as suas
experiéncias apareceu em seu horizonte de escolhas. N&o se trata,
portanto, de um individuo que seinteressou, pel 0 menos num primeiro
momento, em converter apréticafotograficaem ganho ou profissao.
Mesmo porque, como ele mesmo reconheceu em suas cartas, suas
primeiras experiéncias como fotdgrafo foram precérias. Entre outras
limitacOes, suasfotografiasrefletiam afatade habilidade paratrabal har
aluz, o queresultavaem imagens sub ou superexpostas.

A aproximagao de Claro Jansson da préaticafotograficapode ser
remetida ao argumento de Dubois (1993) a respeito da “pulsdo
fotogréfica’. Dentro dal 6gicadessapul sdo, apréticafotogréficarepousa
essencialmente narelaco originariacom asituacao referencial, pouco
importando as suas qualidades pl &sticas ou miméticas. O que édecisivo
€ a sua capacidade de atestac&o. De fato, o que |he motivava eraa
possibilidade de superar adisténciaatravés do testemunho visual.

Tendo iniciado suasatividadesfotograficasem 1906, naprovincia
de Missiones, quando trabalhava com o comércio de erva-mate, ndo
tardou, no entanto, a perceber apossibilidade de converter essapratica
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em trabalho. Tal como grande parte dos precursores da expansao da
prética fotogréfica no Brasil identificados por Kossoy (2002), Claro
Jansson passou acombinar aatividade defotografo com outrostrabal hos.
Foi najéareferidacidade de Porto Uni&o daVitoriaque estabel eceu,
por voltade 1910, o seu primeiro estudio fotografico. Dedicava-se aos
retratos e aconfecgdo devistasdaregido, vendidas deformaavulsaou
organizadasem dbuns. Eleresidianessacidade quando eclodiu o conflito
gue, posteriormente, ficou conhecido como Guerrado Contestado.
Jansson ndo foi o unico a registrar fragmentos da Guerra do
Contestado. No entanto, umasimpl es consultaaos principaistitulosque
tratam do temaindicaque séo suas asfotografiasmai s conhecidas, mesmo
que predominantemente dissoci adas de suaautoria. E fato queosconflitos,
desde o surgimento dafotografiano século X1X, sempre representaram
um temafértil paraosfotégrafos. Masno caso de seu trabalho sobre o
Contestado, o que preval ece como tema nado é exatamente o conflito.
Como um homem que estendeu alégicado trabal ho de artesdo aprética
fotogréfica, ndo lhe coube produzir imagensapartir deescolhasmeramente
subjetivas. Ele rendeu os seus préstimos a quem estava disposto a
documentar visual mente um discurso sobre o conflito: o exército.

A Guerrado Contestado e a Southern
Brazil & Lumber Colonization Company

Através de suas cartas, percebe-se que Claro Jansson escolheu
Porto Unido da Vitoria parafixar um estudio fotogréfico por contada
conjugacdo de doisfatores principais. osvinculos sociaisjacriadosem
suapassagem anterior pelacidade e aiminente conclusdo deumtrecho
daferroviaSdo Paulo—Rio Grande. Essamesmaferrovia, que contribuiu
para aformacgéo de uma clientela capaz de tornar estavel a suanova
atividade profissond, concorreu paraprecipitar osepisodiosqueampliaram
0 Seu campo de atuacdo como fotografo.
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A respeito destetema, ahistoriografiaéfarta. Sabe-se que apartir
de 1906 a referida ferrovia passou a ser uma concesséo da Brazil
Railway Company, empresa comandada pelo empresario norte-
americano Percival Farquhar. Criando também umasubsidiariapara
explorar amadeira e promover acolonizacdo dasterras marginaisa
ferrovia— a Southern Brazil Lumber & Colonization Company — a
Brazil Railway foi responsavel por um violento processo deexpropriacdo
deterras. Eisum dos principaisfatores associados a eclosdo daGuerra
do Contestado.

A discussdo das causas, desdobramentos e interpretactes a
respeito desse episodio escapa aos limites desse artigo. Dois eventos
pontuais, no entanto, demandam atencdo para contextualizar a
documentacao fotograficaproduzidapor Claro Jansson.

M achado (2004) identificaumacorrel agéo entre asexpropriagcoes
promovidas pelaBrazil Railway e aformacéo de um grupo de sertanejos
ao redor da figura messianica do monge José Maria. Inicialmente
localizado em Santa Catarina, esse grupo foi pressionado a se deslocar
e acabou atravessando as fronteiras do Parana. Ocorre gque iSso
aconteceu justamente num momento em que os limites entre esses dois
estados constituiam objeto de acal orado litigio. Assim, ao ser avisado
sobre a entrada desse grupo haguilo que considerava seu territorio, o
governo do Parana enviou a regido umatropa do seu regimento de
seguranca comandadapel o Coronel Jodo Gualberto Gomesde Sa. Este
personagem é o objeto de umadas sequiéncias documentai s produzidas
por Claro Jansson sobre a Guerrado Contestado.

Por contade suas pretenses paliticas, erado interesse do Coronel
Jodo Gualberto a producdo de um testemunho com o objetivo de
enaltecer asuamissdo. Ao desembarcar naestacdo ferroviariade Porto
Unido daVitoria, rumo ao local conhecido como “camposdo Irani”,
onde deveriadispersar o grupo de “fanaticos’, ele se deparou com o
fotografo que poderia concretizar esse objetivo. Das fotografias do
conflito, selecionadas paraa el aboracdo deste trabal ho, oito tém como
temaa campanha desse personagem.
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Ao contrario do que sugere o uso corriqueiro dessasfotografias,
ndo setrataaqui defotografiade guerrapropriamente dita. Antes disso,
trata-se darepresentacdo daestéticado heroismo personificado por um
militar. Ao invés deinstantaneos, as fotografias sdo encomendadase,
portanto, negociadas. Ndo € acamerado fotégrafo que sedeslocapara
encontrar o tema. E esse (ltimo que encena paraaquela(Figuras3 e4).

Figuras 3 e 4 - Coronel Jodo Gualberto com as tropas da Forca Publica do Parana em
Porto Unido da Vitoria, 1912. Negativo de vidro / 9x12 cm)
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Sabe-se que o combate ocorrido nos “campos de Irani” foi da
ordem dacarnificina. Delerestaram mortostanto Jo&o Gual berto como
JostMaria Portanto, asfotografiasanteriores(figuras 3 e4) representam
asultimasimagensdo militar emvida. Damesmaforma, Jansson registrou
as primeiras imagens do esquife que levou seu corpo para Curitiba
(Figuras5e6).

Figuras 5 e 6 - Vagé&o de trem com o esquife do Coronel Jodo Gualberto na estacdo
ferroviaria de Porto Unido da Vitdria, 1912. Negativo de vidro / 9x12 cm)

Neste caso, as fotografias cumpriram o papel que delas se
esperava. Amplamente divul gadas na capital paranaense, em climade
comocao invulgar, elas concorreram para consagrar o militar
pernambucano como um dos primeiros herdis paranaenses.
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Apos amorte de Jodo Gualberto, os conflitos rel acionados ao
Contestado aumentaram exponencia mente e sucessi vas expedi coes
militaresforam derrotadas pel os sertangjos. Como umasegundaversao
de Canudos, 0 movimento passou a ganhar repercussdo na mesma
medidaem que desmoralizava o exército.

Reconhecendo suaincapacidade pararestabel ecer aordem, os
dois estados oficializaram um pedido de intervencéo federal. Como
resposta, em agosto de 1914, o entdo General Fernando Setembrino
de Carvalho lancou aidéaderealizar umaefetivacampanhade guerra
naregio. I niciava o segundo evento relevante para contextualizar a
documentacao fotogréficade Claro Jansson.

Como argumenta Rodrigues (2008), assim que estabel eceu o
seu ponto de comando em Porto Unido da Vitdria, o general ndo apenas
reuniu as condic¢des para colocar em préticaaestratégiade guerra.
Procurou também tomar as medidas necessérias para restituir a
credibilidade do exército. Por contadisso, providenciou aelaboragdo
de registros fotogréficos para cobrir as operacfes. Esses registros
foram posteriormente organizados num &bum com oitenta e sete
imagens, parcialmente incluidas no relatério final de campanha
elaborado por Setembrino de Carvalho.

Da mesma forma que as fotografias relacionadas a Jo&o
Gualberto, as que documentam acampanhade Setembrino de Carva ho
tém sido fartamente utilizadas como imagens da Guerrado Contestado.
Paradoxal mente, servem tanto a publicagfes que comportam visdes
criticas em relacéo ao episodio como aoutras que se alinham ao que
poderiaser chamado de discurso oficial. Umafatalidade do seu uso
como merailustracéo: asimagens apenas acompanham, deformamuda,
os sentidos que lhes sdo atribuidos pel o texto.

Novamente, depara-se com um caso de imagens negociadas.
Sua autoria é de Claro Jansson. No entanto, seu trabalho é
encomendado paraproduzir conscientemente um determinado discurso
sobre o conflito. E assim que ao abrir o seurelatério, Carvalho (1916,
p. 1) comenta:
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As fotografias que ilustram o presente relatério ndo foram ai
incluidas paradar maior real ce aexposi cao que ele encerra, sendo
precisamente com o fim de opor uma contra prova a acusagdes
injustas assacadas contra o comandante das Forgas em Operacdes
no Contestado. O modo por que se apresenta atropa em todos os
servigos, perfeitamente fardada, equipada e convenientemente
armada, como se verificafacilmente dasfotografias, desmente de
modo categ6rico ainformagdo trazida aimprensa do Rio, de que
0s soldados andavam rotos e sem abrigo contra as intempéries.
Elas representam também, juntamente com as instrucfes que
seguem anexadas, documentos inestimaveis da organizagdo dos
abastecimentos, hospitais, etc., por onde se vé que o Exército
entrou n”esta campanha com um aparelhamento perfeito, sendo
tudo previsto e determinado em ordens preestabel ecidas, nafalta
dos regulamentos essenciais a respeito.

Ousga, asfotografiasdeveriam sarvir detestemunho parao discurso
oficiad, desautorizando, por contadasuasupostaobjetividade, tudo aguilo
dito em contrério. Neste caso, no entanto, mais do que a estética do
heroismo encarnado pel osmilitares, encontra-se umaestéticaquevaoriza
elementos sintomati camente carosamodernidade, taiscomo organizacao,
disciplinaetecnologia(Figuras7,8¢e9).

Como deveter ficado evidente, hauminterva o de gproximadamente
trés anos entre as duas sequiéncias de documentacdo. Nesseintersticio, a
carreiradefotografo de Claro Jansson jaestavaconsolidada, principa mente
porgue nesse periodo elefoi contratado paradocumentar as atividades
da Brazilian Lumber & Colonization Company. Estabelecida no
municipio de Trés Barras (SC), esta serraria é considerada uma das
maioresquejafuncionou emtodaaAméricalL atina. Masdeonde surgiu
amotivacao que originaeste trabal ho de documentacéo?

Uma pequena digressdo € necessaria para responder essa
guestdo. A Lumber representava apenas um dos empreendimentos
ligados ao imenso império de Percival Farquhar. Este empresario norte-
americano iniciou suas atividades no Brasil em 1906, com o objetivo
de construir umaferroviano complexo fluvial Madeira-Mamoré. Tal
como afirmaGauld (2006), autor responsavel por umabiografiade
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Figuras 7 e 8 - Acampamento do Exército em Porto Unido da Vitéria as margens
do Rio Iguagu, 1915. Negativo de vidro / 9x12 cm

Figura 9 - Pecas de artilharia do Exército em Porto Unido da Vitoria, 1915.
Negativo de vidro / 9x12 cm)
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tipo hagiografico sobre Farquhar, 0 empresari o ambi cionavaconcretizar
umaobraconsideradavirtualmenteimpossivel quelhe servisse como
de cartdo de visitas. Comisso, €l e seriacapaz de entrar nos mercados
de capital maisafluentes, o que possibilitariaaviabilizacdo deiniimeros
outros empreendimentos.

Consciente do caréter épico daobra, contratou em Novalorqueo
fotografo DanaB. Merrill paradocumentar o seu andamento. Com os
primeiros resultados, percebeu que poderiautilizar asfotografias para
documentar a sua ousadia incomparavel, para prestar contas aos
financiadores quejamaisveriam materialmente o proprioinvestimento e
paracontradizer as abundantes e generalizadas criticas querecebia. Fez
da fotografia um componente de inventério ilustrado para o controle
capitaista Ao mesmo tempo, converteu-aemfid testemunhade seu impeto
modernizador.

Retomando a trajetéria de Claro Jansson, agora € possivel
identificar amotivacdo que estanaorigem do seu trabal ho fotogréfico
sobre a Lumber. Ele documentou os pinheirais expropriados pela
empresa, o trabalho de derrubada de &rvores, 0 seu transporte até o
ponto de beneficiamento, os pétios parasecagem de madeira, o cotidiano
dos operérios, asinstalagbes fisicas e todaa sorte de maquinariaque
p6s o colosso em funcionamento. A seqiiénciade imagens sobre esse
tema é vasta e ndo pode ser adequadamente trabal hadaagui. Por conta
disto, apresenta-se apenas umaimagem singular com o objetivo de
indicar aescalado assunto documentado (Figura 10).

Figura 10 - Vista panoramica da Lumber em Trés Barras (SC), década de 1910.
Negativo de vidro / 6x17,5 cm)
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E vélido ressaltar que sua atuacdo como fotégrafo, nesse
momento — associada, sem dividaaguma, aoutras habilidades—Ihe
rendeu um nitido processo de ascensdo social. N&o era mais um
fotégrafo trabalhando como arteséo, mas um personagem que
compactuou com a perspectiva de transformacéo que a empresa
introduziu naregido. Os seus ansei 0sja pareciam distantes dagqueles
iniciais. Desgjavaestabel ecer definitivamente um padréo devidaurbano
eisso lhefoi proporcionado pelasrelacbes sociais que estabel eceu a
partir da Lumber.

Sucede que, como qualquer empreendimento de natureza
extrativistaintensiva, num interval o rel ativamente curto de tempo, a
Lumber foi obrigadaadeslocar progressivamente as suas atividades
paraoutraregido. Acompanhando esse deslocamento, Jansson passou
adocumentar as atividades daempresanum local chamado Fazenda
Morungava, proximo altararé. No final dadécadade 20, estabel eceu
residénciadefinitiva, até 1954, nesta cidade de divisaentre Paranae
S&o Paulo.

Em cartaairma, registrou que, emborando fosse maisum homem
novo, aindatinha saide e muitadisposi¢cdo. Como se resgatasse um
tema esquecido, ponderou que, apesar de ser obrigado a trabal har
muito, erapossivel levar umaboavidano Brasil através daatividade
defotografo. Ao mesmo tempo, fez as primeirasreferéncias aosfilhos
jacrescidosque, dea gumaformaestavam com a*“vidaencaminhada’ .
O quelherestava? Pois eis que em 1930, a pacatacidade de Itararé
foi transformadano pal co de umafamosa“ batal ha que ndo houve”.
Tropasdo governo federal, enviadas por Washington L uis, easforcas
revolucionarias que vinham do sul, sob 0 comando de Getulio Vargas,
posicionaram-se em pontos estratégicos da estrada de ferro
Sorocabana. Ora, coube aeleregistrar o momento em que Vargas, ao
discursar paraosseuscorreligion&riosnaestagdo ferroviariade Itararé,
foi aclamado o novo presidente daRepublica(Figurall).
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Figura 11 - Getulio Vargas na estacdo ferroviaria de Itararé durante a Revolugéo de
1930. Negativo de vidro — Estereoscopica / 4x4,5 cm)

Tomadade maneiraisolada, arealizagcdo dessafotografia—que
na verdade comp&e uma série ao lado de outras que registram o
movimento de tropas e liderancas politicas em passagem pela
Sorocabana— pode sugerir ainterferéncia de algum acaso. Nao se
deve esquecer, no entanto, que o fotdgrafo que arealizou japossuia,
naquele momento, umalongatrajetéria. E qual seriao vinculo entre o
conjunto defotografiasrelacionadas a Revolucdo de 1930 eatrgjetoria
de Claro Jansson? De maneira bastante simplificada, seria possivel
apontar que ademanda dos periddicos por fotografias sobre o tema
combinadaasuaposi¢do peculiar implicou em umanovaconfiguracéo
paraasua préticafotografica. O mesmo pode ser dito sobre as suas
fotografiasrelacionadas a Revolucéo Constitucionalistade 1932.

A atividade fotograficade Claro Jansson avancou até 1954, ano
de suamorte. H4, portanto, mais duas décadasinteiras datrajetoria
desse fotografo para analisar. Seria inadequado supor que seus
registros sobre a Constitucionalistarepresentam o seu tltimo trabalho
de destague. Excetuando as abundantes fotografias de estudio e
aquelas restritas ao cotidiano de Itararé, seria possivel chamar a
atencao, por exemplo, paraos registros de futebol — que envolvem
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imagens da Copado Mundo de 1950 — e de viagens—Buenos Airese
Montevidéu. Muitos outrostemas por elefotografadosficaram defora
dessas rapidas notas. No entanto, como foi salientado ainda na
introducdo, o que se apresentou aqui foi um esbogo. Nao existe a
pretensdo irreal de se esquadrinhar meio século defotografiaatravés
deum Unico artigo.

ConsideracOesFinais

E pertinente afirmar que a trajetéria de Claro Jansson
acompanhou e refletiu 0 extenso processo de modernizacdo que
caracterizou parte daregido sul do Brasil nas primeiras décadas do
século XX num duplo sentido. De um lado, foi marcada pelos
dedobramentos desse processo que incidiram sobre o seu proprio
horizonte de escolhas e sobre a formulacéo / negociacéo dos seus
ansalosindividuais. Deoutro, converteu a gumas de suas manifestagtes,
tai scomo os epi sodios rel acionados ao Contestado e ao funcnioamento
da Lumber, emimagensfotogréficas.

Essas imagens tém sido usualmente utilizadas com funcéo
ilustrativa, oferecendo um simples suporte visual parainformacoes
levantadas a partir de outrasfontes. Trata-se de umaaplicacdo muito
limitadaparaum corpo documental extremamentevalioso, que encerra
muitas possibilidades de investigacdo. A abordagem adotada na
el aborac&o da pesquisa, que tem como resultado parcial o presente
artigo, partiu do pressuposto de que aandlise datrajetériade Claro
Jansson oferece ganhos anal iticos decisivos paraainterpretacéo e
valoracéo de suasfotografias. O trabalho mais detido com o conjunto
dessas fotografias demanda, no entanto, o esfor¢co de outros
pesqui sadores e de muitos outros artigos.
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