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Visual narratives in a page:
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Resumo: Este artigo objetiva analisar a composicao da reportagem
em revista como processo de criagdo e, especificamente, a sua
intervencdo nos sentidos da fotografia. A diagramacao da noticia e
as narrativas visuais resultantes refletem o conceito editorial da
publicacdo ao mesmo tempo em que potencializam discursos. A
fotorreportagem surge no Brasil a partir dos anos 40, marcando o
inicio do fotojornalismo moderno. Pretende-se analisar a
fotorreportagem 4 a 1, publicada em marco de 1947, na revista O
Cruzeiro. A matéria sobre uma simples partida de futebol entre times
paulista e carioca revela como a diagramacéo busca a recomposi¢do
do tempo da noticia e de como os sentidos das imagens de Jean
Manzon sdo estendidos além das paginas.

Palavras-chave: fotorreportagem; diagramacéo; revista O Cruzeiro;
Jean Manzon.

Abstract: This article is aimed at analyzing the composition of
newsmagazine reportage viewed as a creation process and,
specifically, determine its intervention in the meanings of photography.
The resulting news diagram and visual narratives reflect the editorial
concept of the publication meanwhile speeches are enhanced.
Photoreporting appeared in Brazil after the years 40, and marked
the start of modern photographic journalism. The piece of a
photoreporting entitled 4 a 1 published by O Cruzeiro magazine is
intended to be analyzed here. A photoreporting covering a mere
soccer match between a Sdo Paulo and a Rio de Janeiro team discloses
how diagramming seeks to reset news timing and how the meanings
in Jean Manzon images are extended beyond the pages.

Key words: photoreporting; diagramming; O Cruzeiro magazine;
Jean Manzon.
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Introducao

A midiarevista, em suagénese, concatenatextos de diferentes
origenslinguisticas— fotografia, literatura, pintura, infograficos, charges,
guadrinhos, reportagens, publicidade—, elementos cujos sentidos se
interpenetram, compondo aamalgamaque chamamos derevista. Em
sintese, arevigta, diferente de outras midias de massaimpressas, permite
uma liberdade de criacdo em artes graficas em que o suporte
(representado pelo tipo de papel, acabamentos, dobraduras, tintas
especiais aplicadas) e a composi¢do da pagina (representada pela
diagramacéo) agregam sentidos asimagensdafotorreportagem, discurso
sincrético inerente aesse meio de comunicacdo. Estaandlise consiste
em observar alguns dos sentidos despertos/construidos a partir da
diagramagéo, especificamente nafotorreportagem 4 a 1, publicadaem
29 de marco de 1947 narevista O Cruzeiro.

A escolhade O Cruzeiro sedeu por setratar de umapublicagdo
relevante na historiadaimprensa brasileira. Suacirculacéo datade
1928a1975, e umadas suas contribui¢cdes mais interessantesfoi o
lancamento da fotorreportagem, na década de 40. Esse tipo de
reportagem surgiu como umanovalinguagem do jornalismo moderno
naAlemanha, nadécadade 30, no qual aimagem setornou agrande
narradora da noticia e também valorizando o titulo ealegenda. Na
época, afotorreportagem foi adotada pelas revistas Life, nos EUA,
Vu, naFranca, efoi lancadano Brasil pelarevistaO Cruzeiro e pelo
trabalho do fotografo e cineastafrancés Jean Manzon, que trabalhava
até 1943 no Departamento de Imprensa e Propaganda do governo
getulista. Ao ser contratado pelarevistaem 1943, umade suasprimeiras
atitudes foi inovar o jornalismo, considerado desgastado naquele
momento. Umanovaestéticafotograficafoi o pontapéinicial parao
surgimento do fotojornalismo moderno no Brasil.

A diagramacéo é elemento “invisivel” dapaginaque dasentidoa
amalgamaqueintitulamosderevista. Elaaindase enunciapor cores,
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espacos vazios, brancos, tamanhos de tipos, linhas divisorias. Na
composi ¢80 dapégina, oseementos graficos—dentre estesafotografia—
ganham sentidos que véo adém dasinformagdes encerradasdiferentemente
em cada el ementoisolado. E paraessacomposi ¢io que escolhemosolhar
e quais sentidos suasj ustaposi ¢oes/rel agdes despertam naconstrucao da
fotorreportagem.

A paginadiagramada:
amalgamade sentidos

Considera-se que afotorreportagem € um discurso sincrético (um
conjunto formado pel asimagensfotogréficase o layout dapaging; titulos,
matérias elegendas) em que adiagramagdo amarraos sentidosisolados
das diversas textualidades presentes na pagina. Para visualizar a
composi 8o dos sentidos napagina, emprestamos o esquemade Hurl burt
(1986), queilustraclaramente essa acepcao.

O esquemadeHurlburt (Figural) apresentaas partes—emdesign
grafico—diretamente ligadasaum conceito (discurso) central, queéa
intencionalidade do enunciado. Estas partes também estéo
interconectadas. Seu esquemailustraclaramente os sentidos despertos
na composi¢ao da noticia na pagina darevista. Palavras, Layout e
Imagens (aformadanoticia) compdem apartevisivel do enunciado, o
gue esta na superficie em contato direto com o leitor; enquanto as
Condicdes (contexto socio-historico-cultural-ambiental), Pesquisa
(buscadeinformac&o, conhecimento, memarias) eContinuidade (as
ligacOes sintagmati cas entre os elementos, signose sentidos) formam o
conteldo do enunciado, e seus processos de significacdo estdo
silenciados, estéo no invisivel dapégina, poisacomposi¢cdo danoticia
nao deve ser notadapelo leitor, mas*® sentida’.
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PALAVRAS H

CONCEI!’O

CONDIGOES

PESQUISA

I BA5E: ELEMENTOS INVISIVEIS
Il o cenRaL
ELEMENTOS VISIVEIS

Figura 1 - Esquema proposto por Hurlburt e aplicado
a composicdo da reportagem em revista
Fonte: Hurlburt (1986)

Estaespéciede” organograma’ dacomposi ¢ao dareportagem em
revista, esses elementos que orbitam um conceito central decidido pelo
diagramador em conjunto, ou n&o, com o redator e o reporter fotogréfico,
também circundam um conceito maior. E como se cadareportagem se
comportasse como um dos el ementos do esquemanhurlburtiano.

Esta claro que cada reportagem de umarevista &€ um ponto de
encontro entre varios elementos que acompdem, girando emtorno de
um conceito que podemosidentificar como um “conceito dapagina’
Maseste, por s, também estaatrelado aum conceito central maior que
pode ser compreendido como alinhaeditorial da publicacéo, reflexo
das paliticas de comunicagdo daempresajornaistica. Por isso, ao andisar
umareportagem e, especificamente, suasimagens, devemos perceber a
gual sentido elas servem, poisafotografiananoticia, como elemento
isolado, possui sentidos aparentemente fechados em si, namoldura
fotogréafica, no recorte.

N&o podemos esquecer que distribuicdo, posicionamentos e
dimensdes da imagem exercem impacto no leitor e servem como
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balizadores dainterpretacdo daimagem fotografica. Mas ndo existem
para serem percebidos. A titulo de ilustracédo, podemos dizer que a
diagramacéo esta paraanoticianarevistaassim como aedicédo parao
telgornal.

Otexto nafotorreportagem exerceforteinfluéncianainterpretacéo
daimagem fotogréfica. Legendas, titulos, gravatas e olhos possuem a
funcdo de* higienizar”, no sentido dendo dar apossibilidade ao leitor de
interpretacdo d eatdriaeaseu bel-prazer. O texto direcionaainterpretacéo.

Fotografiaelegenda: aterceiramargem?

A justaposi¢ao entretextos de linguagens distintas—verbal e néo-
verbal —caracterizaessetexto sincrético, essaterceiracoisa, smbidtica,
formada pela fotografia e alegenda nas revistas. Costa (1994, p.89)
comentaque*”foto elegendaincorporam-sedeta maneiraqueapaavra
parece estar apenas referendando a ‘ objetividade’ daimagem, o que
camuflao seu papel como elemento denotativo’.

Na diagramacdo da noticia— com excecao da matéria— titul os,
chapéus, legendas, gravatas ejanel as aderem asimagens. Elesfuncionam
como “pilulasderapido efeito” e possuem umafuncdo de legendar as
imagens, ou sgja, identificam, qualificam, situam, nomeiam, explicam,
interpretam, mas principalmente direcionam aformacomo o leitor deve
olhar einterpretar aimagem. Costaaindaexplicaque:

Empiricamente, podemos dizer que o processo geral de apreensao
de uma fotografia de imprensa da-se, grosso modo, em trés
movimentos. Inicialmente o olhar percorre aimagem, buscando
umainteligibilidadeimediata; num segundo momento I€alegenda,
buscando completar sua percepcdo primeira; por fim retorna a
imagem e conclui ainterpretacdo dacena. [ ...] Cabe-nosdemarcar
esse retorno como o momento fundamental do processo de
apreensdo dafotografia. A linguagem fotograficaé potencialmente
ambigua, o que equivale dizer que umafoto isolada ndo permite
uma inteligibilidade total imediata, sendo passivel de multiplas
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apropriagdes. A legenda é uma das apropriaces possiveis,
podendo ser contraditéria & interpretacdo inicial do leitor e até
mesmo ado fotégrafo. (COSTA, 1994, p.88).

| nteressante € pensar que qualquer fotografianarevistapode ndo
ser efetivamente o quealegendanomeia, classifica, descreveou qudifica
Mas passa a ser porque esté escrito, porque ao ler alegenda, o leitor
carregaparaafotografiao sentido desgjado/imposto pelalegenda. Como
espectadores, podemos acreditar que asimagens séo 0 que aslegendas
dizem ser. Estariaafotografia, defato, submetidaalegenda?

A relacdoimagem-texto, Barthesexplicaque:

Em primeiro lugar: o texto € umamensagem parasita, destinadaa
conotar aimagem, isto &, “insuflar-lhe” um ou variossignificados
segundos. Melhor dizendo (e trata-se de uma importante
inversdo histérica), aimagemjandoilustraapalavra; éapalavra
que, estruturalmente, € parasita da imagem; essa inversao tem
seu preco: nos moldes tradicionais de “ilustracdo”, a imagem
funcionava como uma volta episodica a denotagéo, a partir de
uma mensagem principal (o texto), que era sentido como
conotado, ja que necessitava precisamente de uma ilustragéo;
narelacdo atual, aimagem janao vem esclarecer ou “redlizar” a
palavra; éapalavraque vem sublimar, patetizar ou racionalizar a
imagem; mas, como essa operagdo é feita a titulo acessdrio, o
novo conjunto informativo parece fundamentado sobretudo
numa mensagem objetiva (denotada), da qual a palavra ndo é
mais do que uma espécie de vibragcdo secundaria, quase
inconsequente. (BARTHES, 1990, p.20).

Tentemosimaginar o fechamento de umarevista. Prazos paraa
Impressao devem ser respeitados paraque a publicagéo chegue atempo
asbancaseass nantese, assm, ainjao retorno financeiro ameado pelos
anunciantes. Imaginemosaequi pe defotografia fotorreportereseeditores
defotografiadevem selecionar asimagens paraserem encaminhadas ao
jornalistaqueredigiu amatéria. Este seleciona, em conjunto com o editor
defotografia, aimagem que serdpublicadaequeeejulgaser a“imagem
idedl” . E seu trabalholegendar asimagens.
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Ojornaligta-redator observaaimagem eredigealegenda. Durante
agénese dareportagem fica claro que afotografiacriaalegendae a
legendarecorta, criasentidos paraafotografia

[...] ontem aimagemilustravao texto (tornava-o maisclaro); hoje,
o texto tornaaimagem mais pesada, imp&e-lhe umacultura, uma
moral, uma imaginacdo; no passado, havia reducéo do texto a
imagem; no presente, hAumaamplificacéo reciproca: aconotacéo
nado significa mais uma ressonancia natural da denotacao
fundamental, constituida pelaanal ogiafotografica; estamos, pois,
diante de um processo caracterizado de naturalizagdo cultural.
(BARTHES, 1990, p.20).

A legenda, ded gumaforma, éarrancadadafotografiapel o redator;
elaestanaimagem. Ao setornar enunciado, o discurso daimagem passa
aser o discurso do texto. A legenda surge daimagem, mas parece-nos
gueéaimagem quesurgedalegenda. Seaimagem ésuja, no sentido de
que é passivel deinfinitasinterpretacdes, alegendalimpaaimagem,
facilitandoaletura

A fotografiano jornalismo moderno:
analise comparativa

A diagramagao ndo pode ser vistacomo simplesdistribuicdo de
elementosvisuaisnapaginaesim comintencdes (discursos) querefletem,
num primeiro momento, um conceito central dareportagem, masatrelado
alinhaeditorial dapublicacéo. Porta (1958, p.72) dapistasdecomo a
diagramacao € importante como processo de criagao que unetécnicae
estética

O termo paginagdo, emboraamplamente usado naeraeletronica,
conota a tipografia artesanal e quer dizer montagem de titul os,
noticiaseilustragbes. O termo diagramacdo significaisso também,
mastende aexprimir mais corretamente que amontagem dapégina
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se relaciona com uma estética que ndo se limita aos elementos
gréficos, masinclui aproducdo editorial.

A diagramacao € um estagio superior apaginacao. Umjornal néo
pode deixar de ser paginado, mas pode deixar de ser diagramado.
No entanto, paraexprimir um padréo visua proprio, diando artee
técnica, precisaser diagramado. Assim, um jornal diagramado é
mais do que um jornal paginado.

[...] A diferencaentreumae outraé sutil, mas enquanto o paginador
deve ter apenas nogdes gréficas, o diagramador dever ser um
especialista com conhecimentos de redacdo, de gréfica e de
técnicas visuals.

Nos primordios dafotorreportagem no Brasil, em O Cruzeiro na
década de 40, o leitor se depara com a fotografia que compde uma
narrativavisua incisiva, commaior impacto“redigtico”. Ossintagmasda
fotorreportagem sugerem umaespetacul ari zacéo dancticianaqueleperiodo
e, especialmente, em O Cruzeiro. A revistausa de formainovadorae
impactante na época linguagens relacionadas a literatura fantastica
(trabalho do jornalista David Nasser), manipulagdo e trucagens
fotogréficas, e direc8o de arte para a producdo fotografica, tudo
permeado pelatemperancaentreredidade eficgdo, numanarrativavisual
sem precedentes naimprensa e gue Jean M anzon? dominavamuito bem.

Deste modo aimagem fotogréficapassou aser um elemento ativo,
contendo amensagem ideol 6gicado autor, direcionadapelalinha
editorial do periddico. E interessante notar que muitasvezeserao
préprio fotografo quem escrevia os textos e legendas de suas
reportagens. Estabel eceu-se uma dindmica entre fotografia e o
texto, cadaum tentando deter parasi o privilégio nadefini¢do do
acontecimento. (COSTA; SILVA, 2004, p.104).

+ O periodo de 1943 a 1954, segundo Helouise Costa, “ corresponde & implantagéo, desenvolvimento
e apogeu do modelo da fotorreportagem” no Brasil.

2 Jean Manzon, fotografo e cineasta francés que trabalhou no DIP — Departamento de Imprensa
e Propaganda do governo Getllio Vargas até ser contratado para atuar em O Cruzeiro. Foi
responsavel pela reformulagéo visual da revista a partir do ano de 1943 e implantou a
fotorreportagem no Brasil.
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Observemos duas fotorreportagens publicadas na revista O
Cruzeiro. Asprimeirasimagens (Figuras 1, 2 e 3) sdo amostras de
uma publicacdo especial da revista sobre a revolucdo de 1930,
publicadaem 8 de novembro dagquel e ano. Todaaedi¢do, com excecéo
das péginas de publicidade, possui 0S mesmos conceitos: umagama
deimagens que registram diversos momentos darevolugéo e vérias
regides do pais. Percebe-se que a diagramacao busca incorporar
grafismos como pergaminhos, tipol ogias diferentes para cada pagina,
caixas em torno dos ol hos e fotografias que se conectam por meio de
sobreposi¢des. O olhar do leitor saltade umaimagem aoutra, como o
transito pel os diferentesinstantes darevolucéo. Cantos arredondados
e em formato circular suavizam aquadradura das paginas, etitulo e
intertitulo (O empastelamento dos jornaes governistas em S&ao
Paulo) direcionam ainterpretacdo.

Figura 1 - Cobertura fotografica da Revolugédo de 1930
Fonte: Revista O Cruzeiro (08/11/1930)

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.5, p.37-58, jul./dez. 2008



Narrativas visuais na pagina: a fofograna e a diagramacao dos sentidos

RIO GRANDL DO SUL zemvo
CONErERar com
I IV/g G‘(/[AG’JWT Al ——=

Figura 2 - Imagens relativas a Revolugéo de 1930
Fonte: Revista O Cruzeiro (08/11/1930)

Figura 3 - Fotografias sobrepostas da Revolugao de 1930
Fonte: Revista O Cruzeiro (08/11/1930)
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A sobreposi cao deimagensetrucagenscomo adafigura3, naqual
soldadosforam recortados e aplicados sobre outrafotografia, buscam
recompor no espaco dapaginaaconcomitanciadetempose espacosdas
imagensfotogréficas. Assm como arevolugdo estaem todaaparte, em
todos os cantos, anarrativavisual dareportagem buscaeste sentido: a
aproximacao de momentos distintos da histéria narrada e distantes no
tempo, mas concomitantes nanarrativavisual dapagina. Ao analisar a
evolucdo dafotorreportagem em O Cruzeiro, Peregrino (1991, p.52)
airmaque

Gragas a sua natureza significante, toda imagem aproxima ou
conjugarealidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si.
A fecundidade dessa nogdo, O Cruzeiro alia a intencionalidade
deumapretendidaobjetividade, explorando aindubitével conexéo
dafoto com o referente retratado.

No primeiro exemplo, observamosum registro dos aconteci mentos,
e a organizacdo das paginas, em forma de painel, busca dar um
dimensionamento ao fato, como um registro historico. Sdo imagensda
revolucado, davitoriaem Sao Paul o, dispostas de formaque o olhar do
leitor percorrevertica menteapagina Naoutrapagina, imagensdosjornais
incendiados. Asimagensforam distribuidas de maneiraque o olhar do
leitor transitedeformacircul ar, passando defotografiaem fotografiaaté
chegar notitul o centralizado damatéria, que também funcionacomo uma
legenda. Vemos em ambas as paginas um sentido de composi¢éo
intenciona: o deregistrar, exibir cenasdo fato, masndo como asintengdes
dafotorreportagem de 1947. Os sentidos dasfotografias nestareportagem
s80 os mesmos do fotojornalismo atual: o fotdgrafo (sem identificacdo)
gueregistra, amagquinacomo simplestestemunhados aconteci mentos.
Em 1930, segundo Costae Silva, éum exemplo de como afotografiade
imprensaaindando tinhaadentrado o fotojornalismo moderno.

A fotografia na imprensa brasileira surgiu no inicio do século:
Revista A Semana em 1900, llustracé@o Brasileira em 1901 e
Kosmos em 1904. [...] Nossos primeiros reporteres fotograficos
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eram provenientes das classes populares, pessoas sem formacéo
e com instrumental técnico inadequado a sua atividade. Durante
guarenta anos essa foi a realidade da fotografia de imprensa no
Brasil. A situacdo s6 se modificou a partir da reformulacdo da
revista O Cruzeiro na década de 40, o que modificou
definitivamente o estatuto social do fotografo de reportagem.
(COSTA; SILVA, 2004, p.103).

Passemos para o segundo exemplo. Nas péginas de aberturade
umafotorreportagem de oito paginas sobre a partida de futebol entre
um time paulista e outro carioca (Figura 4), o jogador carioca
considerado aestreladapartida, Maneco, abre em paginainteiracom
alegenda“Maneco, o dono dabola’. A imagem do jogador eotitulo
dafotorreportagem (4 a 1, redigidapor David Nasser com fotografias
de Jean Manzon), ambos com maior destaque nessa abertura,
complementam-se, formam visual mente umafoto-legenda. Logo, fica
claro parao leitor que Maneco, “0 dono da bola’ — expressao que
indicague o personagem € um craque, que possui um talento especial —
€0 autor dos quatro golsindicados no titulo.

Outras duas fotografias mostram os técnicos orientando os
capitdes de cada time. Paulistas versus cariocas, estes ultimos (0s
campedes) ja sdo apresentados ao leitor como os“donos dabola’ —
as bolas estéo nafoto, do lado carioca. Os corpos alinhados, como
prontos paraumabatal ha, em perspectiva, da profundidade a pagina
earrastaparao ponto defugadasfotoso olhar doleitor. O alinhamento/
composi¢éo das fotografias na segunda pagina traduz o clima de
competicao entre as duas equipes. De um lado os paulistas, de outro
os cariocas. Além da diagramacao e da justaposi¢do de imagens e
textos, ateatralidade das fotografias, em angulos que revelam um
recorte cinematografico, também contribui para a que a
fotorreportagem sejamais atraente, criativae convincente. O fotografo
N&o possui umapresenga*“invisivel” como nareportagem anterior, agui
ele é ativo, personagem da noticia, narrador. Sdo claras suas
intencionalidades e sua presencano ambiente do fato.
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Figura 4 - Paginas 8 e 9 da revista O Cruzeiro, de 29 de marco de 1947
Fonte: Revista O Cruzeiro (29/03/1947)

Trata-se de um falso espelho. Na pagina da esquerda, todo o
espaco é tomado pela fotografia do jogador Maneco. Na pagina da
direita, técnicosdando instrucdes e asformagdes das equi pes. Em outro
falso espelho, o das paginas 10 e 11 (Figura 5), a teatralidade dos
personagens continua. As expressoes dos jogadores sdo exploradas,
dando continuidade ao sentido apresentado nas paginas de abertura: as
trés primeiras paginas representam a preparacdo dosjogadores, que se
alinham, sevestem, e possuem expressdes de anseio, duvida sobre o
gueocorrera, o que estapor vir. Naimagem maior, de paginainteira, o
jogador Chico seveste etraz aseguinte legenda: “ Chico: Desmaiou de
emocao apos conquistar o primeiro goal paraaselecéo carioca’.

A imagem indica a passagem do tempo entre o inicio (a
preparacdo, o antes da partida) e o meio (o decorrer dapartida). A
legenda direciona o leitor para uma imagem que ndo esta na
reportagem. A expressao “desmaiou”, na legenda, direciona a
imaginagao do leitor e cria enlaces entre o presente daimagem, o
passado do fato e o futuro danarrativaque se delineianas paginas. Ao
virar apégina, vé-seno proximo falso espelho, o daspaginas12 e 13
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(Figura6), aacao que levou o personagem adesmaiar (o primeiro gol
carioca). Asimagens, em sequéncia e com as mesmas dimensoes,
formam umamicronarrativainseridanumanarrativamaior.

Figura 5 - P4ginas 10 e 11 da revista O Cruzeiro, de 29 de marco de 1947
Fonte: Revista O Cruzeiro (29/03/1947)

Figura 6 - Paginas 12 e 13 da revista O Cruzeiro. de 29 de marco de 1947
Fonte: Revista O Cruzeiro (29/03/1947)
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Asimagensdas paginas 12 e 13 (Figura 6) recompdem as actes
do evento, representando seu desenrolar no tempo. Também
representam o climax da narrativa. Suas relacdes diegéticas se
desenvolvem apartir do sequienciamento, distribuigéo, recorte edas
relagdes entre imagens e legendas. Umadas|egendas, adafotografia
do jogador que sofre (destaque), revela o esforco em recompor o
tempo danoticiaem seu estatuto de narrativacom didlogosdiretos: Al
COMO DOI! — resmungava o craque. Calma, Ademir, respondia o
médico, enquanto Johnson, o massagista de maos de veludo,
ajudava-o a levantar-se.

O ultimo falso espelho dareportagem — o das paginas 14 e 15
(Figura 7) — traz o desenlace da narrativa: o fim do evento. As
fotografias em close dos jogadores paulistas remetem a uma certa
admiracdo pelo futebol carioca. Um intertitulo, logo abaixo das
imagens, funciona como legenda: os paulistas souberam perder
deixando uma boa impressdo. E impossivel n&o perceber o quanto
esses personagens parecem aturdidos, estupefatos e alegendaconfirma
que esse deslumbramento é pelasuposta qualidade do futebol carioca.

Numadasfotografias, umjogador do time paulistacarregaum
objeto sobre as cabeca. N&o se sabe suas intengdes com o objeto
gue surge naimagem, mas alegendadirecionaainterpretacdo. Ao ler
alegendaedepoisvoltar paraaimagem, estamosdiante de um jogador
gue se prepara para partir e o objeto torna-se uma mala: Claudio
prepara a bagagem, rumo ao hotel.

O mesmo ocorre com outrafotografia: 0 jogador tem aexpressio
de alguém que estd atento a uma conversa, COmo se estivesse
recebendo instrucdes. E umafotografiaque se encaixariaperfeitamente
no antes da partida. O jogador recebe uma massagem, umaatencao
pré-jogo. Quem é massageado esta numa posi¢do privilegiada, de certa
maneira, mas alegenda o transformanum perdedor: OG jogou bem,
com dinamismo, na defesa e ajudando a ofensiva, mas o quadro
estava sem chance e Luis Borracha num grande dia. Por isso, foi
inatil.
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Figura 7 - Paginas 14 e 15 da revista O Cruzeiro, 29 de margo de 1947
Fonte: Revista O Cruzeiro (29/03/1947)

A fotografiadojogador DomingosdaGuia, em paginainteira, marca
ofechamento dareportagem. Naimagem, o personagem olhaparabaixo,
pensativo, e ndo percebemos se el e estavestindo ou tirando acamisado
time. O calc¢do branco, limpo, indica que ainda ndo jogou. Portanto,
concluimos que a expressao pensativa do jogador esta relacionada a
partidaque acontecerae que € e veste acamisanaquel e momento. O que
diz a legenda? DOMINGOS DA GUIA, a muralha que Maneco
derrubou 3 vézes de maneira sensacional.

Ao voltarmos paraaimagem vemaosum jogador triste, cabisbaixo.
Eleestatirando acamisadotime, clarareferénciaao término doeventoe
aposi¢cdo onde estaaimagem nadiagramacao dareportagem.

O efeito de conotacao é provavel mente dif erente conforme o modo
de apresentacdo da palavra; quanto mais proxima esté a palavra
daimagem, menos parece conoté-|a; devorada, deumacertaforma,
pelamensagem iconografica, amensagem verbal parece participar
de sua objetividade: a conotacéo da linguagem “purifica-se”
através dadenotacao dafotografia. (BARTHES, 1990, p.20).
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Interessante € perceber que claramente areportagem valorizaos
vencedores daquel e campeonato, os cariocas. A revistaé umapublicacéo
carioca. Asimagensque marcaminicio efim dafotorreportagem (Figura
8) sfo também asimagensde um jogador cariocaeum paulista. O vencedor
e o derrotado. Ao vencedor, em primeiro plano, um closedasuaarma
principal, seu pédireito, com o qua elegoleou o adversario. Seu olhar é
parao ato, parafrente, parao futuro, paraadirecdo em quetranscorrea
narrativajornalistica. O derrotado olhaparabaixo, parao que aconteceu,
nadirecdo do passado, enfim, tirar acamisa supostamente suada.

3 Y L ¥ !
% ~
DONG DA BOLA G 5

Figura 8 - P4ginas 8 e 15 da revista O Cruzeiro, de 29 de margo de 1947,
postas lado-a-lado
Fonte: Revista O Cruzeiro (29/03/1947)

Otimeperdedor ficacom atristeza, avoltaao hotel e asexpressies
tolas. Naseguénciadasimagens, nanarrativadivididaem comego, meio
efim, cabe o fim ao time derrotado, mesmo que asimagens contradigam
0 queaslegendasinformam.
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A diagramacao como modalizadora
do discurso fotogréafico

Ficam clarasasdiferentesintengdes de cadareportagem separadas
no tempo por quase duas décadas. Asimagensde 1930 estdo muitomais
proximas de um pictorialismo e ainda estéo acaminho de umaefetiva
linguagem do fotojornalismo lancado por Jean Manzon.

Edtasintervengdes dadiagramagdo no contetido imagético etextua
dapégina é que podem influenciar aformade apreensdo do leitor. De
formasucinta, Collaro (2000, p.114-117) citaque adiagramacdo éum
conjunto deleiscompositivas que podem ser identificadas como “ unidade,
ritmo, harmonia, variedade, destague, contraste, equilibrio, simetriae
intensidade”, que manipulam textos eimagensafim defacilitar, tornar
agradavel aleiturade um jornal ou revista. A fotorreportagem em O
Cruzeiro possibilitadiversosritmos, leituras e percepgdes dos contelidos,
gpesar depossuir umaconstrucdo textud evisua sobrepadroesestruturals,
gue revelam sua natureza conservadora. Peregrino (1991, p.59-60)
comentaqueafotorreportagem em O Cruzeiro possui um:

[...] sentido de cronicavisual queorganizaainformagéo dentro da
ordem cronol 6gica dos acontecimentos. A narrativa parte de um
ponto inicial, geralmente sublinhada pela publicagéo de foto de
pagina inteira, que indica os elementos pelos quais se faz a
descricdo das motivacbes que originaram a trajetéria de um
determinado fato. Com freqiiénciaum textoinicial, acompanhado
do titulo da matéria, d4 uma informagdo sucinta do teor da
reportagem. Desdobrado em péaginas subseqientes, o relato passa
por constantes variacdes que mostram umadiagramagéo dasfotos
dispostas numa cadeia em formatos diversos. [...] As fotos de
pagina inteiras sao intercaladas a totalidade da matéria e
representam o meio e o fim das reportagens. Essas, fotos, nesse
caso, sd0 unidades significativas do principal foco para o qua
converge a noticia, enquanto que aquelas, representadas na
seqliéncia, retratam a série de episodios na qual se articulam os
diversos momentos da situacéo.
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Esse conjunto sincrético formado entre fotografiaelegendada
fotorreportagem da pi stas sobre como podemos observar, nasimagens-
legendas dejornaiserevistas contemporaneos, o quanto seus discursos
buscam direcionar a interpretagcéo do leitor. Sobre a manipulagéo
fotogréfica nos primeiros jornais do Brasil, Andrade (2004, p.63)
comentaque:

[...] asfotografias que chegavam aredacédo do periodico, eram as
mesmas passadas ao ‘ artistagravador’, que tratavade interpreté-
|as e até mesmo dramatiz& | as, sefosse 0 caso, adaptando-as dessa
maneira ao gosto popular, ao perfil de seus leitores, além de
transmitir anoticiade acordo com os objetivos editoriais.

Nas médos de Manzon, tais sentidos se tornam amal gamados ao
estatuto dafotografiajornalisticaem O Cruzeiro, poisele“eraum
estetae, como tal, achavaque arealidade devia ser transformadaem
obrade arte, paraagradar ao publico”. (ACCIOLY NETTO, 1998,
p.109). Na fotorreportagem, as imagens — mesmo isoladas ou
produzidas sobre determinadas estética e intencdo — influem na
COmMposi ¢ao e na cadéncia narrativano espaco da pagina, bem como
no tempo da narrativa e na recomposic¢ao do fato que habitam os
significados. Ao mesmo tempo, arazdo de existir dadiagramacéo €o
elemento fotogréfico etextual, portanto, imagem e composi ¢ao estdo
intrinsecamente conexas.

Imagens de pagina inteira pontuam o comeco e o fim da
fotorreportagem. Asimagens que permeiam esses dois extremostém
dimensdes que indicam suaimportanciananarrativajornalistica. As
imagens menores “falam baixo”, asmaiores“ gritam” ao leitor. Os
tamanhos dasimagens séo aa egoriadavocalizagdo do enunciador,
modalizaamensagem, 0s argumentos visuo-textuai sdapagina, coma
intencé@o de convencer indo além do real. Como em um campo de
batal has, jogadores sdo al cados aimagem de guerreiros, herdis.
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Consideracoesfinais

A composic¢do danoticiasituao leitor na pagina, indicando
onde comeca aleitura e onde termina; criacaminhos parao olhar
transitar; direcionaasidéias e as significagdes. Objetivaencher as
paginas e os olhos do leitor com “harmonia, equilibrio e beleza”;
busca uma argumentagdo visual em cada pagina, em formas
diferenciadas e atraentes. De maneirageral, adiagramacao ditaritmos
deleiturae pode deter o leitor por mais tempo na paginaou fazer
com gue el e passe répido paraoutro lugar darevista. Sao desejos
de quem compde a pagina. Mas, acimade tudo, adiagramacéo da
credibilidade anoticia. A diagramacado bem elaborada, em conjunto
com textos sincréticos, convence de que anoticiaéreal, verdadeira,
pois a composi ¢ao das imagens busca a recomposi¢éo do tempo
real do acontecimento.

Ao diagramar uma pagina, o diagramador (ou designer) nao
guer simplesmente “deitar o texto sobre o leito do papel”, como
escreveu Chartier (2002, p.23). Ele quer fazer com que tanto texto,
como imagens e outros elementos se levantem de algumaformada
horizontalidade da pagina e ganhem outras dimensdes parao | eitor,
aém dainformago.

E esta relacdo que o diagramador tem com a pagina: uma
deliberac&o datécnica e dos conhecimentos. Haum esforco em se
fazer notar pelo leitor, em “saltar” sobre ele, desde a producédo
fotogréficaaté suacomposi¢ao napéginae redacéo das|egendas que
vao cambiar seus sentidos. E esse conhecimento também eradominio
deManzon.

Ao observar publicagdes histdricas, como O Cruzeiro, olhamos
paraas origensdo fotojornalismo moderno. Destaforma, € maisfacil
compreender 0s mecanismos e processos de discursivizagao das
imprensaatual, justamente por aindatransparecer um certo didatismo
eintencionalidades maisclarosapartir do olhar do hoje.
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