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Um caboclo que gosta de bater pernas:
o fotografo e cidadao Pedro Martinelli

A country man wholikestowander around: the photographer
and citizen PedroMartinglli

Paulo César Boni *

Prestesacomemorar 50 anosdefotografia, Pedro Martinelli transita
comdesenvolturape ofotojornaismo, fotografiade moda, esportes, beleza
e publicidade. Comecou no fotojornalismo, em 1967, na Gazeta
Esportiva, passou pelo Diario do Grande ABC, pelo O Globo e pela
revista\g a, antesdeassumir adirecéo do EstudioAbril, em 1984. Dirigiu
0 estudio até 1995, preparando e chefiando fotdgraf os e fotografando
para revistas especializadas, como Placar e Quatro Rodas, e de
comportamento, como Capricho e Playboy. “ Ostemposde Esttidio Abril
foram 6timos paratreinar o olhar. Aprendi muito sobre moda, belezae
harmonia’, declara. Entre 1995 e 2005, dedi cou-se aprojetos pessoais
dedocumentacéo fotogréficano Norte do Brasil, dosquaisresultaram os
livros Amazonia: o povo das aguas e Mulheres da Amazonia.

Hoje, com aexperiénciagqueacumul ou e asabedoriadamaturidade,
néo hesitaem afirmar que suafotografiaéum retrato de suaformacéo
cidadd, especid menteaconvivénciafamiliar eosens namentosdosirméos
Claudio e Orlando Villas-Bbas, sertanistas com quem conviveu por trés
anosnaAmazonia. “ Essaexperiénciag udou aformatar meus conceitos
derespeito, caréter, educacao, cultura, familiaevida’. Pedro Martinelli se
define como umapessoas mples. “um cabocl o que gostade bater pernas’.
Essa, diés, éadicaque daaosfotégrafos. bater pernas. “Quando o cara
bate pernas, amissdo estacumprida’, ensina.

* Doutor e pds-doutorando em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de Sao Paulo (USP).
Professor do Departamento de Comunicagdo da Universidade Estadual de Londrina (UEL).
Coordenador do Curso de Especializacdo em Fotografia: Praxis e Discurso Fotografico. E-
mail: pchoni @sercomtel.com.br
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Entrevista: Pedro José Martinedli

Pedro José Martinelli

Fotografia: RenataBarbosade Oliveira

Entrevista

Paulo Boni — Pedro, bom dial Desculpe a formalidade, mas,
considerando que alguns de nossos | eitores podem, ainda, ndo conhecé-
lo, voutomar aliberdade de comecar peasuatragjetériaprofissional. Vocé
comegou atraba har na Gazeta Esportiva, certo?

Pedro Martinelli — Sim, a Gazeta Esportiva eraum jornal de
esportesimportante de S&o Paulo, que maistarde passou apertencer ao
Grupo Folha[daFolha de S. Paul 0] e, tempos depois, desapareceu.

Paulo Boni —DepoisdaGazeta vocéfoi parao Diario do Grande
ABC, em 1961?

PedroMartinelli —Naverdade, eu comecel naGazeta por acaso.
Masfoi lAqueeutive contato com afotografia, foi laque eu aprendi a
fotografar, foi laque eu comecei aver afotografiacomo fotografo. Euera
um aprendiz de fotograf o na Gazeta Esportiva em Santo André, minha
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cidade. Depoisfui paraum jorna semanal que se chamavaNews Sler,
gue em seguidavirou diario, o Diario do Grande ABC. O News Seller
eraum semanario, fundado em 1958, por quatro jovens, que cresceu
acompanhando o desenvol vimento econdmico daguel e periodo. Foi ele,
inclusive, quem cunhou o termo ABC paradesignar aregido. Essejorna
eradistribuido gratuitamente, umainovagdo paraaépoca, maseraum
jornal importante naregido doABC. Em 1968, o News Sdler virou Diério
do Grande ABC. Bom, eutrabahei no News Sdller, fiz apassagem para
oDiario, edepoiseufui paraO Globo.

PauloBoni —Nojorna O Globo vocéficoude1970a1975?

PedroMartinelli —1sso, de 1970 a1975. Depoiseu recebi uma
propostaparatrabalhar com o Paulo Egydio Martins, quehaviasido deito
governador de S&o Paulo. Eu o conheci na Fotokina, em 1962, na
Alemanha. Eu haviaganho o Concurso Redidade de Fotografia, darevista
Realidade, e o prémio eraumaviagem paraaAlemanha. Foi laqueele
me conheceu pessoalmente, mas ele ja conhecia 0 meu trabal ho,
principalmente acoberturaquefiz paraO Globo dosindios gigantes, e
gostava da minha fotografia. Ele conhecia o trabalho do pessoal da
ENFOCO, inclusive, faziaum curso naescola. Eu também estavanesse
grupo. Por lapassaram véariosfotografos, aENFOCO eraumimportante
nucleo de discusséo da fotografia e foi uma escola que formou bons
fotégrafosbradileiros. Nessadtura, eujaeraumfotojornaistaprofissond,
mascirculavae colaboravacom aescola, eu eraumaespécie de monitor
delaboratorio efdavasobre minhaexperiéncianofotojornaismo. Quando
0 Paulo Egydio assumiu 0 Governo de S&o Paulo me convidou para
trabalhar com eleno governo. A propostaerattima. A ideiaeracobrir o
cotidiano do governador efornecer imagensexclusivasparaaimprensa,
como faziao fotégrafo do Kennedy* ou sgja, fotografar o governador no
dia-a-dia, com afamilia, nasviagens e coisas desse género. Além disso,

t John Fitzgerald Kennedy (1917-1963) foi eleito o 35° presidente dos Estados Unidos da
América no final de 1960. Tomou posse dia 20 de janeiro de 1961 e governou até 22 de
novembro de 1963, quando foi assassinado na cidade de Dalas, no Texas.
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trabalhar na recuperacdo da memoria do Estado de Séo Paulo,
fotografando as antigas fazendas de café. Fiquei um ano e meio nesse
trabalho, masacabei voltando paraasruas.

Paulo Boni —Esseperiodo foi entre 1975 e1976?

Pedro Martinelli — Isso. Na verdade, nem deu dois anos
completos, pois, no meio de 1976 eu jacomecel afazer algunsfreelances
paraa\eja, como Darcy Trigo, que erao chefe defotografiadarevista,
e0 Sérgio Sade, que erafotografo. O Darcy Trigo eramuito amigo do
meu chefe no Rio de Janeiro, 0 Erno Schnelder, quefez aquelafotografia
emblematicado presidente Janio Quadros com os péstrancados e, por
indicacéo do Schneider, 0 Trigo me convidou paraunsfredlancesna Vg a.
SO recentemente, quando li a entrevista do Sérgio Sade na revista
Discursos Fotogréficos, fiquei sabendo queaminhaidaparaarevistaja
vinhasendo plangjadaentre o Trigo e o Sade. Bom, o fato équeelesme
chamaram e eufui. Permaneci na\iga, vamosdizer, assm, oficia mente
registrado, de 1976 a1984.

Paulo Boni —Perfeito! E ai, nasequéncia?

Pedro Martinelli —Dai, nasequéncia, eu fui paraum cargo de
chefiadefotografiano Estudio Abril, onde permaneci de 1984 a1995,
anoem quesal daAbril.

Paulo Boni —Quetipo detrabalho vocéfazianachefiado Estudio
Abril?Qual eraexatamenteasuafuncao?

PedroMartinelli—Bom, o conviteparaeuir parao EstudioAbril
fol umapropostainéditaparaum fotojornaistarecém-saido daViga. Foi
umacoisacompletamenteinusitada. Eu sai daVija, queeraum mundo a
parte, eentrel no estudio, que eraumacoisagenial, poiseletrabalhava
diretaou indiretamente com todas as outrasrevistasdo GrupoAbril. Foi
um choque de postura, vamosdi zer assim, masfoi muito bom porqueeu
aprendi muito sobrefotografia; aminhavidamudou, afotografiapassoua
ter umaabrangénciamuito maior. Foi um comeco dificil paraambasas
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partes, pois tivemos que nos alinhar, mas, depois de algum tempo,
passamos anos entender muito bem. Explico. E que o estidio eraum
prestador de servicos paraasrevisasdaEditoraAbril, e etinhaautonomia
e cobravapel os servicos dos seusfotograf os, eracomo se houvesse uma
agénciadentro do estudio, umaagénciadefotdgrafosespecializadosem
estudio. E, derepente, um caraestranho, umfotojornalista, passaachefia
lo. Precisamos de algum tempo paranos g ustarmos, mas, no fim, tudo
acabou bem.

Paulo Boni —Muitasmudangas...

Pedro Martinelli — Sim, muitas mudancas, e em altissima
vel ocidade. Passamos de um kart paraum carro de Formula 1, vamos
dizerassm.

Paulo Boni — Foi nessa experiéncia do Estudio Abril que vocé
enveredou paraafotografiade moda?

Pedro Martinelli — Sim, nesse periodo de 11 anos de Estudio
Abril eutransitel pelafotografiade moda, beleza, decoracéo, nusparaa
Playboy e mais um monte de coisas. Foi uma deliciafazer tudo isso,
porgue eu queriamesmo fazer, queriaaprender mais, minhafotografia
mudou bastante, passel aenxergar coisas que eu ndo enxergava, enfimfoi
6timo; uma coisa que me gjudou muito foi trabalhar com fotografia
publicitaria, que, atéentéo, eu nuncahaviafeto. Comeced afazer fotografias
parapropagandano EstudioAbril. Fotografe parapraticamentetodasas
revisasdo GrupoAbril, mascontinuel fazendofotojornalismo paraa\Viga,
cobri Copasdo Mundo, Olimpiadas. Eu eraumaespéciede* pedo” da
fotografia, vamosdizer assm, sempretive esse perfil deandarilho.

Paulo Boni — O Estudio Abril passou ater a“cara” do Pedro
Martindli?

PedroMartinelli —N&o, sem exageros. O problemaéque eu sou
um caramuito inquieto e estou sempre promovendo mudancas. Quando
eucheguel, o estidiotinhatrésfotograf os contratados. Esse nimero passou
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parall, porque o préprio estudio comegou aformar fotdgrafos e absorver
essamao-de-obraespecializada. Osmelhoresass stentesdo Estudio Abril
sd0 hoje bel osfotografos do mercado. O estudio foi umadtimaescolade
fotografia, formou muitagente boa. Eletinhaespeciaistasem diversos
segmentos dafotografia: moda, carro, decoracéo. Asrevistas podiam
escol her o fotdgrafo que quisesse parafazer o trabalho. Erao clienteque
escolhiao fotografo e ndo o estidio queimpunhaum fotografo ao cliente.
Sempre haviaumanegociagao, o estudio eracomo sefosse o mercado.
O cliente reservava o estudio e escolhia o fotografo e nos, claro,
cobrédvamos por esses servicos, tinhatabel ade precos, tinhanotafiscal,
tinhatodaaburocraciaquetem umaempresa. Quando um fotografoia
cobrir algum evento esportivo paraalgumarevistado grupo, arevista
tinha que pagar ao estudio pelos meus servicos, como se fosse um
freelancer. Eu, por exemplo, cobri trés Copas do Mundo e duas
OlimpiadasparaaPlacar earevistapagou ao estiidio pel osmeus servigos.
Por questdes burocréticas, passei a fotografar para a Placar como
contratado darevista. Cheguei, inclusive, aser editor daPlacar durante
um periodo, mas continuava sendo do estudio. Eraumadelicia, gostei
muito dessetempo.

Paulo Boni — E quando vocé trocou esse glamour todo pela
Amazonia?

Pedro Martinelli — Em 1995, meu cargo no Estudio Abril era
gerente de servigosfotogréficos. Trés departamentos eram subordinados
aessageréncia: o estudio fotografico, oslaboratorios e os equipamentos
fotogréficos, e 0 acervo fotografico. Todos eram enormes. O estudio
atendia as demandas de todas as revistas do Grupo Abril. Os dois
laboratorios também eram enormes, um delestinha 15 funcionériose
atendiatodo o material produzido pelo estidio, ou sgja, revelavaalgoem
torno de 30 a35 mil filmespor més. O outrolaboratorio, praticamente, SO
atendiaasdemandas darevista\igja, mastambém eraenorme, tinha 14
funcionérios. Essesdois|aboratorios, o estudio e o acervo fotografico
estavam sob minharesponsabilidade. Eraum punhado degente: fotdgrafos,
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assistentes, laboratoristas, eletricistas, marceneiros, secretariasetc. O
estidio eraanexo acozinhaexperimenta darevistaClaudia, o quegerava
um volume muito grande de pessoas circulando por ali, eraumamini
Hollywood, umaloucura, masmuito interessante...

Paulo Boni —Descul pa, Pedro, masvocé se empolgou falando da
estruturafotograficada EditoraAbril e acabou ndo completando porque
saludoestudio...

PedroMartineli —Eujaiachegar |4 E queinverti tudo, ou sga,
antes de dizer porque sai, decidi justificar aminhasaida. Masjaestou
chegando 14 E que mudaram aminhafunc&o, eu passei aser diretor de
servicosfotogréficos, além de assumir outrasfuncdes em outras areas.
Mas, enfim, eu continuavavigando efotografando sem parar. Mas, claro,
eutinhaestruturaparaisso. Eu tinhaumagerénciaque megudavamuito,
eutinhao pessod daadministracdo, que cuidavadetodaaparteburocrética
paramim, eu tinhaas secretérias, enfim, eraumaestruturabem montada,
gue me permitiacontinuar viajando e fotografando, condicdo sinequa
non paraeu continuar naAbril. Ao longo dos 11 anos quetrabalhei no
EstadioAbril fiquel matutando: ou o esttdio seriaaminhaultimaparada,
ousga, euficariadefinitivamentenaAbril, ouiriaparao mercado, o desafio
gueaindamefatava, eredizariameusprojetospessoais. Em 1995, decidi
gueerahoradesair, esai. A primeracoisaqueeufizfoi ir paraaAmazonia,
comprei um barco efui fazer Amazbnia: o povo dasaguas?, mas, claro,
continuei fazendo muitosfreelancesparaaEditoraAbril, como fotografo
independente.

Paulo Boni —A informagdo que tinhamos é que vocéficavaseis
meses naAmazonia, cuidando de seus proj etos pessoai s, e passava os
outros seis mesestrabal hando em Séo Paul o paraarrecadar dinheiro e
sustentar seus projetos pessoais. E isso mesmo?

2 Titulo de um dos livros de Pedro Martinelli, lancado pela Editora Terra Virgem, em julho de
2000.
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PedroMartindli —Maisou menosisso. Eufaziaassm: quandoeu
tinhatrabal ho por aqui [ S50 Paul o] eu vinhafazer, quando ndotinhaeuia
parao Amazonas. Essaeraminhavida. Naverdade, eu ndo podiaficar
maisque doismesesno Amazonas por causadosfilmes, poiseujatinha
feito todos ostestes e osfilmes ndo aguentavam o climaumido por mais
dedoismeses. Eu precisavavir para Séo Paulo, devez em quando, para
revelar osfilmes. N&o valiaapenacorrer o risco de perder o trabalho de
30, 40, 50 dias detrabal ho, deixando osfilmes armazenados no barco,
com quase 100% de umidade, eramuitaresponsabilidade, entendeu? Entéo
euvoltavapararevelar osfilmes, traba havaum pouco aqui eem seguida
voltavaparalg, afinal, meu projeto pessoal no Amazonas eramuito bem
estruturado, eu fui paralamuito beminformado eestruturado, pensel nesse
projeto durante dez anos.

Paulo Boni —Plang ouisso tudo?

PedroMartineli—Sim, tudo muito bem plangado. Comoeudisse,
fol um projeto durante dez anos, tudo 0 que voce podeimaginar emtermos
de logistica, dinheiro, o que e quando fotografar, tudo foi pensado e
pesqguisado com antecedéncia. Quando eu fui paralaeu jafui sabendo
tudo o que eu faria, onde e quando faria. L4, vocé precisafotografar os
temas de acordo com a época em que € possivel fazer isso, vocé ndo
pode navegar 40, 60, 80 horas parachegar ao local e perder aviagem.
Eu comecel fotografando ajuta; foi o primeirotemaquefotografei. Para
tanto, eufui paraaV &zeado Solimdes, onde elaé plantada, echeguei na
épocaexatadacolheita. Vocé preci sasaber disso tudo com antecedéncia,
sendo chegalde perdeaviagem. A Amazbniando permite nenhumtipo de
erro de estratégia. Pessoas como ndsndo tém amenor ideiado queéa
Amazonia Por isso eufique dez anospensando e plang ando, mentalizando
0 projeto, estudando, lendo, conversando, sonhando com ele, masquando
eu cheguel |adei decaracom aquilo queeu queria. Parafazer afotografia
de capado Amazonas. 0 povo dasaguas, eu passei dez diasnaVéarzea
do Solimdes, mesmo estando no lugar certo e nahoracerta. Todos os
dias eu acompanhava os trabal hadores que saiam as quatro horas da
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madrugada paraosaagadicos, passavam o diatodo traba hando, asvezes,
com o corpo cheio de sanguessugas. M as quando voltdvamos eu sabia
guetinhavoltado com um belo materia, entendeu? Depoisdajutaeu fui
atrés do pau-rosa. Passei mesesfotografando o pau-rosa. E ébvio que
vocé sempre aproveitaefotografa, também, o quevem pel oslados, mas
eu ndo desviavameu foco do pau-rosa. Euianele, entendeu?E assm eu
fui, trabalhando por temas. Esse é 0 segredo. Vocé tem que se plangjar
paratrabal har por temas, se ndo acaba se atrapalhando, e acadatema
gueeufotografavaeu voltavapara Séo Paul o, revelavaosfilmes, andisava
oqueeutinhafeito, avaliavaoserrosque haviacometido, (re)conversava
comigo mesmo, reviao plangjamento e voltavacom oxigénio renovado
paradar continuidade ao projeto. E, claro, nesssmeio tempo eu gproveitava
parafazer agunstrabahosparaaEditoraAbril. Eu estoufalando assim,
mei 0 drasticamente, porque, defato, as pessoas hdo entendem como €,
eufaloissoavidainteiraeninguém entende.

Paulo Boni — Esses seus proj etos pessoaisnaAmazoniaforam de
1995 até quando?

Pedro Martinelli —1sso ndo acabou. Os projetos continuam até
hoje. O primeiro livro, Amazinia: 0 povo dasaguas, demorou seisanos
paraficar pronto. Cinco anos havegando e fotografando e maisum ano
no processo de edi¢do. Eu comecel em 1995 eolivro sb foi langado em
2000.

Paulo Boni — E o0 segundo livro, Mulheres da Amazonia, quando
foi langado?

PedroMartineli —Em 2004. Esse saiu maisrapido porqueeuja
tinhaa gummeateria produzido. Mesmo assm, foramtrésanosfotografando
paraproduzi-lo. Eu descobri, por exemplo, mulherestrabahando nausina
hidrel étricade Tucurui, no Rio Tocantins, efui |a especialmente para
fotografé-las; eu tinhaas marisqueirasdallhade Marg 6, efui lapara
fotografé-las. Peguel ostemas que precisavadesenvolver efui tocando o
projeto, entendeu?
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Paulo Boni — Entéo, aAmaz6niacontinuaaser um projeto?

Pedro Martinelli — N&o, agorando é maisum projeto. Agoraa
Amazoéniafaz parte de um bol&o, de um projeto maior. Eu ndo tenho,
nesse momento, um projeto especifico paraaAmazonia, maselaentra
como coadjuvante nos proj etos que eu penso atua mente.

Paulo Boni — Bom, até agora, estruturamos sua trajetéria
profissional, passando por jornais, revistas, o Esttdio Abril, osprojetos
pessoaisnaAmazonia, oslivros. Paraencerrar definitivamente estaparte,
eu queriaperguntar ago chato: financeiramente, vocévive dafotografia?

PedroMartindli —Sim. Eu continuo fotografando, faco umacoisa
aqui outracoisaali evou vivendo. Houve um tempo em quevivi do bom
evelhojornalismo. Além deganhar com ojornalismo, eletinhavolume,
megjudou afazer oslivros. Ojornalismo nuncafoi assm, vamosdizer,
maravilhoso, de pagar todas as contas, mas sempretinhatrabalho. Eu
vendiamatérias, eu propunhareportagens. Eu col ocavaa pautaembaixo
do brago eianaVeja vender amatéria. Brigava, discutiahorascom o
diretor darevista, que queria pagar metade do que eu pedia, erauma
discussdo tenebrosa, mas sempre saiaalgumacoisa. De 1998 paracé, o
jornalismo foi morrendo, esté praticamente morto, ndo existemais. Meu
telefone ndo tocamais, e nem vai tocar, poiso jornaismo ndo existemais.
Paran&o dizer que o sonho do jornalismo ndo existe mais, devez em
guando tem algum soluco. Em setembro de 2013, a\Vigja completou 45
anosdecirculagéo eeleslembraram do contato que eu haviafeito com os
indios gigantes naregido amazonica, ha40 anos. Me contrataram eeu fui
|areencontrar meu personagem. Levei-o aoloca onde o haviafotografado
nadécadade 1970, onde hojefuncionaum supermercado, efotografei-o
novamente. A g a fez umahistoria, usou asduasfotografias, masissofoi
umararidade... Tocar otelefoneedguémtechamar parafazer umeditorid,
nem pensar. |sso ndo existemais.

Paulo Boni — Se me permite, quero retomar algumas coisas do
passado, como agquel aaventurague vocéteve com osirmaos Claudio e
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Orlando Villas-B6as na Amazonia. Resumidamente, como vocé
classificaria—ou conceituaria— suaexperiénciasertani stacom osirmaos
Villas-Bbas?

PedroMartindli—Bom, essafoi amaior detodasasexperiéncias
daminhavida, sob todos os aspectos. Essaexperiénciagudou aformatar
meus conceltos derespeito, caréter, educacdo, cultura, familiaevida Eu
javinha sendo preparado pela minhafamilia para ser um homem que
respeitasse anatureza. Eu nasci dentro desse universo. Meu avd e meu
pai eram cacadores, eu sempresenti 0 cheiro de mato nasroupas do meu
pai. Meu pal participava de umaturma de cagadores e, como ele era
acougueiro, o couro do veado eratirado naminhacasa, areparticdo da
cacaerafeitanaminhacasa, acomemoragao, acomida, ojantar, o vinho,
tudo eranaminhacasa. O padre que rezavaamissaaosdomingosvinha
tomar vinho e saborear pratos de caganaminhacasa, entendeu? Minha
vida, nacidade de Santo André eraaigrejae minhacasa. Minhamae
tocavaérgéo naigreja. Ospadres eram italianos e vinham aminhacasa
paraouvir histérias de cacadas. Minha casa era afotografia que faco
hoje. Seeufaar paravocé que sofri influénciadesse ou daquel efotografo
€ purabobagem. Minhainfluénciavei o dessaconvivéncia, dessaépoca,
dessavisao de mundo, dafamilia, daamizade, dasfigurashumanas, de
meu pai, com uma faca na méo, tirando o couro do veado, aquela
habilidade, o brilho dafaca... Isso éaminhafotografia. O meu universo é
esse: 0 mato, afloresta, osbichos, osobjetos, asexpressdes dos cabocl os,
aluz, aguelascoisasque el gosto. Enfim, quando eu chegue lanaAmazonia
eu dei de caracom o Claudio e com o Orlando Villas-Boas, que eram
caboclosiguaisao meu pai eaminhamée; aconversaeraamesmaefoi
umamaravil haporque sedimentou minhaconduta. Foi nahoracerta, na
horaque mais precisava, eu tinha 20 anos, aidade em que as coisas se
sedimentam no ser humano. Eles eram como o meu pai, o caraque me
ensinou aandar no mato, adar otiro, meensinou tudo. O Claudio medeu
umavisio deAmazdnia, melocalizou aAmazoniano universo. Eu comecei
aentender o que eraindio, nuncatinhavisto umindio efui viver com20
indios maravilhososdo Xingu. Com 20 anos, me senti val orizado como
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gente, procurel entender aimportanciadaAmazonia, daterra, danatureza.
Aquilo entrou na minha alma, vocé ndo faz ideia de como eu fiquel
enlouquecido, aguilofoi inesquecivel. M eu contato com osindiosfoi muito
emblematico, e simbdlico. Eu estavacomegando afotografar, eu ainda
eraum imbecil, sabiamuito poucacoisa, e, a0 mesmo tempo, erahabil
com umacamerafotogréficanas maos, porque acertar amedicdo daluz,
sem fotdbmetro, e conseguir foco no meio damata, com 0s personagens
emmovimento, eradificil, maseu consegui, sem queninguém meensinase
nada. Como eu consegui ? Essaé umaperguntameio complicada, que até
hoje eu ndo sel responder. Como acertel aluz no meio damata? Foi um
ingtinto, um comando? Sei |a. O interessante éfazer as coi sascom emogao.
Eu apertavao botéo emocionado, sob muitaemocao, tomando o partido
do Claudio e, ao mesmo tempo, ouvindo a“ cabeca’ dele, o queeleachava
davida, do Brasil, dos militares. Paramim, tudo aquilo foi uma coisa

espetacular.

Paulo Boni —Umaescola?
Pedro M artinelli —A melhor detodas as escol as, umaescolade
vida

Paulo Boni — Por falar em escola, vocé tem algum curso de
graduacéo?

Pedro Martinelli —N&o. Eu ndo tenho nada. Fiz o colégioeme
mande parao mato.

Paulo Boni —Nessa suatemporadaamazonicavocéfotografou os
indios gigantes, oskrenakarore, hoje conhecidos como panaras. Qual foi
suasensacdo ao fotografar, peaprimeiravez, indiosatéentdo nuncavistos?

Pedro Martinelli —Naverdade, isso foi um conjunto de coisas.
Foram trésanosdesde o diaque em que cheguel laatéo diaemqueeufiz
afotografia. Eufiz afotografiae, em seguida, cai naagua; acanoaem que
eu estava virou e laforam todos os meus filmes para dgua. Eu queria
morrer. Imaging, eu pensel que haviaperdido tudo. Aquilo, paramim, era
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como encerrar a minha carreira. Eu podia ser mandado embora, ser
considerado um lixo, umincompetente. Imagina, durante quasetrésanos
ojorna mepagando, investindo em mim e, de repente, vocé perdetodo o
seutrabalho. Eu estavalacomo Luigi Mamprim, darevistaRealidade,

gue erafotografo da Vigja naépoca, imagina? 1 sso seriaadesgracada
minhavida Osindiospegavam meusfilmesno fundo dorio comospése
osentregavam paramim, compl etamente encharcados. Sem perspectiva
nenhuma, enviel osfilmesparao Rio de Janeiro, onde o Erno Schneider,

gue erameu chefe, umapessoamaravilhosa, osrevelou. Inacreditavel!

Apenasum filme haviamanchado, umfilme! Foi aminhasalvagéo.

Paulo Boni —O proprio Erno revel ou osfilmes?

PedroMartinelli—N&o. O Erno chamou todos os|aboratoristas
dojornal eexplicouasituacdo. Comtodaaexperiénciaqueelestinham,
decidiram colocar osfilmesem umabanheiracom dguapor dez minutos,
paraamolecer agelatina. Depois, desenrolaram osfilmesdentro dadgua
e colocaram-nos para revelar. SO isso. Os filmes revelados ficaram
impecaveis, maravilhosos, ndo aconteceu nada. A “ chapa’ comaimagem
doindio, comoqua haviamosfeito o primeiro contato, ndo tem nenhuma
mancha, nada, ficou impecavel. Sdo coisas incrivels, que ndo tém
explicacédo, entende? Eu fiquel muito feliz com o resultado dos
laboratoristas, pois eles salvaram as minhas fotografias. E a minha
felicidade, claro, tem umaexplicacdo: fotografar aquele indio foi um
momento méagico paramim, um momento deum carahabilidoso, quenéo
perde 0 “pulo do gato”. O indio apareceu de repente, pulou naminha
frentee, emummigto dehabilidadeesorte, fotografe. A primearafotogrefia
gueeufizficoumeotremida masasegundadeu certo. Temoutrafotografia
maisincrivel aindaqueeufiz que éagueladosindiosflechando o avido.
Eu enfiel acaraforado avido, com umalente enorme, efiz afotografia.
Essafoi muitodificil, foi o méximo, porquetem que cuidar dofoco, apertar
0 bot&o nahora certa. Gosto muito dessas duasfotografias, foi bacana,
foi emocionante fazé-las, mas, a do primeiro contato com os indios
krenakarore, € maisemocionante, éumafotografiahistorica. Mas, genia
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mesmo foram ostrésanos de convivénciacom osindios, as cacadas que
faziamos, osnossos medos, as histériasdo Claudio Villa-Béas, nossas
conversas... Issofoi importante para“ aprumar” aminhavida, foi isso que
me deu umalinhade conduta, porque eu tinha20 anos naquel aépocae se
um individuo com 20 anosfirmaum propésito, adotaumaconduta, forja
o caréter, isso € parasempre. Voltei [Aondefotografel o indionofina de
2013 esb vi desgraca. Hoje acoisaestatenebrosa. Naveguel naquelerio
em queeu nadavaetinhape xesmaravilhososed e estatota mente poluido,
destruido, contaminado por mercirio. E uma pena, é tenebroso, é
desanimador. Eu vivi umarealidade e hoje arealidade é outra. 1sso me
entristecedemais.

Paulo Boni —Lamento, por vocé. Lamento por todos nos.
PedroMartinelli —VVocéndo viunaVega?

Paulo Boni —A edicdo comemorativados45 anosdarevista?

Pedro Martinelli —E. Inclusive, élegal vocévé-lacomo |pad.
Com o dedo, vocé passaafotografiado primeiro contato com o indio, 40
anosatrase, passando o dedo, val entrando afotografiadele, hoje, fazendo
compras no supermercado construido onde, h440 anos, erasuaadeia

Paulo Boni —Mudangas, meu caro, mudangas... AAmazoniaéum
dosmomentos maisimportantesde suavida?
PedroM artineli —E o momento maissignificativo.

Paulo Boni — Podemos considerar que o periodo que vocéficou
na Vga, com o Sérgio Sade, o Carlos Namba, o Irmo Celso € outro
momento importante desuavida?

PedroMartineli —Nossal Grandesnomes, grandesprofissonass...

Paulo Boni —O Irmo Cel so agoraémeu vizinho, voltou amorar
emApucarana..
PedroMartinelli —Ele continuafotografando?
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Paulo Boni — S6 como hobby. O Irmo agora é advogado, mas é
um militante de causas sociais e ambientais, entdo ele fotografa para
conscientizagdo de preservagdo ambiental, pararelatériosde ONGse
coisasdo género.

PedroMartineli —Eleéadvogado! E exerceaprofissdo, deterno,
gravataetudo?

Paulo Boni — Como manda o figurino. Algum tempo atras,
promovemos um encontro surpresado Irmo Celso com o Sérgio Sade
em Londrina, no melo deumaaulado Sade naUniversidade Estadual de
Londrina. Foi umacenaemocionante!

PedroMartinelli —Legdl!

Paulo Boni — Bom, vamos voltar a Vigja. No periodo que vocé
trabalhou narevista, o Brasi| eragovernado peloregimemilitar, inclusive,
0Al-5 estavavigorando. Como repérter fotografico, vocéteve algum
problemacom oregimemilitar?

Pedro Martinelli — Eu tive problemas antes, no O Globo. Na
Vg a eu também tive a guns problemas, mas ndo foram graves. Umavez
me pegaram quando eu estavafazendo umafotografiadasede do DOI-
CODI3, masissojafoi em umafase maismansado regime. Naépocado
O Globo eutive mais problemas, pois o periodo erade repressdo brava
mesmo. Lao DOPS* me pegou muito, quase sempre em coberturade
manifestagbes deruas, levei muitaporrada, masedai? Eu considerava
isso normal, faziaparte dabrincadeira, 0 sujeito estavalaparaisso mesmo.
Faando desse assunto, melembrei dealgo até engracado. Recentemente,
durante as manifestaces de junho de 2013, osfotografosfizeram uma
manifestacdo nalgrejadaConsolacéo contraaviolénciadapolicia. Eu
achel engracado, interessante, até comentel isso com algunsamigos, mas

3 DOI-CODI - Destacamento de Operacdes de Informagdes do Centro de Operacdes
de Defesa Interna, 6rgéo repressor criado pelo regime militar (1964-1985), que prendia e,
ndo raro, torturava os opositores do regime.

4 DOPS - Departamento de Ordem Politica e Social, 6rgao criado pelo governo, em 1924, para
manter o controle do cidaddo e vigiar as manifestagdes. Tinha poder de policia e foi muito
acionado durante o Estado Novo (1937-1945) e, principamente, o regime militar (1964-
1985), com mais autonomia e atuagdo mais constante entre 1964 e 1978.
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aperguntaé“como é que se controlaisso, como équeresolveisso?’ Eu
acho que o sujeito tem que jogar com as regras do jogo. Se vocé vai
cobrir umajogada dessa, vocé esta sujeito atomar porrada, € |6gico.
Tem quetomar cuidado parando levar porrada, mas selevar, ndo pode
ficar reclamando, afinal cadaum estalaparamanifestar, defender ebrigar
pel 0 seu ponto devista. Eu gpanhel muito, maspoderiater evitado, poderia
ter me escondido em um bar, subir no primeiro andar dealgum prédioe
fazer afotografiade cimaparabaixo, “ficar em cimado muro”, maseu
queriaestar nalinhadefrente e, nalinhade frente ssmpretem porrada.
Tinhaumasituacdo que consideravamos bem engracada: eragquando os
fotégrafosvoltavam dacoberturade a gumamanifestacéo eolaboratorista
revelavaseusfilmesefaziaafolhade contato. Pelafolhade contatoficava
nitido quem cobriu amanifestacdo no front e quem se escondeu parase
proteger, quem tinhacoragem e quem eramai s medroso ou cautel 0so,
guem afinou e quem ndo afinou. Entdo €isso, digamos assim, sevocé
quiser mesmo cobrir acoisano local e no momento do acontecimento,
podelevar porrada. Faz parte do jogo, ndo tem conversa.

Paulo Boni —Além das porradas, vocé sofreu perseguicoes, foi
preso, exilado, teve prejuizosfinanceiros por contado regime militar?

PedroMartinelli —O meu tnico problemaerao visud . Eusempre
fui cabeludo e barbudo e, na conta deles, eu tinha cara de comunista.
Entdo, eu tomava porrada por causa disso, antes mesmo de eu falar
gualquer coisaelesjame pegavam pelabarbae mejogavam dentro do
cambur&o. Depois que eu tinhatomado um monte de porrada, que eles
tinham quebrado tudo [ o equipamento fotogréfico], mejogavam naruae
iam embora. Eu fui fichado, mas ndo posso dizer que fui perseguido,
entendeu?Umavez eu haviaido aum bailee, depoisque eu sai do baile,
estavaandando apé pelaruaeaturmado Fleury® me pegou. Eutinhaum

5 Sérgio Fernando Paranhos Fleury, delegado do DOPS durante o regime militar. Tornou-se
conhecido por sua obsessdo em perseguir os opositores do regime e pela constante prética de
tortura. Oficialmente, morreu afogado em 1° de maio de 1979, dias antes de completar 46
anos. Porém, como seu corpo ndo foi necropsiado, até hoje ha quem diga que ele foi assassinado
ou pela esguerda, como vinganca pelas atrocidades que cometeu, ou pela direita, para “queima
de arquivo”.
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convitemimeografado no bol so detras dacal ¢ca, masaté vocé explicar —
edesacreditarem—queaquilo eramesmo um baile e ndo umareunido de
algum aparelho, eu jatinhaido em cana e tomado muitaporrada. Era
comum passar um ou doisdias nacadeia, mas depois elesdescobriam
guemeu era, quetrabahavano jorna eai mesoltavam. Depoisdasegunda
ou terceiraprisdo vocé setornavaconhecido, eraconsiderado “ dacasa’
eisso facilitavaum pouco aresol ucdo dos problemas. Agora, ndo posso
dizer quefui perseguido, quefui considerado umrevoluciondrio, ndo. Eu
eraum jornalista e corria os riscos do exercicio da profissdo em um
momento delicado, tumultuado dapoliticabrasileira.

Paulo Boni —Hoje, com total liberdade de expressdo, com sua
vivénciae maturidade, vocé considerao tempo do regime militar como
um periodo negro nahistériado Brasil?

Pedro Martinelli —Mas é106gico que era negro, eratenebroso.
Vocé nunca sabia o que poderia acontecer. Tive amigos que
desapareceram. Eraassustador. Todo cuidado erapouco. Vocétinhaque
tomar cuidado, €ldgico.

Paulo Boni — Sempre sob tensdo, né Pedro? Um momento
complicado...

PedroMartindli —Umanoiteeutinhaidoapéatéal apa. Naquela
€pocaeu ndo tinhacarro emoravano Copan®. De madrugada, quando eu
estavavoltando, também apé, paracasa, vi um opalaazul claro, eraum
carro daequipedo Fleury’. Imaginei que algumacoisaerradaestivesse

5 Provavelmente o maior edificio residencial do pais, o Copan ganhou esse nome por haver sido
encomendado pela Companhia Pan-Americana de Hotéis e Turismo, em 1954, por ocasido das
comemoragdes dos 400 anos de Sao Paulo. Projetado por Oscar Niemayer, sua construcéo
comegou em 1957, depois de vérias adaptacBes no projeto origina, e foi finalizada em 1966,
por Carlos Alberto Cerqueira Lemes. Inaugurado em 25 de maio de 1966, na Avenida Ipiranga
n° 200 (Bairro Bela Vista, proximo a estagdo Republica do Metr6), tornou-se um marco da
arquitetura brasileira. Hoje, cerca de cinco mil pessoas moram no Copan, que também abriga 70
estabelecimentos comerciais.

7 De acordo com o entrevistado, todos os agentes da equipe do Fleury usavam opalas azuis,
facilmente identificados como “da equipe” porque tinham uma antena de radio sobre o porta-
malas.
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por acontecer. Fui correndo até em casa, peguel acamerafotogréficae
voltel aolocal, quando eu cheguei o diajaestavaquase amanhecendo,
eraperto dascinco horasdamanhd, e presenciel efotografel umamorte
brutal. Nessa noite, aturmado Fleury havia estourado um aparelho e
matado 11 pessoas. A modalidade del es, naquel aépoca, erachegar em
siléncio, cercar acasae pegar os carasdormindo. Antesdeentrar, eles
abriam fogo por todas as portasejanelas. Eraumacoisabrutal, aguela
artilhariadeforaparadentro. Depoiselesentravam eliquidavam afatura.
O tiroteio comegou no momento em que eu cheguei quaseem frentea
casa[apardho], naRuaPio XI. Do outro lado darua, fotografel um sujeito
saindo pelo portéo casa. Depois fotografei esse mesmo sujeito caido,
morto, nomeio darua

Paulo Boni —Elesné&o o prenderam earrancaram o filme de sua
camerafotogréfica?

PedroMartindli —Sim. Quando cheguel naesquinadebaixo, fui
preso por dois agentes que melevaram parao DOPS e, como sempre,
bofetes e chutes, cAmeras quebradaserua. A essaatura, como jadisse,
eujaera“dacasa’. Elesme conheciam, sabiam quem eu era, onde eu
traba havaeme soltaram logo em seguida

Paulo Boni —E o filme?Elesndo o destruiram?

Pedro Martinelli — Sim, destruiram. Arrancaram o filmeeo
velaram todo, maseraum filmevirgem. Quando eu comecel adescer a
rua, parame afastar dolocal, tirei o filme sensibilizado dacdmeraeo
substitui por umvirgem. O filme que estavaoperado eu 0 joguei rente a
guia[meio-fio ou sarjeta . Joguei €modo dedizer, euo deixei |14, o mais
camuflado possivel. Sempre quefaziaisso, marcavabem em quedtura
daguiaeu o haviadeixado [localizacdo espacial, em frenteaalguma
loja, bar ou banco, por exemplo] e, depois de passadaaconfusio, eu
voltavaaolocal como carro dojornal etentavaachar o filme deixado
renteaguia. Eu aprendi aandar com um filme virgem debaixo do braco.
Assim, sempre que eu fotografavaa gumacoisaperigosae eraabordado
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pelos policiais, mais que depressa eu tirava o filme sensibilizado da
maquinae o subgtituiapor um filmevirgem. Elesvinham earrancavamo
filme, maselendo tinhanadaregistrado.

Paulo Boni —E depois?Vocé encontrava o filme?

Pedro Martinelli —Namaior parte das vezes, eu dava a sorte
de encontra-lo, mas, algumas vezes, por um motivo ou outro, eu nao
conseguia recupera-lo. Esse filme, por exemplo, eu ndo encontrei.
Demorel um pouco maisparaser solto e, quando retornei ao local, ndo
encontrel mais o filme. Infelizmente, tudo desapareceu, nenhuma
fotografia, nada.

Paulo Boni — O Sérgio Sade falou de uma fotografia muito
importante sua, do nato do jornalistaamericano Bill Stewart, na
Nicarégua, que foi censurada pela Vigja. Vocé confirma isso, ela foi
censuradamesmo?

PedroMartineli —Sim enéo. Elafoi censurada porque ndo foi
publicada. Masnaofoi culpada\Via, esim do Elio Gaspari® que ndo quis
publicar a fotografia. O Elio, aliés, era campedo dessas coisas, de
autocensura, de censurar fotografias. Essa, ado corpo dojornalistaBill
Stewart sendo deixado por uma camionete na frente do hotel dos
jornalistas, eleachou muito chocante e censurou.

Paulo Boni — O Sade falou também que vocéfoi o tnico afazer
essafotogrefia...

Pedro Martinelli — Ent&o, eu fui o Unico afazer essafotografia
porqueeu fui o tnico queficou no hotel, eufiquel no hotel pararevelar os
meusfilmes, osoutrosjornaistas, todos, haviam saido do hotel parafazer
suasreportagens. Eutomei o café demanhdcomeleno hotel...

Paulo Boni —Com o Bill Stewart?

8 Elio Gaspari foi diretor-adjunto da revista Veja de 1979 a 1985.
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PedroMartinelli —Sim, com o Bill Stewart, que erajornalista
daABC?®. Durante o café ele até me convidou parair junto com ele,
porque eu falavaespanhol. Eu pedi descul pas, masdisse que ndo poderia
acompanhéa-lo, poisjaerasexta-feirae eu tinhaquerevelar osmeus
filmes paramandar asfotografias por telefoto paraaViga. Um amigo
haviame emprestado o laboratério, que estavamontado no quarto dele
eeufique nolaboratério revelando osfilmes. Melahoradepoisbatem
Nno meu gquarto e me avisam que um jornalistagringo haviasido morto.
Eu desci correndo com acamerae acaminhonete, com o corpo, havia
chegado e estavaem frente ao sagudo do hotel. Um sandinistajuntou o
Bill Stewart pelo pescoco para mudé-lo de carro e eu fiz aquela
fotografia Nofundo destafotografia, inclusive, apareceafotdgrafaSusan
Meisdlas, que, chocada, ndo conseguiu fazer nenhumafotografia. Eufui
0 Unico quefez umafotografiadachegadado corpo deleao hotel. Depois
levaram ele embora. Ent&o, do assassinato do Bill Stewart, temos as
imagens chocantes, terriveis, do cinegrafista que filmou ele sendo
assassi nado e aminhafotografiado cadaver chegando ao hotel, todo
ensanguentado. Segundo o Sade, o Elio Gaspari disse que a minha
fotografiaeramuito chocante e se recusou apublica-la, alegando que
ninguém “daria’ umafotografiadessas.

Paulo Boni —Pena, né?

Pedro Martinelli — Coisas do Elio Gaspari. Ele também néo
autorizou a publicacdo dafotografiado cadéver do Papa Joéo Paulo |
entrando na Catedral do Vaticano. Disse que o corpo embal samado do
Papaestavaverde... Historiasdojornalismo... E ass m mesmo. O motivo
desseveto eu so fiquei sabendo quando de minhavoltado Vaticano.

Paulo Boni —Pedro, tem mais quatro ou cinco perguntinhas para
encerrarmos. M e descul pe, ndo entrei no seu blog recentemente, masli
um texto seu de 2011, no qual vocé disse ainda estar trabalhando com

9 ABC - American Broadcasting Company, famosa rede de televisdo e rédio dos Estados Unidos.
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camerasanal 6gicas. Em 2014, vocé continuatrabal hando com cameras
anddgicas?

Pedro Martinelli — Ndo, agora eu ndo trabalho mais, porque
ninguém maisrevelaosfilmes. Eutenho filmes, tenho cAmeramecanica,
tenhotudo, sHfotografo sefor paramim, coisaspessoals. Profissonamente,
nem pensar, porque no mercado profissional ninguém quer afotografia
anal Ogica, querem somenteadigital, poisaana ogicadamuito trabaho, e
ficacadavez maiscomplicado, poisvocéjando achamaismateriaispara
comprar. N&o tem mais papel fotografico no mercado, quando vocé acha
opapel, 0 custo émaisato eaqualidade do papel jAndo € maisamesma:
afibraédiferente, agramaturaédiferente. Hoje nem damaisvontade de
ampliar umafotografiaem papel fotogréfico, poiseleéruim, ndo éamesma
coisa

Paulo Boni — Apesar de vocé ja haver comegado a responder
essaperguntalaatras, noinicio daentrevista, queroreforcé-la: comovocé
véofotojornalismobrasileiro hoje?

PedroMartinelli—Bom, ofotojornalismo brasileiro—endo s6 o
brasileiro—, hoje, deformagerd, acabou, é zero, morreu, ndo exisemais.

Paulo Boni — Tem como ressuscita-10?

PedroMartineli —N&o sai, é redundante, ndo existe. Quem pensa
em viver, sobreviver disso, desistal Desista porque 0s jornais estao
fechando, alids, 0 mundo todo estédacabando. Ninguém mais paganada,
ninguém quer ver, ninguém quer ler umafotografia. Mudou muito em curto
espaco de tempo, eu ndo sei como vai Ser.

Paulo Boni — Diante desse cenario que vocé descreveu, vale a
penaser fotografo?

Pedro Martinelli —E muito dificil responder essapergunta. Eu
acho quetem quefazer com afotografiao mesmo que osartistas plasticos
estdo fazendo: usar afotografiacomo um aplicativo, afotografiaéum
aplicativo paraavida. O queamaioriadas pessoas estafazendo hojeem
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diando éfotografia, € encher o saco detodo mundo com fotografiade
bolo, de prato decomida, paramandar paraosamigospelasredessociais.
Dessejeito, afotografianéo tem maisamenor novidade. Agora, quem
quiser fotografar mesmo, digamosassim, naessénciadapalavra, tem que
colocar nacabecaque émuitodificil... O problemaque eu vejo agui no
Brasi| € que as pessoas acham que sabem, mas, narealidade, elasainda
nado viram nada, ndo tém referénciasdo quejafoi feito eacham queo que
estéo produzindo é o que ha. Assim nado d4, ficamuito dificil...

Paulo Boni — Seria, entdo, umaperdadereferéncias, cadaum“se
acha’ fotégrafo?

PedroM artindli —Oscarasque seachamfotografos, nuncativeram
referéncias, ndo sabem o que aconteceu ha 50, 60 anos, pensam que
estdo reinventando aroda. E aquelavelha histdria: fotografiade arara.
Muitagentefotografaararahamuito tempo. E tudo amesmacoisa. Imagina
um rapaz que nasgahoje. Quando tiver 20 anoselevai pegar umacamera
fotogréficaevai fotografar arara. O quevocéacha? O caraval pegar uma
cameraevai fotografar ararade novo?

Paulo Boni —Acho que sim. Derepente, ele pode fazer 1sso ndo
profissionalmente, mas paravencer um desafio pessoal, umaconquista,
umanecess dade de afirmagao, algumacoisanesse sentido...

Pedro Martinelli — Entéo, ele vai ausar afotografiacomo um
aplicativo. Umacontribuic¢go dele paraasociedade daqui a20 anospode
ser umfiltro, umatexturade meianafrentedalente, umformato quadrado,
sei |4, algo que acrescente algumacoisaafotografiadaarara, porque a
fotografia de uma arara propriamente dita ndo tera nada de inédito,
entendeu?

Paulo Boni — Estou tentando costurar suasfalas para saber onde
vocé pretende chegar...

Pedro M artinelli — E simples. Eu quero dizer que setodo mundo
sair ai pelo mato fotografando bicho, ninguém maisaguentaraver tanta
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fotografiaigual deararaou onca, vai ficar tudo banalizado, seraigual
fotografiade prato decomidano Instagram. Oscarasficam fotografando
pratos de comida, gatos, o carasobe no avido efaz umafotografia, acho
gue agora estdo chamando de selfie, e faz uma fotografia da janela,
mostrando aasa do avido, outramostrando o céu. Serdque elesndo se
déo contade queisso éridicul o, de que estdo enchendo o saco detodo
mundo? Paraque serve estafotografia? O proprio carando sabe, elendo
guer ou n&o pode perder tempo perguntando “ paraque serveisso que eu
estou fazendo?’. Narealidade, tudo comega com essa pergunta: “para
gueserveisso queeu estou fazendo?’. Qual éautilidade disso? Senédo
tem utilidade nenhuma, sg, jorndisticamente, ndo tem peso nenhum, entéo
ndo éfotografia, éum aplicativo. Ai, o carafaa “ Eu sou umfotografo de
arte’, ou sgja, ele ainda se considera um artista e quer gque 0s outros
vglam egostem desua“arte’.

Paulo Boni — Nossa, Pedro! Vocé ndo esta sendo dramatico
demais?

PedroMartinelli — Talvez, mas se ndo tomarmos cuidado, esse
seraofimdafotografia. No entanto, eu aindaacredito em algumas saidas,
principal mente adafotografiade documentacgo. Documentar com critério
e seriedade seu espaco, seu dia-a-dia, contar ahistériade um lugar, de
um povo, de uma profissdo, é para isso que a fotografia serve, para
documentar. Se vocé usar a fotografia para contar uma historia, de
preferénciaalgumacoisainédita, algum temaque aindando tenhasido
abordado, ai sim elatem um importante papel social. Agora, sevocé se
meteafotografar arara, meu caro, vocétem quefazer umapesguisaenorme
para saber tudo o quejafoi fotografado, para saber se 0 seu ponto de
vistaserainédito ou se seraapenasmaisumafotografiadearara. Sevocé
simplesmente pegar uma camera e sair por ai fotografando arara, me
descul pe, mas é perdade tempo, € burrice. E amesmacoisaum carair
paraaindia, fotografar e pdr suasfotografias nasredes sociais, pode ser
umasatisfacdo pessoal paraele, mas suasfotografias ndo servem para
nada, ézero, porquetem bilhdes defotografias dalndiadisponiveis, muito
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melhores que as dele, mas que ele nem sabe da existéncia.
Fotograficamente falando, € melhor o carair paraltapecericadaSerra
fazer um ensai 0 ou um documentario sobre I tapecericada Serra, porque
seelefor parao Rio de Janeiro, vai perder seutempo, poisexistemtrés
milhdes de clichés 6timos sobre 0 Rio de Janeiro, ndo é maisnovidade
paraninguém. Um sujeito com um revolver namao, apontando paraa
camera, falando pa avrédo, cadé anovidade disso? Ninguém mai saguenta
fotografias efilmesretratando aviolénciado Rio de Janeiro... Etudo a
mesmacoisa

Paulo Boni — Entdo, a melhor solucéo para a fotografia é o
ineditiamo?

PedroMartindli —Poisé, vocé entendeu o caminho dafotografia?
Precisaficar quieto, falar pouco, ler e pesquisar muito. Aindaexistem
possi bilidades de sefazer al gumas coi sas boas, mastodas dependem de
muito estudo e plangjamento. Hojeem dia, tudo mudamuito rdpido, vocé
precisaestar preparado paraestar no meio de um projeto e, derepente,
precisar mudélo. Olha, quando eu estavafazendo o meulivro...

Paulo Boni —Qual deles?

Pedro Martinelli — Amazbnia, o povo das aguas. Eu o tinha
plangjado antesdevigar paraaAmazonia, eu fizumapesguisaenorme,
mas tive que adapta-1o diversas vezes, pois Coisas hovas apareciam a
cadadiae eutambém cheguei aconcluso que algumas coisas eu nao
conseguiriaver, como por exemplo, um sujeito arpoando um pirarucu.
Hojetem, mas aquel e tempo ndo tinha. Eu pesquisel todaaliteraturae
ndo encontrei. SO vi essa cena em um documentario de um cineasta
portuguésquevivianaAmazonia, o Silvino Santos, naqual um pirarucu
arpoado saiu arrastando a canoa do pescador. Depois apareciaacena
daguel e monte enorme de pirarucus em umapraiagigante. Fotografia
mesmo, ndo tinha. Haviadesenho com bico de pena. Sabeumafotografia
gue o Brasil ainda ndo tem? Pensei nisso quando me propus afazer o
livro.
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Paulo Boni — E com certeza ainda ha muitas cenas das quais o
Bras| ndotemumafotografia..

Pedro Martinelli — Tem, tem de monte. Um gateiro espetando
umaongacom umazagaia, por exemplo, eununcavi. Essacenaeracomum
no Estado de Mato Grosso, um sujeito com dois ou trés cachorrinhos
matavaumaongacom umazagaia, isso éincrivel. Eu andei atrasde um
gateiro paratentar fazer essafotografia, masosgateirosacabaram. Eu vi
desenhos dessacenaem dezenasdelivros. Ai pense’: eu quero fazer essa
fotografia, quero contar essa histOria, quero conhecer o gateiro, comoele
nasce, cresce, vive, onde mora, como é seu cotidiano. Entdo, eu plangjel
tudo efui atras. Quando eu voltavaparaSao Pauloiaaéal ivrariaCultura
eviaoslivrossobrefotografiasdo Brasl, umfestival demesmices, carnavd,
0 passistarodando o pandeiro debaixo dabundadabaiana, pér-do-sol e
paisagenssempreiguais, eu ficavadesanimado. Por outro lado, pensava:
eutenho quefazer umlivrodiferente. E pensavatambém que, paraefeitos
comerciais, omeulivro éfeio, éem preto ebranco, sd tem caboclos. Mas
hoje eu penso diferente. Penso que asaidaé exatamente essa: mostrar um
Brasil que o Brasil ainda ndo conhece. Contudo, hoje, um problema
fundamental quevocé precisalevar em consideracdo € aseguranca. O
Brasi| estatdo violento que vocé ndo pode maisfotografar em seguranca,
agualquer momento vocé pode ser assaltado, podem levar todo o seu
equipamento, podem te matar. Néo damaisparavocé andar sozinho pelo
Brasil, esseéo problema.

Paulo Boni —Infelizmente, essaéaduraetristerealidade...

Pedro Martinelli — Eu, por exemplo, quero muito trabalhar no
Nordeste, latem varioslugares que eu quero fotografar, masvocévive
inseguro, ingtavel, sobressaltado. De manh@, vocévai sair dapousadinha
paravigar eosyjeitofaa “Moco, cuidado quetem muitosassaltosnessa
regido, aqualquer horado did’ . Recentemente eu estavano Paréfilmando.
Eramosumaequipe e estdvamos de 0ito pessoasem umavan. Estdvamos
filmando em umapegquenareserva. Eraumacomunidades mples, deacesso
por uma estradinha de terra, um lugar maravilhoso. No final do dia,
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estavamoscomtodasasfitas, produzimoso diainteiro. Ai, viraum caboclo
efaa “Tomem cuidado nasaida, porque estdo assaltando nessetrecho”.
Aquilo, naverdade, é umaarapuca, pois 0s gatunos marcam que Vocé
entrou e se preparam para te pegar na saida. Cara, é inseguranga em
todos oslugares. Asvezesvoce pensaestar no fim do mundo, ecorreo
risco de ser roubado. Ent&o, vocé tem que contratar seguranca, tem que
colocar i1ss0 no orgamento, entendeu? Tem que colocar no item seguranca
umacaminhonete com dois caras armados parate escoltar, sendo vocé
correorisco de perder tudo, todo o seu trabal ho, entendeu?

Paulo Boni — E o0 equipamento também, é claro!

Pedro M artinelli — O equipamento é dramatico. Vocé perder seu
equi pamento étrégico, mas acontece. Entéo, ndo damaisparafazer mais
nada, ndo damais parasair, ndo damais paraandar. Os caras furam o
pneu do seu carro evocé é assaltado. Acabou, éinviavel.

Paulo Boni —E triste, muitotriste.

PedroMartindli—Mas, éapuraverdade. O carate vé com uma
cameranamao, Vocé sozinho, dando bandeira, eleva armar parateroubar,
encostaumamotinhado teu lado, teencostaumaarmaefaa’“passatudo”.
Ai o carateroubatudo, o risco é enorme. Paramim, que normal mente
trabalho sozinho, entdo, praticamentendo damais, éimpossivel.

Paulo Boni —Vamos|a S6 maisduasperguntase umadelaséum
clichez&o: como Pedro Martinelli definiriaPedro Martingli?

PedroMartindli —Ah, ndofago amenor ideia. Eu sou um caboclo
do mato, nadamaisqueum mateiro.

Paulo Boni —Agoraaultima, amaiscomplicadanaminhaopini&o:
como vocé gostariade ser lembrado?

Pedro M artindli —Eu acho que eu fui um bom batedor de pernas,
bati muitapernanessavida. Continuo batendo perna. Quando o carabate
pernas, amissao esta cumprida. Fotdgrafo tem que pdr na cabecaque
precisabater perna, se ndo bater perna, ndo tem chapa.
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Paulo Boni —Tem|égica, muital égica. Pedro, muitiss mo obrigado
pelaentrevista, pelasimpatia, pelahistériadevida, pelacidadania, pela
preocupacdo comum Brasil melhor e por sualutapelafotografia.

PedroMartinelli—Téalegal, um abrago.
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