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A imaginacao e o aprendizado mimético
Imagination and mimetic learning

MarciaBoroski *

Em “Homo Pictor, imaginacao, ritual e aprendizado mimético no
mundo globalizado”, o pensador interdisciplinar deméo, ChristophWulf,
reflete na interface de areas - como Antropologia, Comunicacéo e
Educagéo - sobre acondi¢&o do homem como produtor - e a0 mesmo
tempo produto - deimagens nacultura. Wulf é dono de um curriculo
consolidado, com atuagdes nas Universidade Livre de Berlim, Stanford,
Paris, Estocolmo, Amsterdd, Londres, Téquio, Quito, Mysore, Pequim,
Sao Petersburgo e outras. Nestaobra, o autor davoz paradiscussdes
sobre os modos como aprendemos e desenvol vemos nossa organi zacao
socia por meio do processo mimético.Homo Pictor éo estégio em que
0 homem tornou-se capaz de compor imagens icdnicas, como uma
representacdo de umaimagem vistaanteriormente.

Asdiscussdes sdo divididas em quatro partes, que atendem aos
conceitos deimaginagdo, mimese, ritua, aprendizado e globalizacdo. A
obra, originalmente em alem&o, foi traduzida para o portugués por
Vinicius Spricigo e publicada em 2013. Constituido por textos que
formam artigosindependentes, o livro tem como argumento inicial a
explicacdo de que aimaginagdo é constituinte essencial daculturaeque
osimaginarios- individual e coletivo - sdo abase do ser humano. Na
sequéncia, o autor elencatambém seu entendimento sobre processo
mimeético, como um processo deimitacéo pel o qual ascriancasaprendem
asentir-se, expressar-se e modificar-se.

O entendimento dos meios de comunicacdo de massa como
congtituintesdaculturavisua contemporaneapercorretodo olivro. Afind,
qua seriaoresultado socid ecultura daonipresencadeimagensproduzidas
por s mulagBes mateméti cas, como, por exemplo, asimagenseletronicas?

* Graduada em Comunicagdo Social - habilitagdo Jornalismo pela Universidade Estadual de
Londrina e mestre em Comunicagdo pela mesma instituicao.
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Partindo davisio daimaginacdo como aconexao do homem com
0 mundo, ficaevidente aval orizagdo dasimagens. Que também fique
claraas sematizacéo de que aimagem pode manter umarelacdo méagica,
de semelhancaou de casualidade com umreferente. Destaformapensa
Seaimagem como umaapresentacéo de umaauséncia.

O pensamento de Platéo e Aristételes é retomando em varios
momentos. Wulf os recupera para lembrar que a imagem € uma
representacao darealidade, independente dos condicionantesdafilosofia
A producdo mimeética € substancial para que 0 homem construa suas
propriasimagensdesi, suas propriasrepresentagdes. E um processo de
apropriar-sedo externo einterioriza-lo.

Jaimagenstelevisivas, de naturezaeletronica, tendem aser mais
aceleradas, onipresentes, intimamente ligadas as leis econdmicas e
interligadasentres . Deacordo comWuIf, estasimagensprocuramimagens
anteriores, paraincorporé-lase propor algo novo apartir dela. Tornam-
sefascinantes por apresentarem-se deformafragmentada e ubiqua.

E anossaimaginacao que nosinsere no cultural, no social e que
determina a nossa relagcéo com objetos materiais, segundo o autor. O
imaginério col etivo de umadeterminada cultura constitui o mundo das
imagensinteriores daquel es que entram em contato com agquel acultura
Sao rel agdes constituidas principal mente deimagens que estimulam o
pertencimento eacoletividade.

Com relacdo amemoria, adiscussao presente nestaobrade Wulf
mogtraquee aéachave paratornar internaumaimagem. O autor, inclusive,
propde um exercicio: gposter contato com umaimagem, fechar osolhos
etentar recri&lamentalmente. Afinal, destaforma, cadaimagemtomaria
um espaco Unico e ndo estaria sujeito a dindmica das acel eracdes das
imagenseletronicas.

Assim sendo, 0s processos miméticos séo aformapelaqual o
homem setornainteligivel e, comisso, parte de um mecanismo social.
Um exempl o € 0 uso de processos mimeéticos parao controle social. O
autor dao exemplo do fim de casos de violéncia por meio damorte de
um bode expiatdrio, mesmo que ndo sejadevidamente cul pado. Junto

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.225-230, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p225

227



228

Marcia Baroshi

com o bode morrem todos os processos miméticos que estimulavam
aguela populagdo. Wulf nos lembra por diversas vezes na obra que
mimese ndo € acopiaem si, mas umainteriorizacdo deimagens e/ou
experiénciasexternas.

Para pensar a aprendizagem, o autor defende que todo o
gprendizado passapor um processo mimético. Principalmenteem criangas.
Assim, todo o desenvolvimento infantil passapelastrocasqueacrianca
faz com o ambiente externo, deformaatransferi-lo parao mundo interno.
Nessas transferéncias também sdo incorporados processos culturaise
socials. Neste panorama, o autor explicaque aprendizado mimético éa
mesmacoisaque aprendizado cultural.

Todaaexperiénciade ChristophWulf comAntropol ogiae Pedagogia
eleva o nivel de sua discusséo. Ele parte da perspectiva de que as
performances e as encenacfes sdo vitais para a producdo de préticas
social's, por meio do processo mimeético, conduzindo acriacdo de préticas
singulares. E somente pel os processos miméticos que o homem consegue
firmar vincul os, transformar o mundo externo eas mesmo.

O fator humano é determinado por elementos corporeos, por
elementosinterioresdo corpo e pelad ma. Neste ponto julga-seimportante
discutir que adefesade que o mundo social é produzido em viasdemao
dupla- externaeinternamente - e que astrocas e experimentactes dao
subsidios paracriacfes e enfrentamentos.

Quanto maior o gprendi zado mimético, maiso ser humano setorna
sensivel a0 mundo. Dentro deambientessociai's, as capacidades sensives
sdova orizadas. Afind, quanto maisagucadafor asensibilidade deaguém,
mai s chances essa pessoatem deter empatiaem rel agdo aosoutros, visto
gueao longo desuavidaaprendeu aler diversosgestos, expressdesfacials
e compreensao das sensagoes.

Além disso, Wulf recupera a discusséo de rituais a partir do
entendimento dequed esauxiliam naconfiguragéo socid. Eledencaaguns
importantes, como osde nascimento emorte. Entretanto, o destaquefica
com os rituais midiéticos, os quais qualquer pessoa pode participar e
compartilhar asemocdes suscitadas pel o ritual . Porém, estetipo deritual
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perde em sentido e profundidade paraosdavidacotidiana, que ndo sdo
midiatizados

Nosrituais cotidianos, as performances e encenagdes garantem aos
participantes diferentes fungdes nas vérias cenas ali apresentadas. E a
verdadeira criac@o de umarealidade que resignificatodo um contexto
socio-cultural. Deve-selembrar que somente por meio darepeticéo o
ritual setornaenraizado ereafirmado por umaordem de acontecimentos.
O potencial transformador também é evocado pel asrepeticoes.

Outras caracterigticasimportantesdo ritual sio 0 tempo e o espaco.
Por melo delesoritual secongtitui emimaginérios e espacossimbdlicos.
Osgestostambém sdo importantes para estacomposi ¢do. Combinados
com expressdesfacials, eles compdem significados que podem néo ser
controlaveis, nem conscientes. Afinal de contas, S8 osgestose expressies
faciaisasprimeirase principais expressdes do homem, modosdetornar
externo os sentimentos. Eles também criam, expressam e mantém
diferengassociaiseculturas.

E também por meio do corpo que o homem transmite boaparte do
aprendizado. Para aprofundar-se neste tema, Wulf propde o termo
patriménio cultural intangivel, que abrigatudo aquil o que sobrevivepor e
emhistoriasorais, préticassociais, rituaise conhecimentos préticos. Estes
patrimoniosestéo sujeitosadinamicadavidaparaultrapassarem abarreira
do tempo. Por isso, estardo sujeitos astransformagdes sociais, meméria,
identidadesculturais, criatividade, tradicles, problemasde dteridadeetc.

O item alteridade chamaaatencéo por discutir como é possivel
redlizar politicasde protecdo aculturaintangivel respeitando asdiferencas
étnicas, culturaisequai squer outrasque possam surgir. Umasaidalevantada
pelo autor éjustamente 0 deslocamento de perspectivaparao lugar do
outro. Em constante mudanca de perspectiva seriapossivel reduzir as
possibilidades de pensar o outro como “estrangeiro”. Ainda nesta
discussdo, outra saida € propor modos de aprendizado transcultural,
intercultural ou multicultural. O intuito é diminuir as tensbes para
preservacdes de patrimdnios culturais intangiveis, respeitando seus
respectivos contextosculturais.
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Parapensar aglobaizacéo e 0s processos miméticos o autor sugere
gue é preciso estimular uma educagdo transcultural, que respeite a
ateridade, evitando avioléncia. Nessadimensdo global, Wulf lembraque
0 processo cultura globalizado passapor instanciasecondmicas, processos
produtivos e de consumo, | 6gi cas dos mei os de comuni cacéo de massa,
misériaseguerras(veladasou néo), em suamaioriarefénsde colonidismos
- jAquase esquecidos - e do capitalismo cotidiano.

Culturas, saberes e sociedade ndo conseguem se desenvol ver de
formaefetivaquando estéo imersasem conflitosviolentos. Vé-sequeé
justamente a capaci dade de perceber e compreender asdiferencasentre
as pessoas um dos fatores determinantes paraminimizar tais conflitos
sociais. Somente destaformao homem consegue se espelhar no outro,
desenvolver-se com ele, sentir-se pela perspectiva do outro, superar
barreirascriadase consolidadashistoricamente, reduzindo estruturassociais
violentas, deformacontinuada.
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