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Resumo: O presente artigo propde a anélise de uma sequéncia do
filme Oseleitos (TherightStuff, 1983), de Philip Kaufman, fazendo a
partir dela uma relagao anéloga com o texto de Tom\Wblfe no livro-
reportagem de mesmo nome, queinspirou a pelicula. Com base nos
conceitos provenientes da retérica e da teoria literaria - leia-se
ekphrasisefanopeia-, que versamsobreasrepresentacesliterarias
de imagens e vice-versa, pretende-se buscar aproximagoes e
distanciamentos entre as obras nas diferentes formas de arte -
literatura e cinema. A intengdo € criar uma sistematica de
representacdo, que passa pelo imaginario do diretor ao interpretar
e adaptar o livro de Tom Wblfe, que por sua vez usou o jornalismo
literério para registrar a odisseia do Projeto Mercury e a missdo
dos primeiros astronautas da Nasa.
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Ekphrasis. Fanopeia.

Abstract: Thisarticle proposesan analysis of a sequence of thefilm
The rightStuff, 1983, by Philip Kaufman, making fromit a parallel
with the text of TomWblfein the book-entry of the same name, which
inspired thefilm. Based on conceptsfromrhetoric and literary theory
- read ekphrasis and fanopeia - which deal with literary
representations of imagesand vice-versa, weintend to seek similarities
and differences between worksin different art forms- literature and
cinema. Theintention isto create a system of representation, which
passes through the directos's imaginary to interpret and adapt the
book by Tom Wblfe, who used the literary journalismto register the
odyssey Mercury Project and themission of thefirst NASA astronauts.
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Introducéo

Os primeirosjornaistinham nos escritores seus protagonistas -
faziam as vezes de redatores e publicavam obras por meio dos
periddicos. Depois, com o surgimento da deontol ogia e da profisséo
dejornalista, aséreas sedistanciaram. Literaturapassou aser vinculada
aficcdo ejornaismo aostemas ndo ficcionais- ou aindaarepresentacéo
da realidade. No entanto, a aproximagao entre os dois, de modo
recorrente, se manifestapor meio do jornalismo literério, que sevale
do uso derecursos estilisticosdaliteraturananarragdo de matériando
ficciond.

A prética jornalistico-literaria experimentou um periodo
extremamente criativo por meio dos escritores que militaram aépoca
do fendbmeno do New Journalism, cujostrabal hos sefortaleceram na
efervescénciado periodo contracultural, que marcou os Estados Unidos
em especia dadécadade 1960. O escritor Tom Wolfe fez parte desse
grupo e jano final dos anos 70, lancou Os eleitos, que inspirou o
diretor Philip Kaufman a produzir umaversao cinematograficada
historia do Projeto Mercury, desenvolvido pela Nasa nos anos 60.
Como pano defundo da historiados audaci 0sos pil otos que setornaram
0S primeiros astronautas a irem ao espaco, esta a disputa espacial
entre Estados Unidos e aentdo Uni&o Soviética, no auge daGuerra
Fria

No presente artigo, analisa-se umasequénciado filme, buscando
encontrar nos elementos visuai s as evocagdesimagéticas das palavras
contidas no livro, identificando neste percurso como se daatraducdo
de palavras em imagens. Paratanto, o ponto de partida é entender a
obrajornalistico-literariae suas caracteristicas narrativas. O fenébmeno
do New Journalism, ao qual Tom Wolfe estavinculado, sefortaleceu
nos Estados Unidos nos anos 60, como umaresposta ao jornalismo
pautado pelaobjetividade, imparcialidade e com férmul as prontas,
incluindo conceitos como lead e piramide invertida. Sobre o New
Jornalism, Johnson diz que,
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A través de su nueva consciéncia y su nuevo linguaje ha
comunicado una informacién mas fresca y mas Util sobre los
cambios registrados en nuestro mundo y, de um modo o outro, se
hamostrado mas cabal, més honesto y masinteligentemente critico
que€ periodismotradicional. (JOHNSON, 1975. p.16)*

Encabecado por nomescomo, aémdo préprio Wolfe, Gay Taese,
Truman Capote e Hunter Thompson, o New Journalism resgatou o
conceito narrativo-liter&rio na reproducéo de fatos reais, ora em
reportagens publicadas em revistas norte-americanas como aEsquire,
ora em livro-reportagens - muitas vezes compilagdes de grandes
reportagensjapublicadas. Além do maior rebuscamento narrativo, as
mesmas eram escritas com profundo esmero descritivo, muito em fungdo
do fato de serem fruto da observacao testemunhal darealidade - dentre
as fungdes de um jornalista, esta a de transmitir aos seus receptores
elementos suficientes paraqued e consgavisudizar menta mentedetalhes
dacenaonde ocorre umaagao.

ParaWolfe (2005), o trabalho de escrever consistiaem “ mergul har
fundo naaventuraderetirar anarrativajornaisticado limbo etransforma-
la, através detécnicasficcionaiseintensissmos esforgos dereportagem,
em objeto literdrio edocumental deprimeiragrandeza’. A novadescoberta
dosjornalistas-escritoresganhou forcae, segundo Wolfe,

No comego dosanos 60, umacuriosaidéanova, quente o bastante
parainflamar 0 ego, comegou aseinsinuar nosestreitoslimitesda
statusfera das reportagens especiais. Tinhaum ar de descoberta.
Essa descoberta, de inicio, modesta, na verdade, reverencial,
poderiamosdizer, eraquetalvez fosse possivel escrever jornalismo
paraser... lido como romance (WOLFE, 2005, p.19).

A despeito denéo ser considerado oficiamente o fundador do etilo,
foi Wolfe (2005) quem escreveu uma espécie de manifesto do New

1 Através de sua nova consciéncia e sua nova linguagem comunicava uma nova informagéo mais
fresca e mais Util sobre as mudangas registradas em nosso mundo e, de um modo ou de outro, se
mostrou mais cabal, mais honesto e mais inteligentemente critico do que o jornalismo tradicional
(tradug&o nossa).
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Journalism, onde admite que o0 movimento se organizou movido muito
mai's pelo instinto do que necessariamente pautado por umateoriaou
metodol ogiade producéo. No entanto, apesar do posi cionamento enfético,
ele registrou quatro recursos basicos que, de uma maneira ou outra,
podemosidentificar como recorrentes nas obras dos autores vinculados
ao movimento.

O primeiro eraaconstrucdo cenaacena, o quetornavade suma
importéanciao se colocar no local onde se desenrolavaanarrativa- no
caso de Wolfe, naregido de origem dos pilotos de caca e posteriormente
no Cabo Canaveral, onde se desenvolveu o Projeto Mercury. Em suma,
oautor sevaiadeverdadeiratestemunhadosfatos. Umavez nolocal das
cenas, 0 autor também fazia o registro dos did ogos compl etos, obtidos
por meio de entrevistas. O ato de dar voz ao outro - ou a outros
personagens - resultava no terceiro recurso, que era apresentar cenas
pel ospontosde vistas de diferentes personagens. Por fim, o autor precisava
registrar hdbitos, roupas, gestos, maneirasdevigjar, comer, modo dese
comportar com superiores, inferiores e outras caracteristicassimbdlicas
dos personagens, em verdadeira contextualizacdo do texto jornalistico-
literério parao ambiente que estavasendo retratado. ParaWolfe (2005,
p.55), ‘ o registro desses detal hes ndo € mero bordado em prosa. Ele se
colocajunto ao centro do poder dorealismo’.

Uma observacdo mais acurada desses quatro pontos ndo os
colocaria, por obséquio, intimamente proximos de uma descricao
aprofundada e detal hadatransposta para o texto escrito? Destafeita, 0
leitor ndoteriariquezade d ementosparavisudizar osdetad hesdahistoria?
E nesse ponto, dadescri¢do, que se percebe umaaproximagao com os
conceitosdafanopeiaedaekphrasis.

Ocritico literério e poeta EzraPound (2007, p.23) abre o seu ABC
da Literatura (ABC of Reading), publicado pelaprimeiravez em 1934,
afirmando que* 0 método adequado parao estudo dapoesiaedaliteratura
€0 método dos biol ogi stas contemporaneos, asaber exame cuidadoso e
diretodamatéria’. Emsintese, aideiaé olhar paraum texto ou umaobra
demodo aprofundado, como verdadeiravisio microscdpica. Parao autor,
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este procedimento deveria ser tomado pelo fato de a literatura ser
carregadade significado - e O com este destrinchamento seriapossivel
alcancar verdadeiraanalise criticado texto. Segundo Pound,

[...] o bom escritor escolhe as palavras pelo seu ‘significado’.
Mas o significado ndo é algo tdo definido e predeterminado como
0 movimento do cavalo ou do pedo num tabuleiro de xadrez. Ele
surge com raizes, com associagoes, e depende de como e quando
apaavra é comumente usada ou de quando ela tenha sido usada
brilhante ou memoravelmente (POUND, 2007, p.40).

E nessejogo de escolhas e aplicacdes doslexemas, pois, queem
tese resultano que o autor chamade grande literatura, que para Pound
(2007, p.24) “ésmplesmente alinguagem carregadade significado atéo
maximo grau possivel”.

Dentro deste processo de significagdo ao grau maior, o autor
acreditaser possivel identificar o queele chamademodalidadesdepoesia
- ouliteratura- que seriam espéciesdeferramentas utilizadas pel osgrandes
escritoresparaal cancar aobramaxima. Sao elasafanopeia, amelopeiae
alogopeia. Segundo Pound (2007, p.41), aprimeira estadiretamente
ligadaao uso de* umapa avraparalancar umaimagem visud naimaginacéo
doleitor”. Ou sgja: esmero naescol hadas palavras e naconcatenacéo
entre elas tornam-se capazes de projetar visualmente uma imagem
pretendidapel o escritor, em cuidadoso processo descritivo, caracterizando
atraducdo do poder visua daimagem. A melopeia, em outrafrente, condste
nasaturacdo de um som enaarte de musicar apoesia- tal como naarte
dostrovadores- paraobter o efeito dasignificacao. Por fim, Pound criva
alogopeia- quedere acionaaosescritoresque € e chamade sofisticados,
gquederesumecomo“adancadointelecto entreaspaavras’, quetrabalha
no dominio especifico das manifestagdesverbais, relacionado ao tipo de
contexto em queo leitor esperaou estdhabituado. Ou sgja, 0 bom escritor
deve se valer de vocabulos e de estruturacdo textual sintonizados
suficientemente parapromover um rico e detal hado vidumbre metafisico

no receptor.
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E nesse cuidado descritivo que seinsere outro conceito ligado &
retorica: aekphrasis. Do grego phras, fazer entender, eek, atéofim, a
ekphrasis, segundo Hansen (2006, p.1) erausadanos progymnasmata,
‘exercicios preparatérios de oratdriaescrito por retores gregos entre 0s
seculosl elV d.C.’. Osmesmoseram influenciados, dentre outros, pelos
aspectos epiditicos da ekphrasis, ou seja, aspectos explicativos,
demonstrativos, com nuances de ostentacao. Aindasegundo Hansen,

Aélio de Theon diz que a ekphrasis € discurso periegético - que
narraem torno - pondo sob os olhos com aenargeia, ‘vividez', o
gue deve ser mostrado. Nos seus Progymnasmata, Hermégenes a
define de maneirasemel hante: ténicade produzir enunciados que
tém a enargeia, presenteando a coisa quase como se 0 ouvido
visseem detalhe (HANSEN, 2006, p.85).

Devido aestaintimareacéo entreaekphrasiseadescricéo acurada
de algo, elafoi aplicada por poetas que tinham nas obras de arte sua
inspiracéo paraexercer aarte dadescricdo. De acordo com Hansen (2006,
p. 2), neste caso “o narrador, pois, se colocaria como intérprete da
interpretacéo que o pintor fez dasuamatéria’.

ParaHansen, no entanto, hoje o termo passou a ser aplicado nas
maisdiversasareas, incluindo outrostiposde arteou ainda&reas de estudos.

Hoje, em tempos de desistoricizacdo, o termo ekphrasis é usado
para significar qualquer efeito visual. Da biologia a musica,
passando pelaarqueol ogia, pelafisica, pelahistérialiteraria, pela
informatica e por estudos culturais de género, o termo € usado
fora dos seus usos retoricos antigos, significando “efeito
sensorial”, ‘visualizagdo’, ‘iconizagao’, ‘espetacularizacdo’,
‘redidadevirtua’ (HANSEN, 2006, p.87).

Dentro destal 6gica, € plenamente possivel fazer umaanalogiana
qual o diretor Philip Kaufman faz as vezes do narrador, que se coloca
como interpretador dainterpretacdo que Tom Wolfe fez, por meio do
jornalismo literario, do Projeto Mercury. Em suma, o trabalho
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essencia mentedescritivo - ou ekphréstico - dojornalistaevocou asimagens
visuais (leia-sefanopeia) queforam traduzidasemimagenspel o diretor.
Ao fim e ao cabo, Kaufman também acaba se apoiando no exercicio da
ekphrasis, quando partindo das palavras carregadas de significacdo
contidas no trabal ho de Wolfe descreve visualmente o cenario deguerra,
vaendo-sedalinguagem cinematogréfica

Em seu capitul o sobre ekphrasis, nolivro Picture Theory, W.J.T.
Mitchell (1994, p.152) afirmaquealiteraturapoderefletir, dependendo
do seu grau de qualidade, o que €l e denominade esperancaekphrastica,
gue permiteao leitor, por meio daconstrucdo imaginariaou metaférica,
descobrir um sentido no qud alinguagem podefazer o quemuitosescritores
desgjam: fazer o leitor ver, mesmo que ndo estejano espaco fisico ou
temporal daagéo descrita.

Por setratar de conceitosintimamenteligadosaprojecéo visual, o
presente artigo é umatentativadetrazé-los e adapté-|os paraum tipo de
literaturaespecifica- o Jornalismo Literério - eparaatransposicéo dela
parao cinema. A verve extremamente descritivade ambos- cadaqual em
suaplataformae com as suas caracteristicaspropriaseintrinsecas- s o
ponto de aproximacdo conceitual com aekphrasiseafanopeia.

Dapalavraaimagem

Como objeto de andlise, tomou-se o livro-reportagem Os el eitos
(The RightSuff), escrito por Tom Wolfe apdsumasériedeentrevistase
coberturasjornalisticasdo Projeto Mercury, desenvolvido pelaNasanos
anos 60. Como pano de fundo da histériados audaci osos pilotos que se
tornaram osprimeiros astronautasairem ao espaco, estaadisputaespacia
entre Estados Unidos e aentdo Unido Soviética, no augedaGuerraFria.
O livro foi adaptado para o cinemaem 1983, pelo roteirista e diretor
Philip Kaufman, com o apoio de Wolfe no argumento. Como de praxe,
houve algumas alteragdes em relacdo ao texto original na busca pela
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narrativadraméti co-cinematogréfica. Porém, cadaobra, aseu modo, nos
faz atuar como, no minimo, espectador dahistéria.

Como referénciaanaliticae buscadaaplicabilidade dos conceitos
de ekphrasis e fanopeiano jornalismo literério toma-se um trecho do
livro Os eleitos onde o autor descreve, detalhadamente, avisdo que o
piloto Glenn tem através do periscopio dacapsula, lembrando que Wolfe
teve acesso asinformagdes mediante uma série de entrevistas com 0s
pilotos envolvidos no Projeto Mercury. Wolfetranspds o didlogo parao
livrodaseguintemaneara

Friendship 7 chamando - ele disse. - Vou tentar descrever o que
estaao meu redor. Estou no meio deumagrande massade particulas
minudsculas brilhantemente iluminadas como se fossem
luminescentes. Nuncavi nada parecido. S&o redondas, um pouco.
Estdo se aproximando da capsula, e parecem estrelinhas. Uma
chuva delas se aproximando. Rodopiam em torno da capsula e
diante da janela e estdo todas brilhantemente iluminadas.
Provavelmente estéo separadas uns dois ou trés metros entre si
em média, mas posso vé-las abaixo dacdpsulatambém (WOLFE,
1992, p.289).

Nolivro, e 0 que se pressupde, narealidade, acabine de comando
na&o deu muitaatencdo ao des umbramentoinicial de Gleen quecontinuou
descrevendo a cena paraacabine de comando em Cabo Canaveral, de
onde partiam as principais informagdes para o piloto. Com cuidado
descritivo acurado, o autor utilizapalavrasdeverdadei raevocacdo visua
(fanopeia), com aforcadescritivacaracteristicadaekphrasis. Segundo
Wolfe, foi assim que o piloto contou o que viapel o vidro dacdpsula.

Rodopiavam em torno da cépsula como mintsculos diamantes
imponderaveis- joinhas- ndo, pareciam maisvaga-lumes. Tinham
um movimento vagaroso mas errético, e quando focalizava uma
parecia estar iluminada, mas a luz se apagava e ele a perdia de
vista, e em seguida tornava a se iluminar. Isso lembrava os
vagalumes também. Costumava haver milhares de vagalumes
durante os verdes de sua infancia [...] Indiscutivelmente eram
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particulas de algum tipo, particulas que refletiam luz solar em
determinado angulo. Eram lindas, mas estariam saindo dacépsula?
(WOLFE, 1992, p.290).

A representacdo darealidade transposta para o livro ganhou
umanovaversao, destafeitaimagética, pelas maos do diretor Philip
Kaufman, que teve o apoio do autor Tom Wolfe na construcéo do
argumento. Talvez, por esse motivo, hajatantafidedignidade aobra
original. Com um elenco expressivo, composto por nomes como Sam
Shepard, Ed Harrise Denis Quaid, o filmefoi indicado aoito Oscar e
venceu nas categorias Montagem, Som, Edicdo de Som e Trilha
Sonora. A despeito de ter perdido o prémio de Melhor Fotografia
para Fanny e Alexandre, o diretor de fotografia Caleb Deschanel
valeu-se do cuidado descritivo da historia original para criar 0s
conceitos visuais do filme, num exercicio ekphrastico de descricdo e
detransposicéo de umaformade arte aoutra. No aspecto dafanopeia,
o efeito provocado reflete na analogia entre obra original e obra
cinematografica. Entretanto, por setratar de umaadaptacéo, o diretor
eroteiristaincluiu algumasinformacfes que, visual mente, causam um
efeito semantico que permite umainterpretacdo conotativanarel acéo
entre tecnologia e misticismo e entre conceitos vinculados a
antropologia, que ao passo que delimitam, aproximam homens de
diferentes polosdo mundo.

Como metodologia de andlise cinematografica do presente
trabal ho, pautou-se napropostade Michel Marie, detalhadapor Vanoye
e Goliot-L été (1994). Primeiramente, parte-se paraanumeragdo do
plano, levando-se em conta a duragéo e/ou numero de fotogramas.
Depois, € mister ater-se aos elementos visuais representados - neste
artigo, estaéaetagpaanaliticamaisacurada. I nclui-se aindaaobservacéo
da escala de planos, incidéncia angular, profundidade de campo e
movimentos de cAmera- ou sgja, elementos diretamente vinculados a
direcéo defotografia; passagens de plano, afeitosamontagem etrilhas
sonoras e rel agdes diegéticas entre som eimagem.

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.35-51, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p35



Efvitos da ekphirasi o da Gunopets ma represemdachs dnesatoprificn de O et

A sequénciarecortada paraandlise comegacom o sinal defalha
no escudo térmico de protecdo de Gleen (interpretado por Ed Harris)
e termina com uma projecao mistica da solugéo do problema, com
contraponto entre tecnologiae culturas e crencas arcaicas.

Naprimeiradelas (Figural), que se passanasaade comando
principal damisséo em Cabo Canaveral, um plano fechado mostraa
luz de alertado escudo térmico da mesa de comando piscando, ora
branco, oravermelho. De modo automatico, o espectador percebe
gue ha algo errado - o que é reforcado pela cena sequencial, que
mostraAl Shepard com o olhar apreensivo e um didlogo carregado de
tensdo entre ele e 0 comandante da misséo. Partindo-se para os
elementos visuais representados, temos 0 sentido conativo de
emergéncia, que apaz outrorarepresentada pelaprojecdo espacial se
rompe. O paradigma daluz piscando, em branco e vermelho, ganha
um sentido conotativo ao associar-se aescritano bot&o e as posteriores
fel cOes das personagens. Em suma, haa go errado acontecendo.

Figural- O piscar daluz de alertano capcom em Cabo Canaveral
descreve claramente que o funcionamento danavedo piloto
Gleen estacomprometido

Fonte: Os eleitos (The RightStuff, 1983).

Como contraponto ao climade apreensdo na cabine de comando,
Gleen olhatranquilamente pel o periscopio danave, tendo como vistauma
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profusdo de azul e nuvens- algo que remete atranquilidade, apaz. Na
pelicula- diferente do que serdvisto naandise comparativaentreaobra
literériae cinematogréfica- acabine de comando sedacontado problema
antesdo piloto. E hatodaumaconstrucdo poético-imagéti caque se segue
nas cenas posteriores. A comecar pelasequénciamarcadapelo que se
pode observar naFigura 2.

Na calada da noite, em um povoado no interior daAustrdlia, é
possivel ver acabine de comando improvisada, tendo como elemento
denotativo umaantenadetransmissao - deduz-se, automati camente, que
aquel e prédio no meio do nada € umacabine de comando do projeto. A
cenaé complementadapor um sem nimero defagulhas provenientesda
fogueira acesa pelos aborigenes, que realizam um ritual ancestral
concomitantemente com amissao espacia do Projeto Mercury. O diretor
seutilizade umalicencapoéticaaoincluir oritual aborigenenoroteiro-
ele sequer é mencionado no livro. A manobra, supde-se, faz parte da
magiado cinema, que permite por meio deimagensem movimento, evocar
referénciacomo acontraposi ¢do entre 0 antigo e 0 moderno, o cientifico
eomistico.

Figura2 - O contraponto entreatecnologia, representadapela
parabdlica, easfagulhasdoritual aborigene, que serdo usadas
anal ogicamente as particul as saidas dacapsula

Fonte: Os eleitos (The RightStuff, 1983).
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As particul as de fogo partem em diregdo ao espaco e déo o tom
paraacenaseguinte (Figura3), que mostra Gleen observando particulas
semel hantes pel o periscopi o, des umbrado - adescricao deste momento,
no livro, foi apontadano presente artigo. Vale prestar atencéo no plano
utilizado pelo diretor, que daarea nocdo dainstabilidade dacépsula- o
quadro édiagonal, causando desequilibrio. Por sevaler do apoiovisud, 0
extenso paragrafo ekphrésti co, primorosamente descritivo, acenaémuito
maissimplesde ser representada

Figura3 - Encantado com as particul asluminescentesque vé pelo
periscopio, Gleen passaadescrevé-lasao capcom

Fonte: Os eleitos (The RightStuff, 1983)

O sentido deinstabilidade, desequilibrio, é pontuado pelacenade
sequéncia, que em plano aberto mostraa capsula de Gleen no espaco,
escuro, permeado pel as particul as desprendidas pelanave. Quando inclui
os planos e enquadramentos no seu processo analitico, € sobreisso que
Michel Mariefala: das sensagBes que aimagem cinematograficaprovoca,
No eX0 S ntagméti co.

Como complementagéo, o diretor nosoferece asefetivas cenasdo
ritual que, em umainterpretacéo livre, poderiater contribuido parao
desfecho bem sucedido damisséo de Gleen, quevoltaaTerradepoisde
bater o recorde de 6rbitasem torno do planeta.
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Figura4 - A cenaéformadapelacapsulaem meio as particulasque
saem do escapamento, 0 que viraaser montado com acenadas
fagulhasdoritua aborigene

Fonte: Os eleitos (The RightStuff, 1983)

Figura5 - Asfagulhas dafogueirausadano ritual sdo mandadas parao
alto, como sefossem encontrar asfagulhas dacdpsulaonde Glennviga

Fonte: Os eleitos (The RightStuff, 1983)

Em sintese, partindo dos aspectos apontados por Marie como
fundamentais no processo de analise filmica, temos elementos muito
marcantesnacena, como o Smbalicofogo, orapartindo doritud aborigene,
ora partindo da cdpsula. Ha ainda o contraponto entre o mistico e o
cientifico, que adespeito dendo estar presenteno livro quedeu origem ao
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filme, registraum aspectoficcional daobra, que éumaadaptacdo deuma
histériareal, jaromanceada, parao cinema.

Emoutrafrente, é possivel perceber fortementeatraducéoimagética
dosfragmentosdo texto deWolfe por meio daforcadescritivado traba ho
do autor esuaspa avras carregadas de significados, versadosnosconceitos
deevocacdo visual dafanopeiae no poder descritivo daekphrasis, ese
fortal ece na transposi ¢cao descritiva do texto escrito de Herr ao texto
imagético de Kaufman e Deschandl.

ConsideragcOesfinas

A despeito detratarem de umamesmatemética- o Projeto Mercury
- asobrasliterariae cinematogréficade Os el eitosconvergem edivergem
em alguns momentos, especialmente em funcéo da plataformaa que
pertencem - lela-se narrativas diversas. Segundo Stam (2008), écomum
acriticacinematograficaser “ extremamentediscriminatoria, disseminando
aideiadequeo cinemavem prestando um desservico aliteratura’. Porém
parao autor,

A passagem de um mei o unicamente verbal como o romance para
um meio multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente
com palavras (escritas e faladas), mas ainda com musica, efeitos
sonoros e imagens fotograficas animadas, explica a pouca
probabilidade de umafidelidadeliteral, que eu sugeririaqualificar
até mesmo deindesgjavel (STAM, 2008).

Umavez dado este salvo-conduto, quejustificaainclusio defatos
do filme que ndo estavam naobraoriginal, podemos concluir que um
importante ponto de convergénciaentre as duas obras estano sentido
adaptado de ekphrasisefanopeia, explorados nacbraliteré&riade Wolfe
eque podem ser aplicadosaversio cinematograficadaobra, que, grosso
modo, faz asvezes de tradugdo imagéticado texto atela. Vaelembrar
gue Hansen afirma que, “na ekphrasis, o narrador se define como
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intérprete (exégetes) dainterpretacdo que o pintor fez dasuamatéria’.
Aplicando o raciocinio de modo and ogo parao cinema, podemosver o
diretor como intérprete dainterpretacdo que o autor fez darealidade ao
transpO-la, apartir de suas percepcdes, ao livro-reportagem.

Ao fim e ao cabo, o que vale € lembrar o0 sentido descritivo da
representacdo darealidade, em ambos 0s casos, e como essadescricao é
feitadetalhadamente por Tom Wolfe paraprovocar nossavisualizacéo
metafisi cados sentimentos de Gleen em seu voo em orbitaao redor da
Terra. E como em um sentido contrério ao texto que parte deumapintura
- vinculadaaos primeirostraba hosdaekphrasis- o diretor Philip Kaufman
sevaledaliberdade detraduzir imageticamente o que estavaescrito em
codigolinguistico nolivro-reportagem Oseleitos.

N&o cabe aqui um veredicto sobreo queémelhor - livro oufilme.
O que vale é perceber como, cada qual a sua maneira, consegue,
descritivamente, evocar imagenseinterpretacOes paraseusreceptores. E
nisso, pode-se dizer, tanto Wolfe quanto Kaufman, cadaum mangjando a
suaformadearte, sdo bem sucedidos, ao final das contas.
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