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Barrenlives: hinterland in EvandroTeixeira'sphotography
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Marcelo Eduardo Leite**

Resumo: Nosso objetivo é trazer questfes sobre a relacdo entre a
narrativa fotogréfica e a narrativa literaria que compartilham a
escolha do ambiente nordestino como espaco de abordagem. Deste
modo, 0 ensaio realizado por Evandro Teixeira para ser publicado
junto aumareedicdo do livro ” Vidas Secas’ , de Graciliano Ramos,
faz-se 0 nosso objeto de andlise. Buscamos, ainda, melhor
compreender a maneira como asreferéncias pessoaisdo fotografo e
atrama constituida no enredo literério emergem na representacio
fotogréfica.

Palavras-chave: Narrativa fotogréfica. Evandro Teixeira. Sertdo.

Abstract: Our aimistoraise questionsabout the rel ationship between
the photographic narrative and the literary narrative that have in
common the choice for the northeastern ambience. Therefore, the
photographic essay made by Evandro Teixeira to beincluded in the
reissue of the book “ Barren Lives’, of Graciliano Ramos, became
our object of analysis. We also search for a better understanding
about the manner in which the personal references of the
photographer and thethread constituted in theliterary plot emergein
photographic representation.
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Introducao

No ambito dafotografiabrasileira, arepresentacdo do Nordeste
surge pautada na recorréncia a alguns referenciais historicamente
congtituidos, ealiteraturaestdentreeles. Asreflexéesagui apresentadas
fazem partedo nosso esforgo em compreender dgumasformasquetomam
essa representacdo. A proposta parte da analise de alguns trabalhos
realizados na segunda metade do século XX e na primeira década do
seculo XX, osquais, guardadas as peculiaridades, apresentam pontos
de convergéncianas opgdes detemas e de € ementosrel acionadosaregido
com osquaistecem did ogos. Nestetrabal ho, traremos a gumas questdes
relacionadas ao ensaio do fotografo Evandro Teixeiraquetem, emVidas
Secas, romance de Graciliano Ramos, o ponto de partida para sua
realizacdo. Destamaneira, temoso intuito delancar luz sobrearelagéo
entre asrepresentagdesfotogréficasacercado Nordesteeasobrasliterarias
gue o elegeram engquanto espaco paraos seus enredos.

Oscaminhosaserem percorridosao seter afotografiacomo objeto
deandlise passam por alguns pontos essenciais. Pensa-lacomo fruto da
articulacdo entre agdes de naturezas diversasimplicarefl etirmos sobre o
guéo determinantes cada uma delas pode ser para o resultado final.
Fotégrafo, cAmerae cultura sdo el ementos base paraque aproducdo da
imagem seefetive.

A fragmentag&o temporal/espacial inerente aimagem fotogréfica
decorre das opc¢des do fotdgrafo, que, uma vez inserido em um
determinado ambiente, opta por composi ¢coes e enquadramentos que
conferem um novo significado aum aspecto especifico, dentreinfinitas
possibilidades. Paratanto, elelangaméo do seu conhecimento arespeito
datécnicae, assim, aconstrucéo de seu discurso sedaamedidaquea
exploracéo dosrecursosdacameracombina-se com suasintencionalidades.

Nostermosde Kossoy (1999, p. 26-27), tal condicdo determina
queo fotégrafo assumaafuncdo defiltro cultural daredidade. Assm, a
superficiefotossensivel €impressionadacom umaconstrugéo particular
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que constitui umarepresentacdo apartir doreal. Estasefazimbuidade
el ementos subjetivos oriundos do individuo quefotografa, como asua
trajetdriapessoal, suasinfluéncias estéticasetécnicase suarelagdo coma
teméticae o ambiente abordados.

ParaFlusser, “[...] todafenomenol ogiado gesto fotogréfico deve
levar em considerac&o os obstécul os contraos quai s o gesto se choca”
(1985, p. 18). O autor argumentaque o ato defotografar €éumaformade
avancar contraasintencfesintrinsecas acultura, buscando dominélas.
Neste sentido, 0 ambienteno qual tal ato ocorre configuraasopgcoesde
que o fotografo dispde e adota. Logo, “ Decifrar fotografiasimplicaria,
entre outras coisas, 0 deciframento das condic¢des culturaisdribladas’
(FLUSSER, 1985, p. 18).

Portanto, paraque aandise deimagensfotograficas se constitua,
deve-se levar em considerag&o o percurso que |hes deu condigdes de
existéncia, atentando paraas condi¢destécnicas e estéticas articul adas
pelofotdgrafo, além dos objetivosaos quaiselas seprestam. O espago e
amaneiracomo éacessado faz-seumimportantefator paraacompreensio
das caracteristi cas assumidas em um discurso imagético. A partir deste
pressuposto, o conhecimento sobre atrajetoriado fotografo e sobre o
contexto no qual asimagens sdo realizadastraz apossibilidade deuma
andlise mai s aprofundada sobre a probleméticaem questéo.

Nordeste dentro dos Nordestes |maginados

Do ponto de vista politico-administrativo, a regido Nordeste é
compostapel osestadosdaBahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba,
Rio Grandedo Norte, Cearg, Piaui e Maranhao'. “ No entanto, ahistéria
dosestadosdo Nordeste ndo revelaumatendénciaparaaunidaderegiond,
sendo marcada por diferencas politicas e econdmicas importantes’
(CARVALHO, 2006, p. 9), mas, o caréater de heterogeneidade ndo marca

1 Esta divisdo foi oficializada pelo IBGE nos anos 70.
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apenas essas perspectivas. Os dominios fisicos e climaticos que
compreendem seu territorio apresentam, também, ampladiversidadede
configuracdo. Tais caracteristicas nostrazem apercepcdo de que, quando
sefalaem Nordeste, nosreferimosaumtterritério geogréfico que abriga
espagosdiferenciados, com trajetorias histdricasesociaispeculiares.

As condigdes que delineiam suas fronteiras colaboram para a
compreensao dos aspectosfisicos que aeste espago estéo rel acionados.
No entanto, conduzem, também, asatribuigdesva orativasque determinam
acaracterizacao cultural esocial com asquai s suapopul agao e seu espaco
sdo vinculados, influenciando, destamaneira, asfaasao seurespeito. Para
Albuqguerque Junior (2006), o conceito de Nordeste como umaregiéo
detentorade coesdo entre 0s el ementos econbmicos, politicose sociais
que culminam naingtitui cdo de umaunidade sob viashigtoricas, culturaise
territoriaisé recente efirma-se sobre discursosinicialmenteforjadosem
meados da década de 1920.

No ambito da realizagcdo do 1° Congresso Brasileiro de
Regionalismo, em 1926, haindicios que nos permitem identificar certas
posturas ideol 6gicas que foram assumidas em alguns setores sociais.
Carvalho (2006, p. 4) apontao Manifesto Regionalista, divulgado por
Gilberto Freyre naocasi&o do congresso, como um elemento que colabora
nadefinic¢do dos parametros deleituradaregido Nordeste. Contudo, o
autor argumentaque apropostade Freyre,

[...] passaamargem dasdivergéncias politicasnadimensdo intra-
regional, concede ao regionalismo um papel decisivo na
preservacdo da unidade nacional e nacompreensdo da sociedade
brasileira, e defende as tradi¢des culturais regionais em face das
influénciasexternas (CARVALHO, 2006, p. 4).

Destamaneira, asideias de Freyre ja sinalizam tendéncias que
influenciariam discursos politicos, artisticos e académicos que se
propuseram atratar dessaregido. Nostermos de Silveira (1983, apud
CARVALHO, 2006, p. 4-5), 0 posi cionamento | egitimado por Freyreé
umadas perspectivas que col aboram no sentido deformatar um conceito
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deNordeste. Estéo entre el as, também, adivisdo politico-administrativa
pautada numavisao estadualista das defini¢cdes de territorio, asquais
marcaramoinicio do periodo republicano no Brasil eaviade compreensio
elucidada por Celso Furtado, segundo a qual o pais abrigaria duas
configuragBes socioecondémicas antagonicas: a desenvolvida e a
subdesenvolvida

Historicamente formatadas, as referéncias ao Nordeste séo
conduzidas por e conduzem discursosem diversaséress. A eferaartistica
€ umadas que tiveram importante papel no processo de construcéo do
universo representativo que diz respeito aregido. Neste sentido, € no
meio“intelectud” queosvaoresregionas, 0 gpego astradicoes, o evocar
das pai sagenstel ricas, entre outros el ementos el eitos parasignificarem
nordestinidade, se estabel ecem com forga suficiente paraamanutencdo
dessa forma de ver, a qual se faz fonte de inspiracéo para outras
interpretacdes. Albuquerque Junior defende que as caracteristicas
atribuidas por determinadas producgdes artisticas a regido instauram
dizeresgeneraizantes sobre o conceito de Nordeste, elegendo €l ementos
singulares de um espaco especifico pararepresentarem atotalidade.
Segundo o autor,

Osromances de Graciliano Ramos e JorgeAmado, da décadade
trinta, apoesiade Jodo Cabral de Melo Neto, apinturade carater
social, da década de quarenta, e o Cinema Novo, do final dos
anos cinqlienta e inicio dos anos sessenta, tomar&o o Nordeste
como o exemplo privilegiado damiséria, dafome, do atraso, do
subdesenvolvimento, da alienacdo do pais. Tomando
acriticamente o recorte espacial Nordeste, estaproducéo artistica
“de esguerda’ termina por reforcar uma série de imagens e
enunciados ligados a regiéo que emergiram com o discurso da
seca, jano final do século passado (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2006, p. 192).

Configura-se, portanto, um conjunto de subsidiosimagéticos que
s80 acessados quando aregido € o tematratado em alguns di scursos.
Walnice Galvéao (2004, p. 375) afirmaque, no CinemaNovo, filmes
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como Deuseo Diabo naTerrado Sol (1964), de Glauber Rocha, Vidas
Secas (1963), de Nelson Pereirados Santos, A Horae aVez deAugusto
Matraga (1965), de Roberto Santos, entre outros, tiveram nos seus
enredos, nas suas ambientacdes e na escolha de seus personagens, a
diretainfluénciados conceitosregionalistas oriundos principa mentede
obrasliterarias de Euclides da Cunha, José Linsdo Rego, Graciliano
Ramos e Guimarées Rosa. O fator que sinalizao papel quetaisautores
desempenham na sustentacdo de arquéti pos rel acionados aregido nao
€ o0 pertencimento das obras a uma tendéncia literéria que tem o
regionalismo como parametro de producdo, mas o recurso a
determinados fendmenos, fatos efiguras draméticas que adquirem status
simbdlico nessasnarrativas.

Assim, beatos, cangaceiros e vagueiros em meio aumapaisagem
aridaehostil, coronéis e seusjaguncos, retirantes e romeiros, sertéo e
litoral, fazem-se personagens e ambientes que preenchem o imaginério
gue permeiaossignificados de Nordeste. O questionamento que nos
cabe diz respeito ao como e ao porqué darecorrénciaatais elementos
naproducdo fotogréficaque, paratanto, busca, nasnarrativasliterarias,
suasfontes. Logo, ao conjunto deinfluénciasdosquaisofotografo dispde
em seu processo de criagdo agrega-se um enredo finalizado, com
personagens caracterizados e ambientes descritos.

O fotégrafo, entéo, se encontraimerso tanto no espaco criado
pel o autor quanto no darealidade concreta. Seu desafio faz-se duplo,
pois, sejabuscavadriblar as condi¢cdes que aexperiénciadarel acdo
direta com o contexto traz, o estilo e as alusdes do proprio escritor
inscritas em suaficgao constituem novas dimensdes daculturacom as
quaiseletem quelidar. Dimensdes oriundas de um tempo e de um espaco
gue ndo sdo os experimentados pelo fotégrafo, mas que nutrem
proximidades com os mesmos; elasjaforam disseminadas por meio do
acesso as obras e, portanto, atenderam as expectativas de um ou de
vérios publicosque, considerando ossignificados culturaisjaassumidos
por tais enredos, podem surgir diante do trabal ho fotogréfico.
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Evandro Teixeira: um caminho pela
fotografia

“Minhaaventurapessoal identifica-se com aaventuravividapel o
mundo. N&o tenho méritos por isso. Sou um homem manejando uma
camera?”. Comtaispalavras, Evandro Teixeirasedefinenoinicio do seu
livro Fotojornalismo, de 1982. Este éum relato que significando sd a
consciénciaqued etem sobreofazer fotogréfico, masconotaapluralidade
presente em suatraetoria profissional. Evandro, apesar damodéstia,
reconhece aimportanciadostrabal hosfotogréficosquerealizou paraa
compreensdo de aspectos dahistoriado Brasil edo mundo.

Nascido em 1935, 0 sertéo baiano foi 0 ambienteno qual cresceu,
elerelataque seu primeiro contato com afotografiasedeu“[...] aindana
infanciacom aproducdo dejornaizinhosnaescolaeem seguidaum tabl bide
que circulava nas cidades de Jequié e Ipiall” 3. Estudou na Escolade
BelasArtesno Rio de Janeiro, e, em 1958 comegou atrabal har no jornal
Di&rio daNoite, deAssisChateaubriand. Sobreoinicio desuatrgjetoria,
relataquefoi “[...] empurrado por um amigo que achavaqueeu deviasair
daBahiaparafazer carreirano Rio[...] Cheguei naportados Diarios
Associados, ondeencontrei um cabradapeste, bravo, deterno egravata,
quemefezumfotografo casamenteiro”. A partir destaprimeiraexperiéncia,
o fotojornalismo foi o meio pelo qual Evandro Teixeirafez, do oficio
fotogréfico, suaprofisso.

No ano de 1963, passou aintegrar aequipedo Jornal doBrasil. A
abrangéncia de diversos temas e fatos é propria do cotidiano do
fotojornalistae, no caso datrajetériade Evandro, tal diversidadevai da
coberturade eventos esportivos ao acompanhamento do contexto palitico
queenvolveu o regimemilitar no Brasil, passando por episodiospoliticos

2 Depoimento de Evandro Teixeira no prefécio do livro Evandro Teixeira: fotojornalismo. Rio
de Janeiro: JB, 1982.

3 Informagdes presentes em entrevista concedida a Célia Chaim, veiculada em J&Cia, em 19 de
outubro de 2009, p.2, disponivel em http://www.jornalistasecia.com.br/especial .htm

4 |dem, Ibidem.
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nos paisesdaAmérical atinae por flagrantesde situacBes do diaadia.
Além dasuaatuacdo em um veiculo deimprensa, o trabalho de Evandro
Teixeira estd exposto em museus e integra colegdes nacionais e
internacionals.

Independentemente dos temas que tratam, suas fotografias
transmitem a atencdo aos detalhes que denotam um individuo cuja
seng bilidade se exacerbaem cenasdraméti cas e ao mesmo tempo podticas.
A escolhado momento e dos elementos em suas composi ¢oes denotaa
acuidade que possui paraarticular construgdes cujainterpretacao requer
mai s que umarapidaobservagdo. Ele sevaledo caréter polissémico da
imagem fotogréfica tanto para promover um relato imagético de
acontecimentos importantes do contexto histérico vivido e, assim,
emocionar efazer refletir acercadestes e de suas consequéncias, quanto
parasubverter o olhar dos mais desatentos, que enxergam, naimagem,
apenas a dimensdo pléstica, ignorando as intencionalidades do seu
redlizador e 0 Sgnificado queelasassumemnomeio cultural.

Em 1997, Evandro Teixeirainiciou um projeto fotogréfico naregido
baianaonde Antonio Consel heiro e seus seguidores ergueram Canudos.
No periodo de quatro anos, realizou visitasao local, conviveu com seus
moradores e conheceu 0s ambientes que compuseram anarrativade Os
Sertbes, de Euclides da Cunha. Sobre a suamotivagdo paralancgar-se
neste projeto, eleressalta, “Minhaavo eradessaregido e sempre contava
historiasrelacionadas ao grande conflito. Eu cresci ouvindo relatos sobre
Canudos. Temposdepois, li Os Sertdes, ea go muito forteficou marcado
emminhamemaria®”. Estainiciativadeu origem aumlivrointitulado
Canudos- 100Anose, apartir dessapublicacdo, podemosintuir ointeresse
deEvandro Teixerapel o trindmio Fotografia-Nordeste-Literatura.

Nadécadaseguinte, realizou um ensaio paraser publicadojunto a
umareedicdo de Vidas Secas, de Graciliano Ramos®. Com fotografias
feitas em Alagoas e em Pernambuco, Evandro Teixeirateve, naobra

5 Relato presente em CORREIA FILHO, Jodo. Entre letra e luz. Revista da Cultura. 20° Ed.
Margo de 2009.

6 Evandro Teixeira foi convidado pela editora Record a participar de uma reedi¢é@o especial de
Vidas Secas em homenagem a Graciliano Ramos no ano de 2008.
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literaria, umaformadeguiaparaae e ¢éo dospersonagensedosambientes
gue sdo representados nas imagens. N&o se trata de um trabalho de
ilustracéo do texto do escritor agoano, masde um processo de cruzamento
dereferéncias, que orasdo justapostas, orase sobrepdem. O fotografo
ressignificacenasembleméticas datrajetoriade Fabiano, Sinh&Vitoria,
seusdoisfilhoseacadelabaleia: apartir do seu proprio modo dever, ele
aponta seus conhecimentos prévios, tanto sobre obra quanto acercado
contexto ao qual ela pertencia e sobre os desdobramentos que teve
contribuiram naconcepgdo do ensaio. Em suas pa avras,

Graciliano Ramos, o ‘Vidas Secas’ no filme, o *Vidas Secas' no
livro, que eu conhecia, queeuli, reli, prafazer aobraeessaminha
vivénciapel o sertdo, entdo, essaéumacoisafamiliar, éumavivéncia
minha pelo Nordeste, pelo Brasil. E, vocé viver, conviver, trés
meses com aquela gente do nosso sertdo, do nosso Brasil, €,
novamente, [...] umahistériadevida.”(TEIXEIRA, 2011, s/n)

Nabuscapor construgdesimageticas, asquaisabordam o ambiente
compreendido como nordestino resideumamanerade Evandroimprimir
elementos biograficos deformamaisdiretaem seu discurso fotografico.
Osrdatoseaspa sagensque povoam suaslembrangasdainfanciaganham
énfase na concepcao de uma obra que transita entre o espaco da sua
memoria, aguele no qual se encontra no instante do clique e aquele
congtituido pel o escritor naobraquelhe servedeinspiragéo

Entreimagens. umacertarepresentacio
do Nordeste

No conjunto defotografias que compdem o ensaio Vidas Secas,
deEvandro Teixeira, deimediato, percebemosaintencdo em seestabel ecer
coesdo entre asimagens. Cadaumafaz-se capaz derepresentar aspectos

7 Relato presente em entrevista que nos foi concedida por Evandro Teixeira, em 13 de dezembro
de 2011.
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distintosdo contexto fotografado, porém, vistasem sequéncia, amensagem
sustenta-se sem a obrigatoriedade da recorréncia as anteriores ou as
subsequentes, pois ha um fio condutor sobre 0 qual estdo dispostas,
instaurando umaligacéo entreelas.

Se 0 ambientefotografado denota as consequéncias daseca, ou,
se as SituagOes cotidianas representadas estabel ecem contrastes com os
padrdes devidapredominantesem outros espacos, taisopgdesdistanciam-
sede umaformatacéo com viés politico panfletario, o quecondizcoma
postura do escritor Graciliano Ramos na elaborag&o de Vidas Secas.
Predominam ainvestigacao psi col 6gica e aénfase no que cadasituacdo
representadatem adizer além do seu significado estereotipado.

Destemodo, aintencdo de Evandro ndo éfazer um apel o paraque
osolhossevoltem paraaregido, seuintuito € o deexpressar aexperiéncia
estéticae cultural em um espaco que elejaconhece. Haum Nordeste,
parao fotografo, queindepende derelatosdahistoriografiaoficia eda
midia; € aqueleforjado apartir dasvivénciasde suainfancia, dasestorias
ouvidaserepetidas, das observagdes acessadas namemariaquando essas
referéncias precisam fazer-se presentes. E, haoutro Nordeste: um que
tem, nos discursos historicos, literarios e midiéticos, um dos pontosde
apoio paraque arelacdo entre fotdgrafo e ambiente se estabel eca.

Segundo Evandro Teixeira, naetapade concepcao do traba ho que
antecedeu afeituradasfotografias, areleituradaobrafez parte do seu
processo de criagao,

[...] parafotografar Graciliano Ramos, euli, eujatinhalido Vidas
Secas|...] Ent&o, éimportante que vocé conhecaahistoriadaquele
seu personagem, daguela gente que vocé vai fotografar [...] Eu
saio do Rio de Janeiro sabendo que eu vou fazer um trabaho
sobre Graciliano Ramos e eu sei que vou encontrar aguelaminha
gente, aquela gente do Nordeste, aquela gente sofrida, aquela
gente que compbs ahistériae o olhar do Graciliano Ramos. Entéo,
issoem nadaédificil pramim®. (TEIXEIRA, 2008).

8 Relato presente em entrevista ao autor por Evandro Teixeira.
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Assim, tais imagens remetem ao anseio de uma representacao
imagéticaquetraga, atona, aquel esque poderiam vestir asfigurascriadas
por Graciliano Ramos no enredo de Vidas Secas, sem que, no entanto, 0
espaco e 0 tempo nos quais elas se encontrem sejam uma condicéo
determinante parao seu reconhecimento. S&o incontaveis* Fabianos’ os
que cruzaram o caminho do fotografo ou que foram buscados, e o que
elestém aacrescentar paraanarrativasobre o Nordestefez-seofator a
ser explorado por Evandro Teixeira.

Tendo quatro imagens como mostra do trabalho que estamos
estudando, anossaandise daatencéo ao papel de mediador darealidade
assumido peloindividuo que protagonizao fazer fotografico. A visudidade
sobre a regido Nordeste, viabilizada pelas construcdes de sentido
expressasnasfotografias, faz-seummodo dever particular, individualizado,
gue emerge como um relato do fotdgrafo sobre as experiéncias que
envolveram arealizacdo dasimagens. A seguir, tendo como referénciaas
questdesque colocamosanteriormente e reconhecendo as parti cul aridades
agui presentes, sgjano perfil do autor, ou, no didlogo destecom orelato
literério, analisaremos al gumas imagens do ensaio, buscando melhor
compreensao deste processo especifico.
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A abordagem de Evandro Teixe rafirma-se narelagéo individuo-
ambiente neste ensaio. A Figura 1 abriga umadas caracteristicas que
podemos atribuir a este trabalho: a constituicdo de uma paisagem
humanizada acerca do espaco do Nordeste. Homens e mulheres néo
surgem como pessoas que estao amercé dapaisagem, eesacompdem e
amodificam construindo seusprépriossignificadosevaoresapartir de
suaintervencdo. Nesse sentido, 0 enquadramento escol hido pelo fotografo
ingrumentaizaosd ementosrepresentados. O uso doanimal paraenfrentar
0 espaco e aroupade couro sdo vias criadas pel o sertanejo paralidar
com o ambiente, parasobrepor-seaele. Nestafotografiaelesassumemo
valor dos objetos que servem aos anseios do individuo antes de serem
indumentériaeformadelocomogdo tipicasdo Nordeste.

Figura2 (TEIXEIRA, 2008, p. 109).

As opcdes de enquadramento e de gjuste da camera usadas
enfatizam adramaticidade naFigura2. A escolhado contral uz colaborou
paraque o gesto do homem ganhasse destaque diante dos detalhes do
ambiente que o circunda. Observamos que avel ocidade do obturador
escol hida permitiu a elaboracéo de uma énfase arelacdo do sertanegjo
comaagua. Nostermosde Guran,
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Os procedimentos relativos ao enquadramento e a escolha do
instante sdo ligados as questdes técnicas (iluminagdo, objetivas,
diafragma, foco, tipo de filme), mas eles dependem também e,
sobretudo da prépria postura do fotografo face ao seu objeto de
estudo (GURAN, 2000, p. 9).

A abordagem trazidapel o fotografo buscademonstrar que abastecer
0s reservatorios de agua da casa esta entre as atividades corriqueiras
dessas pessoas, suaconstrucao imagéticaaiguaaaoutrosaf azerescomo
costurar, ir afeiraou cozinhar, préticas que surgem ao longo do ensaio.
S&o situagdes cotidianas que tecem as vivéncias da popul acéo, tarefas
gue se inserem no dia-a-dia de outros espacos. No entanto, Evandro
Teixeiratem conhecimento dos aspectos gque as singularizam, que as
relacionam com caracteristicas definidoras daculturado ambientetratado;
neste caso, o tipo de meio de transporte, os reci pientes usados, o ritual
que envolve coleta e distribuicdo da agua, detalhes que, uma vez
identificados, permitem construcdes que aprofundam os saberes sobrea
realidade abordadae expressam afamiliaridade comaqual tal espaco é
esteticamente experimentado. O fotografo val e-sedisso paravincular sua
representacdo fotograficaao universo discursivo que envolve aconcepcdo
de Nordeste.

Figura3(TEIXEIRA, 2008, p. 157).
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NaFigura3, osefeitosde contraste e o explorar daoscilacdo entre
luz e sombra conduzem aumarepresentacdo que remete ao sentido de
smplicidade, desingelezade suanarrativaimagética. A sombraquecobre
0rosto do homem surge como umaopcao que denotao ansel o deenfatizar
asituacdo como um todo, considerando cada el emento que acompoe;
carroga, animal, etexturadaparede sdo informagdes que se somam ao
personagem. A fotografiando se configuracomo um flagrante banal ou
COmo umaimagem pautadaem investigacdes estéti cas ousadas. E uma
cenaentre inlmeras que se fazem diante do fotografo, eleaelegeea
partir de suaobservacéo e sensibilidade atransforma, aindividualiza.
Evandro traz a tona minGcias do espago, para que as outras faces da
culturaserevelem, ou, sgjam, pel 0 menos, mencionadas.

Figura4 (TEIXEIRA, 2008, p. 184).

b |

NaFigura4, acomposi ¢ao faz umareferénciaafugadapopul acéo
diantedos problemasenfrentados no ambienteem quevivem. A submissio
amobilidade é um tematratado por Graciliano Ramos como o ponto
sobreo qual o caréter ciclico davidado sertanejo sefirma, seu enredo
comegaeterminaem tentativas de melhoriaapartir de deslocamentos
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espaciais. Pelaformacomo Evandro dispde os el ementos nestaimagem,
podemos perceber umaespéci e de relacdo causa-consequénciaentreeles,
como seumimplicasse o outro. Ao mesmo tempo em que aplantadotada
deespinhosno primeiro plano remeteasituacéo daqua aspessoasdesgam
fugir, ao caminh&o atribui-se o valor do meio encontrado paraquetais
ansalossgam al cangados. O amplo angulo devisdo permitequeaestrada
€0 espaco descampado queacircundasesjam percebidos, e escontribuem
para a construcéo de uma atmosfera de isolamento para a realidade
representada.

ConsideragOesfinais

Asformasde se conceber e narrar o Nordeste setocam em varios
pontos. Representé-|o, muitasvezes, € algo mais enfatizado que defini-
lo sobre um conceito fixo. H& um fluxo de ideias e ideais que
aparentemente vao no mesmo sentido, porém, quando observados com
maior proximidade permitem que sejam reconhecidas suas
peculiaridades, e, até mesmo, as divergéncias que possuem entresi. Ao
envolver-se com uma propostade representar o Nordeste, incluindo
em suasreferénciasadticaliteréria, o modo dever dea guém que optou
pelos efeitos da palavra escrita para canalizar suas percepgoes, 0
fotografo esta optando um universo de significados ja constituido,
publicizado e culturadmentereconhecido. 1sso ndo significaqueeste sera
0 Unico aser acessado naconcepcao dasimagens, nemimplicaemuma
obrigatoriedade deinstitui¢cdo dereferéncias.

A abordagem de Evandro Teixeiraéalicercada, em primeiro lugar,
nasreferéncias as suas propriasexperiénciasenquanto d guém que pretende
ser reconheci do como nordestino. Assumir-secomo individuo que pertence
ao contexto fotografado éaviaencontradaparadar vazéo afamiliaridade
quedetemointuito deexpressar nasfotografias. A segundacaracteristica
éae aboracdo deumaformade conduzir o ensaio que remete ao percurso
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tracado pel os personagens de Graciliano Ramos, langando méo do caréater
ciclico dosacontecimentos com osquaiseleslidam (seca, fuga, chuvae
seca hovamente) para costurar sua trama fotogréfica, valendo-se de
situagBes com as quai s 0 ambi entejaestarel acionado paracompor uma
visualidadeintimistaereveladorado dia-a-diadapopul acdo sertanegja.

O didogo com a literatura faz-se uma opgao que remete a
cons deracdo daimporténciaque determinadosrel atosadquiriramao longo
dahistéria, aém dedar ao fotografo o desafio dearquitetar representactes
gue possam, de algumamaneira, estabel ecer relacd com aobraecomo
Seu contexto, evidenciando, apartir dasfotografias, o olhar particular ea
sensibilidade dequem asrealizou. A partir dessaperspectiva, percebemos
quetd abordagem épassivel de mai squestionamentosetraz apossibilidade
dediscussbesquevid umbrem este e outrostraba hos que dialoguem com
otrindmiofotografiaNordeste-literatura. Assm, asideiasagui explicitadas
representam al guns aspectos de nossasinqui etagoes, que, ao longo da
pesqui sapodem esclarecer-se ou fazerem surgir outras.
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