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Resumo: Esteartigo propde-seaanalisar asfotografiasde Claudia
Andujar presentesnoslivros Yanomami e A vulnerabilidade do ser, a
fimderefletir sobreas suas caracteristicas conceituais, que mesclam
engajamento social e expressdo pessoal, e identificar as escolhas
técnicas e estéticas da fotdgrafa para documentar os fendmenos
invisiveis da cultura Yanomami. Utilizando estratégias de
representacdo inovadoras, Andujar atingiu resultadosinéditostanto
do ponto devista palitico, quanto do estético, marcando um periodo
derupturas na histéria da fotografia documental brasileira.

Palavras-chave: Claudia Andujar. Fotografia documental. Realismo
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Abstract: This article aims to analyse Claudia Andujar’s
photographies from her books Yanomami and The vulnerability of
being not only to reflect about their conceptual characteristics that
mix social engagement and personal expression, but also to identify
the photographer’s technical and aesthetic choices to document the
invisible phenomenons of the Yanomami’s culture. Using innovatives
strategies of representation, Andujar reached inedited results from
the political and aesthetic points of view, which marked a break with
the Brazilian documentary photography history.
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Introducéo

“Tratamento criativo daatualidade’ . Estafoi adefinicéo dadapelo
fundador do movimento documental briténico, John Grieson, nofinal dos
anos de 1920, ao género documental, convertendo-o, para a opinido
publica, em um género historicamenteindissociavel daconstrucéo de
discursos sobre um realismo tanto nafotografia quanto no cinemaque
fosse capaz de provocar mudancas sociais.

Com o objetivo de narrar histdrias por meio deumaseguénciade
imagens, afotografiadocumental foi usadanatransi¢ao dosséculos X1X
parao XX como instrumento delutasocia erepresentacao do cotidiano
de pessoas andnimas e de grupos sociais marcadamente desfavorecidos.
Segundo Plasencia(2009), essas classes subalternas constituem nofinal
dos anos 1920 o tema por exceléncia de fotodocumentaristas que,
conhecidos como concer ned photographers, buscavam mudar o mundo
por meio deimagenscom fortecaréater reformista. Por exemplo, o reporter
dinamarqués Jacob Riis(1849-1914) eo socidlogo norte-americano Lewis
Hine (1874-1940) produziram registrosvisuai s das questbes sociaisda
época ao documentarem as péssimas condic¢des de vida de operarios
imigranteseaexploracéo do traba hoinfantil nos Estados Unidos.

Dentro do model o cléssico dosanos 1930, os pioneiros do género
acreditavam nafotografiaengg adaetestemunha enquanto registro objetivo
erepresentacao darealidade, eausavam como instrumento de dendincia
ereformasocia emseusprojetospara“ reproduzir”, com frequéncia, cenas
das condi¢des sociais do homem no mundo que, pensavam, deveriam
mudar.

Apesar de a carga informativa (conteido) ser a principal
caracteristicadafotografiadocumental , suaestética (expressao) etambém
muito ame adaeval orizadapor quem aproduz evé. Percebe-se, portanto,
gueafotografiadocumenta - com seusregistros cons deradosfidedignos
ao red eusadosinicia mente como dendinciaem defesadeideaiscivise
discurso politico - vem sofrendo alteracBes em sua linguagem,
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principalmente, apartir dosanos 1950, quando surgem novasformasde
documentaco quendo visavam diretamente atransformagdo dasociedade

Asprimeirasrupturasnalinguagem documental seréo percebidasa
partir defotografos osquaisenxergam que, além dacargainformativa, a
sugestdo dainterpretacéo e o desenvolvimento do valor estético pela
linguagem pessoal conferem aos seustrabalhosum caréter autoral, ao
contrério das alegadas objetividade, transparéncia e imparcialidade
perseguidas pelos pioneiros deste género. Assim, os trabalhos
desenvolvidos nadécadade 1950 pel o suico Robert Frank (1924-) véo
reacender o debate sobre o realismo fotogréfico e, sobretudo, questionar
0 estatuto dafotografiadocumental, apontando para 0snovos conceitos
€ti cos e estéti cos desse género na contemporanei dade.

O caréter polissémico dasfotografias de Robert Frank ameacaos
conceitosdeobjetividade do fotojornalismo edo documentériotradiciond.
Em 1955, com umabolsadaFundaggo Guggenheim, Robert Frank cruzou
0 oeste dos Estados Unidos numamisséo fotogréfica, que resultarano
livro The Americans(1959) . Trata-se deumaobraaqual iratransformar
osmodosdever easmaneirasdemostrar do documentério, jaque Frank
produziu “ um conjunto deimagensfotogréficas que registram instantes
guerocam o absurdo e que quase ndo tém em s um sentido que ndo sgja
aquele que o observador Ihespossadar” (SOUSA, 2000, p.148).

A “fotografia-documento”, termo usado por Rouillé€(2009), cujas
regras se apoiam no valor referencial daimagem fotografica, na sua
objetividade, na sua funcdo de representacéo e espelho darealidade,
comecaadar lugar a“fotografia-expressao”, nagual asconvencbesda
estética documental classica sdo substituidas por imagens fluidas,
enigmaéticas, com visao introspectivado autor que muitas vezes optapor
enquadramentos ass métricos e composi gdesincomuns. Frank foi umdos
precursores dessanovalinguagem em que suas escol hasirracionaiscomo
rostos escondidos, corpos deslocados, cenas tremidas e desfocadas,

1 Sem encontrar editor nos Estados Unidos, Robert Frank publicou Les Américans primeiramente
na Franga em 1958. O livro, porém, ficou mais famoso quando foi publicado em inglés (1959),
nos Estados Unidos. Desde entdo, The Americans tem sido publicado por diferentes editoras
nas mais variadas linguas e formatos.
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imprimem umaformaindividua do fotografo dendo maisregistrar, esm,
produzir, criar arealidade, asuarealidade.

Percebidadesde asuainvencdo como provado real, a“ fotografia
documento” nega, segundo Rouill€(2009), asrd agbes sociaisou subjetivas
dofotografo com as coisas ou pessoas e as subj etividades do fotografo e
dapropriaescritafotogréfica. Jaa“fotografia-expressao”, considerada
“umanovamaneradedocumento”, € caracterizadape aliberdadecoma
forma, aafirmacdo daindividuaidade dofotégrafo e o dialogismo com os

model osfotografados. Assim,

[...] a fotografia-expressdo ndo recusa totalmente a finalidade
documental e propde outras vias, aparentemente indiretas, de
acesso as coisas, aos fatos, aos acontecimentos. Tais vias sdo
aguelas que a fotografia-documento rejeita: a escrita, logo, a
imagem; o contetido, logo, o autor; o dialogismo, logo, o outro
(ROUILLE, 2009, p.161).

Mesclando, portanto, osconceitosdafotografiadocumentd classica
das primeiras décadas do século X X eacriacdo artisticacontemporanea,
0 moderno documentério fotogréfico liberaosfotdgrafos das convencoes
da representacéo direta da realidade, permitindo-lhes desta maneira
desenvolver novasformas de apresentacdo dasrealidadesapartir de suas
experiénciasvisuas.

No Brasi|, destacam-se ostraba hosdafotégrafasuicanaturdizada
brasileiraClaudiaAndujar, que soube serenovar e, diferentemente das
suasfotografiasfeitas, principamente, paraarevistaRealidade, nadécada
de 1960, desenvolveu, na década de 1970, ensaios com forte carater
autord sobreavidadosindiosYanomami naAmazoniabrasileira

Nosanos seguintes, Andujar retrabal hou este material paraproduzir
imagens enigméticas sobre a cultura desses indios, propondo outra
semantica visual, mais afastada do pensamento |6gico e da suposta
linguagem objetivadafotografia. Nestas experimentagdes, trangparéncias
defotografias coloridas em preto e branco sdo superpostas, 0 queresulta
em novasimagensasquaisbeiram aabstracdo, influénciaprovave desua
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experiéncia com a pintura?, colocando a artista, assim, no cenario
internacional dasvanguardas artisticasdafotografiacontemporanea. Para
Branddo e Machado (2005, p.171), Claudia Andujar realizou uma
profundapesquisaformal paraantecipar “demodo visionério, conceitose
estéticas notados em fotografiaapenas apartir dos anos 80, no contexto
dachamada p6s-modernidade”.

A luz destes conhecimentos, refletir-se-daseguir sobreaproducio
fotograficade ClaudiaAndujar que, ao unir documento e arte, tornou-se
referénciano Brasil como umadasarti stas precursoras de um movimento
deexpansdo doslimitesdafotografia, que estimulavanovaspropostasde
documentacdo com maisliberdade expressivados seusautores. Paraisso,
suas imagens foram organizadas neste trabalho em duas partes que
compordo o corpus a ser analisado, a fim de mostrar as diferentes
possibilidadesde criacdo no género documental rumo aumaabordagem
maisconceitual dostemas.

A escolhade ClaudiaAndujar e
do corpusde andlise

A selecdo dasfotografias que compdem o corpusde andlise deste
artigolevou em cons derac@o ndo somente o enggamento socid deClaudia
Andujar, como também ostracosformais e estéticos dasuaobra, cuja
producdo sedeuinicialmente dentro dos canonesdo fotojornalismo para,
posteriormente, expandir-se aosterritérios simbdlicos e conceituaisdas
artesvisuais, marcando, ass m, um momento derupturanalinguagem da
fotografiadocumenta no Brasil.

Sem abandonar o espirito critico, de denlinciae preocupacao com
a condicdo social das pessoas documentadas (caracteristicas 6bvias

2 Desde pequena, Claudia Andujar buscou formas de autoexpressdo. Antes de optar pela fotografia,
experimentou outras linguagens artisticas como a poesia e, posteriormente, a pintura. Ainda
vivendo nos Estados Unidos, comecou a pintar, tendo sofrido influéncias, principamente, da
pintura abstrata do russo Nicholas Stael. Ver: Massi; Brandao; Machado (2005).
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daquelesqueaprecederam), Andujar desenvolveu umaexperiénciaestética
inovadora paradocumentar aculturaindigena, estimulando umanova
maneirade se pensar o género no Brasil. A partir desta perspectiva, 0s
traba hosforam sdlecionadosem funcéo de suasdiferentesescol hastécnicas
e estéticas que evidenciam no pais as primeiras transformagdes na
linguagem documental modernaem direcéo as abordagens subjetivasdos
fotodocumentérios desenvol vidos nacontemporane dade.

Assm como em meadosdadécadade 1950, “ ostraba hosde Robert
Frank serviram como umaponte entre osempéti cosdocumentaristassociais
gue o precederam nos Estados Unidos, trabalhando paraaFarm Security
Administration?, eacaustica, por vezes alienada, street photography” 4
produzidanas décadas seguintespor DianeArbuse Garry Winnogrand, a
obrade ClaudiaAndujar também pode ser consideradaumaponte, um
simbol o paraasnovasgeracles, umavez que quebrou barreirasdo circuito
tradicional do fotojornalismo e dafotografiadocumental classicaao ser
exibidaem museus, ga eriase bienaisde arte em diversos paises.

De acordo com Barbalho (2010), os trabalhos de Andujar
“representam no Brasil uma espécie de intersecdo entre a fotografia
documental modernaeacontemporaned’, afind, justificao pesquisador,
Suatematica“ é humanista- alutapeladefesadosindios Yanomami -, mas
0 seu estilo misturainfluéncias modernas (como afrontalidade de Walker
Evans) e contemporaneas (como asimagens borradas de Robert Frank)”
(BARBALHO, 2010, p.71).

Em Experiéncia estética e simpatia bergsoniana, o socidlogo
Laymert Garciados Santos (2005) comparaas primeirasfotografiasde
ClaudiaAndujar com ostrabal hos classi cos documentai s produzidos por

3 Depois que muitos agricultores perderam suas terras durante o periodo de depressdo econdmica
nos Estados Unidos, o presidente Franklin D. Roosevelt lanca, em 1935, como parte da
politica do New Deal, um programa de ajuda financeira chamado Farm Security Administration
(FSA). Entre 1935 e 1943, o FSA desenvolveu uma das mais ambiciosas campanhas de
documentag&o dos efeitos da depressdo econdmica no mundo agricola no sudoeste dos Estados
Unidos e, para isso, reuniu os melhores fotdgrafos americanos da época como Dorothea
Lange, Walker Evans, Russell Lee, Jack Delano, entre outros.

4 No origina: “Frank’s work served as a bridge between the empathetic social documentarians
who preceded him at the United States, working for Farm Security Administration and the
caustic, at time alienating, street photography of practitioners such as Diane Arbus and Garry
Winogrand [...]” (RITCHIN, 2007, p.603).
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mestres dafotografianorte-americana, como LewisHine, Walker Evans,
Dorothea Lange, Ernst Hass, W. Eugene Smith e Robert Frank.
Considerando arelacéo dafotografiacom apercepcéo eovalor davida
fotogréfica inteira de um fotografo - e ndo apenas o valor de fotos
individuais-, Santosescreve:

[...] folheando pausadamente seu livro, descobrimos o quanto a
producéo de Claudia Andujar € tributéria da época durea da
fotografia norte-americanae seinscreve nesse grande movimento
gue, dos anos 30 adécada de 60, soube mesclar apaixao pelo ato
de documentar o que se percebe com umaexigénciaradical, vital,
0 que resultou em um registro grandioso do povo dos Estados
Unidosno século XX (SANTOS, 2005, p.47).

Dessa forma, a andlise proposta nesse trabalho visa abordar a
experiénciafotodocumentériadesenvolvidapor ClaudiaAndujar que, com
umolhar singular sobre aculturados indios Yanomami, procurou usar a
fotografia ndo apenas como expressdo pessoal, mas também como
instrumento de lutasocial paradefender osinteressesdos quaisestava
documentando, dando assim visibilidade as questBes pertinentese as suas
causas. Sobreo uso dafotografiapor profissonaisque buscam determinar
seu engajamento social e politico e, por meio do olhar, reivindicar o
reconhecimento dedireitos sociai sas comunidades documentadas, Mauad
(2008) comentaque:

[...] a nocdo de enggjamento do olhar do fotdgrafo pode ser
delimitada pel as posi¢des que os fotdgraf os ocupam nos espagos
sociais e pela prética propriamente fotografica que eles vao
adquirindo ao longo de sua trgjetéria. Por prética, no caso,
entendemos o saber-fazer que se constitui de um conjunto de
conhecimentos, técnicas e procedimentos acumulados pelo
fotografo no seu aprendizado fotografico e processados em sua
vivénciacultura (MAUAD, 2008, p.36).

Primeiramente, realizou-se uma pesqui sa sobre suas exposi oes,
reportagenselivrospublicados. Levaram-setambém em consideracéo a

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.53-84, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p53



Rupturas na fedografia docamental brasilen: Daudia Andugar ¢ a poctica do (inhisivel 61

biografiade Andujar, o contexto no qual suas obrasforam produzidas, a
diversidade dastécnicas por elaempregadae aconstrucdo danarrativa
visual, bem como suarelevanciano cenério dafotografiadocumental
brasleira

Apesar deter trabal hado paradiversos veicul os de comuni cacdo
nosanos 1960 e 1970, publicando suasfotografiasnaspaginasderevistas
ilustradasdo Brasil e do exterior, decidiu-sefocar aqui em seus projetos
pessoai s de documentagdo, aos quais ClaudiaAndujar pode se dedicar
demaneiraautbnoma, com maistempo eliberdade de criacéo. Paraisso,
suasfotografiasforam organizadas com baseem umareflexdo acercadas
suas principais publicacdes; neste caso, admitindo oslivros enquanto
suportes dedivulgacéo maiscomumente usados por fotodocumentaristas
gue possuem trabalhos pessoais.

Dentre asfotografias de ClaudiaAndujar, foram sel ecionados dois
trabalhosdistintos. O primeiro éformado por 80 fotografias publicadas
no livro Yanomami, editado pelaDBA em 1998, a0 passo que 0 segundo
€ composto por duas séries, totalizando 38 fotografias, pertencentes ao
livro A vulnerabilidade do ser, publicado pelaeditoraCosac Naify em
2005. Asfotografias destes dois livros sdo, portanto, os objetos que
compdem o cor pus de analise deste estudo.

A combinacdo de trabalhos produzidos em épocas diferentes
judtifica-se pelapropostadefazer convergir distintasimagensdeum mesmo
mundo (amazonico), a fim de identificar as transformagdes em sua
linguagem ao longo de mais de 30 anos de documentacdo da cultura
Yanomami. Nesse sentido, o objetivo €, apartir daandlise dasimagens,
destacar as principai s caracteristicas dalinguagem adotada por Andujar
nosanos 1970 e, posteriormente, evidenciar as mudancas estéticas na
suaproducao recente, naqual afotografa, ao tentar “recriar asimagens
doinvisivel” (ANDUJAR apud BRANDAO; MACHADO, 2005, p.171)
pararepresentar amanifestacdo xamanicaeamitologiaYanomami, conferiu
tratamentos as suasimagens que “ aidentificam-na, em clave precursora,
atendénciachamada, nosanos80 e 90, ‘ foto construida’ (* photofabriqué
ou‘ constructionof reality’)” (BRANDAO; MACHADO, 2005, p.171).
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O livro Yanomami (1998) de ClaudiaAndujar foi escolhido como
parte deste corpus fotografico a ser analisado porque € uma de suas
principais publicagbes, um importante documento de memoria e
preservacao deste povo, cujaculturavem sofrendo transformagdes desde
meados do século X X. Dessaforma, esta obra apresentafotografias
gue ndo apenas retratam o cotidiano destes indios, como também
revelam, por meio de umalinguagem poética, suas crencaserituais,
Suasameas.

Entreosanos 1972 e 1977, ClaudiaAndujar, com duas bolsasde
estudo daFundacéo Guggenheim (1972 e 1974) e outrada Fundacéo de
Amparo aPesquisado Estado de S&o Paulo (Fapesp) em 1976, mantera
umaintensaconvivénciacom osYanomami, relacdo deintimidade mitua
aqua seraessencid paradesenvolver elegitimar seutraba ho fotogréfico
emmeioaosindios. Comorelataapropriafotografa

[...] Eu acho que sb quando vocé comega a entender a culturade
um povo, € gque vocé realmente comega a transmitir isso num
trabalho de fotografia. 1sso é pramim fundamental. [...] Entre os
anos 71 e 77, eu me dediquel aentender aculturadosYanomami.
Quando sefalaem cultura, eu vejo aculturacomo partedas crencas
de um povo. Estas crengas que criam a necessidade de encontrar
uma cultura. E isso que eu cultivel durante aqueles sete anos e
tentei reproduzir isso em fotografia(ANDUJAR, 2010).

Nolivro Yanomami, ClaudiaAndujar apresentaum conjunto de
80 fotografiasem preto e branco divididasemtréstemas: “ A casa’ (24
fotos), “A floresta’ (26fotos) e“ Oinvisivel” (30 fotos). Primeiramente, a
vidanacasacomunitariadosYanomami érepresentadapor fotografias
extremamente contrastadas devido as baixas e altas luzesno local. A
escuriddo é cortadapor feixesdeluz, que entram pel as portasdamal oce?

5 Maloca é um tipo de cabana comunitéria utilizada pelos nativos da regido amazonica,
notadamente na Colémbia e no Brasil. Cada tribo tem sua prépria espécie de maloca com
caracteristicas Unicas que gjudam a distinguir um povo do outro.
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epor entre asfrestas das pal has as quai s cobrem suaestruturade madeira.
Séo estesraiosdeluz queiluminam diretamente osindios, muitasvezesde
maneiraobliqua, dando volumee contorno aosseusrostosecorpos. Assm,
elessurgem como verdadeiros espiritosiluminados nos planosescurosda
imagem.

Figural- ClaudiaAndujar. Dasé&rie“A casa’, [s.n], [s. d.]

Fonte: Andujar (1998, p.2.)

Em seus momentos de intimidade com os Yanomami, ndo ha
flagrantes nem“ momentosdecisivos’ escol hidos por Andujar, quecom
elesmantém uma“ relacéo essencialmente afetiva’ (ANDUJAR, 1998,
p.11). Parando intimidar, ela preferiu trabalhar com equipamentos
“menores e mais praticos’, levando consigo “duas cameras Nikon
peguenas e &geis’ (ANDUJAR, 2005, p.121). Assim, nota-se nas
imagens umaatmosfera de cumplicidade com os indios, oraolhando
diretamente parasuaobjetiva, oraagindo naturalmente semignorar a
presencadafotografa. Umaconquistaque ndo acontece deimediato.
ClaudiaAndujar viveu entre elesdurante 14 meses sem fazer umadnica
fotografia. O resultado sdo imagens de comunh&o nasquais, fotografae
fotografados, compartilham namal ocamomentos intimos do cotidiano,
como nafotografiaaseguir.
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Figura2 - ClaudiaAndujar. Dasérie“A casa’, [s.n], [s. d.]

Fonte: Anduja (1998, p.29)

Nasfotografiasdo livro Yanomami, aluz étrabalhadade maneira
dramética. Percebe-se, no entanto, que as solu¢des técnicas utilizadas
pelafotografando visam somenteaproducéo de bel asimagens. A estética
€ pensada a partir da realidade que esta sendo documentada. Para se
fazer conhecer e preservar ascrengas Yanomami, Seu engajamento ético
nessetrabal ho afaz buscar umaestéticacapaz de comunicar taiscrencas
como, por exemplo:

[...] nesta foto do indio descendo da luz (Fig. 3), eu tenho que
explicar umacoisaaqui. Meu trabalho com eles se focamuito na
questdo daluz. Obviamente, afotografia € uma questdo de luz e
sombras. Vocés vao perceber esta questdo de como a luz bate,
gue também é mais do que apenas umafotografia, € umaquestao
cultural das crencas deles. Os Yanomami acreditam que o mundo
tinhatrés plataformas. Nostemposantigos, moravam os Yanomami
na camada superior. Esta camada superior se rompeu e com iSso
desceram aqui, onde chamamos de Terra, alguns Yanomami que
comecaram a viver na floresta. Nos primeiros tempos, eles
mantinham estaligagdo daflorestacom este mundo decima. Nos
rituais, elesimitam a subida paraeste mundo superior, que depois
se rompeu, mantendo esta ligacdo com os espiritos da natureza
gueexistianeste vem evai. Com o rompimento destacomunicacgo,

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.53-84, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p53



Rupturas na fedografia docamental brasilen: Daudia Andugar ¢ a poctica do (inhisivel

elestentam recuperar estaligagéo com o mundo superior, masnéo
€ possivel, por isso vocés veem o que esta acontecendo nesta
fotografia(ANDUJAR, 2010).

Figura3- ClaudiaAndujar. Dasé&rie“A casa’, [s.n], [s. d.]

Fonte: Andujar (1998, p.18)

Andlisando-seafotografiaacima, vé-se queacenaéiluminadapor
luz natural . E umaimagem muito contrastada, cujalinhadefuga, conduzida
pelofeixedeluz principa, sugereum caminho aum local especifico. Com
base no discurso da autora e na observacao dafotografia, percebe-se
gue essefeixe deluz serefere smbolicamente a* camadasuperior” por
onde desceram os Yanomami, e por onde agora“ el estentam recuperar
edtaligacéo”.

Jaasfotografias apresentadasem “ A floresta” , como o proprio
tituloindica, sdo redlizadas no espago externo. Sdo imagensque mostram
osindios Yanomami em suas atividades di&iasnamata, talscomo acaca,
aextracéo defrutos, o banho nosigarapés e seus momentos de descanso
elazer. Como naflorestaaluz é precériadevido adensafolhagem das
arvores, ClaudiaAndujar buscou solucfes técnicas paraevidenciar o
movimento dos corpos dos indios e do préprio ambiente a sua volta.
Necessériaparase permitir aentradade umamaior quantidadedeluz, a
baixave ocidade de obturador utilizadapelafotografaresultaemimagens
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gue evocam tai s movimentos e problematizam, em algumas delas, sua
ligagdo com os el ementos presentes nafloresta, como se observaabaixo:

Figura4 - ClaudiaAndujar. Dasérie“Afloresta’, [s. n], [s. d.]

=

Fonte: Anduja (1998, p.28)

Sglaao prolongar osinstantes, provocando o efeito panning®, segja
ao usar vaselina liquida nas objetivas, ou até mesmo, ao excluir
deliberadamente do quadro partedo indio, causando distor¢bes naleitura
dasfotografias, ClaudiaAndujar, “ por meio do sacrificioliteral doslugares
retratados’ - como propde Cotton (2010, p.9), arespeito dafotografia
artisticacontemporanea- retratade maneirasingular, sensivel epoéticaa
reglidade nafloresta, produzindo imagensfluidas, borradas, entrecortadas
e, asvezes, levemente desfocadas. Ignorando aclassi carepresentacéo
objetivado model o documental paradigmético do comego do século XX,
Andujar imprime, dessaforma, sualinguagem pessoal nadocumentacéo
dos'Yanomami por meio defotografias que parecem estar em perfeita
sintonia com o conceito da “fotografia-expressdo que exprime um
acontecimento, masno o representa’ (ROUILLE, 2009, p.137).

5 Panning é uma técnica de fotografia usada para representar a sensagdo de movimento de um
certo objeto e manter o restante da cena “borrada’ ou “riscada’ de acordo com o movimento
que tal objeto esta realizando.
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Figura5- ClaudiaAndujar. Dasérie”Afloresta’, [s. n], [s. d.]
= e ——

N

Fonte: Andujar (1998, p.55)
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Figura7 - ClaudiaAndujar. Dasérie“Afloresta’, [s. n], [s. d.]

Fonte: Andujar (1998, p.62)

Outro exemplo paraestaandise pode ser apresentado apartir dos
efeitoscriadospor ClaudiaAndujar em“Oinvisivel”, nosquaisafotografa
utilizaasluzes oriundas de lampides col ocados por elamesmadentro da
mal ocacomunitériaafim desmbolizar, dessavez, osespiritosinvocados
pelos xamas durante os rituais. Neles, os Yanomami inalam o pé
alucinégeno yakdana, que € preparado com aresinaou acascainterna
daarvoreVirola sp. A préticadosrituai s € muito importante nacultura
dosYanomami, pois, seguindo suas crencas, el esbuscam, por meio da
inalacdo desse po, dominar osmistériosdavidaedamorte e estabel ecer,
sob a orientacdo dos xamas, uma unido com o mundo espiritual
(CARBONCINI, 1998, p.5).

ClaudiaAndujar procurou conhecer aculturaYanomami e, mais
umavez, soubetranspd-laparaassuasfotografias, cujossgnificadosestéo
smbolicamente expressosem suas superficiesatravésdasluzes, comoea
mesmaexplica

Nesta foto (Fig. 8), € um xama que esta recebendo estas luzes.
Estas |uzes sdo os espiritos da natureza que ele invoca durante o
Xamanismo, que €le chamapraincorporar nele prafazer suascuras.
Os xamas sao gente preparada durante anos pra saber como lidar
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com as doencas. Os espiritos, eles conseguem chamar pra fazer
estas curas. Estas luzes sdo 0s espiritos que sdo chamados por
eles. Depois de conhecer acultura, tentei incorporar isso no meu
trabaho (ANDUJAR, 2010).

Figura8- ClaudiaAndujar. Dasérie“ Oinvisivel”, [s.n], [s. d.]

Fonte: Andujar (1998, p.84.)

Ao contrario das narrativas|ineares comumente empregadas nos
ensai os documentai s (photostories), publicados nasrevistasilustradas
estrangeiras e brasileiras a partir dos anos 1930, as sequéncias de
fotografiaspropostaspor ClaudiaAndujar nolivro Yanomami gpresentam-
se dentro de umaestruturamais solta. Apesar de estarem organizadas
partindo de trés temas especificos, estas fotografias podem ser lidas
individua mente, ou em outraordem dentro dostemas, sem queofoco do
livro (avidaYanomami e suardacdo com anatureza) fique comprometido.
Afinal, “ cadaimagem possui uma poética propria, uma coerénciade
propositos e umaestruturaque atorna tnicaeindependente das outras,
juntas constroem porém um discurso amplo eprofundo” (CARBONCINI,
1998, p. 6).

O livro Yanomami é caracterizado, portanto, por uma producéo
de fotografias com menor ligagdo com seus referentes, que sao
apresentadas em uma narrativa menos linear. Seu processo criativo é
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assumidamente pessoal, 0 que o distancia geralmente da prética do
fotojornalismo impresso em jornais e revistas. Para abordar a vida
Yanomami e suas questdes socioculturais, afotografa, apesar deenggjada
politicamente no movimento parademarcagao de suasterras, néo seapoia
no discurso do realismo fotografico. Suasimagensndo propdem reformas
sociaisenem denunciam ainvasdo do territdrio indigena, pelo menosnéo
diretamente. Afinal, percebe-se, pelaedicéo dasimagensdolivro, quea
fotografabuscou enfatizar avidadosindioscomo eraantesdainvasao de
seu territorio, optando assim por ndo mostrar “ um quarto tema: o contato
dosYanomami com asociedadeenvolvente’ (idem, p.5), o qua apresenta,
a0 contrério dosoutrostemas, umavisualidade bem maistriste sobre sua
populacéo.

Em Os Yanomami emminhavida, texto de suaautoriaapresentado
naaberturado livro, ClaudiaAndujar descreve suarelacdo com osindios,
expbe as mudangas que vém acontecendo na regido devido,
principal mente, ainvasdo garimpeirae, ao contemplar de tempos em
tempos o0 seu arquivo defotografiasantigas, afirmaencontrar “ umanova
expressao, um novo sentido visual” (ANDUJAR, 1998, p.11), quando
passaaincorporar ao velho materid “ novasimagensdeviagensrecentes’
(idem), unindo, assim, “ passado e presente, que € o futuro davidade es’
(ibidem). E, aofindl, declaracategoricamente: “Meu trabalho aindando
encontrou suaforma definitiva, que naverdade creio que néo existe”
(ibidem). ClaudiaAndujar, defato, ndo tinhaencontrado mesmoa“forma
definitiva’ em seu trabalho, pois, em A vulnerabilidade do ser (2005),
tal declaracéo seconfirma, como mostraremosaseguir.

A vulnerabilidade do ser

Com o propodsito de evidenciar as transformacdes estéticas
observadas nas obras de Claudia Andujar e destacar as mudancas
ocorridasem sualinguagem fotografica(suanovaexpresséo enovo sentido
visual), abordar-se-8o nesse topi co suas producBes mai srecentes, muitas

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.53-84, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p53



Rupturas na fedografia docamental brasilen: Daudia Andugar ¢ a poctica do (inhisivel

delas frutos de reinterpretactes e reapropriacdes de fotografias mais
antigas produzidas em suamaiorianadécadade 1970.

Diferentementedo livro Yanomami, A vulnerabilidade do ser néo
acomete um tema especifico; porém, apresenta umasintese detodaa
obrafotogréficade ClaudiaAndujar, poisreline um conjunto deimagens
que, em suaprimeiraparte, mostrasuatragjetdriacomo fotojornalistaa
registrar assuntosvariados, como asfamiliasbrasileiras (celebridades e
andnimos), arquitetura, moda, meio ambiente, entre outrostemas pautados
pelasrevistas paraas quaistraba hou.

Nasegundapartedo livro, asfotografias estdo divididasem duas
sriesintituladas” Territoriosinteriores’ (20fotos) e Sonhos’ (18fotos),
eexpdem umanovafasede producdo em que afotdgrafaparecededigar-
se, em parte, datradicdo humanistadafotografiadocumental pararevelar
umanovapercepcao nagual aestéticapreval ece sobre o documento nas
imagens que, para Santos (2005, p.60), “ surgem como vetores de uma
transi ¢c&o ndo paraum outro mundo, mas paraumaoutrainstancia, um
outro plano deste mesmo mundo”.

Em*“Territoriosinteriores’, asimagensndo mantém gparentemente
nenhuma relacdo direta umas com as outras, mas, ab mesmo tempo,
estabel ecem s mbolicamenteum elo que sugereaoleitor um caminhovisud
em direcdo ao sublime, aoindescritivel, o qual € sutilmentetransmitido
por fragmentos captados por umavisdo mais intimadaautorasobre o
mundo exterior evisivel, sejanaflorestaamazonicaou emumaaldeia
Yanomami, sejaem uma piscinaem S&o Paulo ou até mesmo em uma
lagoaemMinasGerias.

Esteencadeamento defragmentos supostamente desconexosreforca
0 sentido polissémico danarrativae, ab mesmo tempo, revelao mundo
interior dafotografa, povoado tanto pelafotografiadasombradeum louva:
a-deus (Figura 9) que abre anarrativa, quanto por imagens de indios,
recortes de areas alagadas dos igap0s’, raizes de érvores, texturas de
rochasefotosaéreasdafloresta. A variedade de assuntos dispersosnuma

7 Trechos de floresta com &gua estagnada em decorréncia do transbordamento de rios. Dicionario
Aurélio.
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mesmasérieafirmao tom subjetivo e poético desses“ territdrios’, recriando
realidades experimentadas pelaautora em seu processo de expressao
pessoal eexaltando, dessamaneira, o caréter artistico daobras.

Figura9- ClaudiaAndujar. Louva-a-deus[1974],
Weakata-U, TI'Y, Roraima

Fonte: Andujar ( 2005, p.128)

Figural0- ClaudiaAndujar. 1gapo. [1971]. RioAmazonas.
& e ~

Fonte: Andujar ( 2005, p.148)
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Nasérie“ Sonhos’, ClaudiaAndujar revisitou asfotografiasem
preto e branco dos indios Yanomami produzidos nadécadade 1970 e
as retrabalhou, ja em seu atelié em S&o Paulo, fazendo sobre elas
interferéncias com luzes e outrasfotografias col oridas de el ementosda
natureza, como agua, plantas e rochas. Os resultados sdo imagens
enigméticas que beiram aabstracéo, como nafiguraabaixo.

Figurall - ClaudiaAndujar. Guerreiro Toototobi. [1976].
Fusdo defotografias dasérie” Sonhos’ (1974-2003)

Fonte: Andujar ( 2005, p.199)

Além das e aboractes pl asticas adotadas por ClaudiaAndujar, que
acolocam no cendriointernaciona dasvanguardasartisticasdafotografia
contemporanea, suas imagens também demonstram seu engajamento
politicoesocid, jaqueafotografa

[...] realizou sem meios-termos 0 movimento em direcéo a
diversidade, integrando-se por extensos periodos avidaindigena
e atingindo, desse modo, densidade na reflexao sobre o
apagamento de i dentidades sob o rolo compressor capitalistaem
estégio de entesouramento deinformag&o genética(BRANDAO;
MACHADO, 2005, p.175).
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Apesar de ndo fazerem parte do livro Yanomami (1998), as
imagens da série “Sonhos’ nasceram ali e, mesmo apos sofrerem
hibridagtes, continuam tratando claramente daquestéo indigena; todavia,
nesse momento, realizam isso sob outra perspectiva e com outra
abordagem, muito diferente daquelas adotadas por fotdgrafos
estrangeiros e brasileiros que, desde meados do século X1 X até hoje,
dedicaram-se aproducéo de registros das diversas etnias presentes no
Brasil, apoiando-se aindano valor referencial dafotografiae nasua
funcdo de representacéo da realidade, ou seja, uma “fotografia-
documento”. Eles trabalharam a mesma temética, mas produziram,
entretanto, fotografias de caréter estritamente jornalistico ou
antropol 6gico paraserem publicadasjunto atextosemrevistasilustradas,
jornais ou pesguisas cientificas, construindo a imagem do indio
radical mente diferente daguel aapresentada por Andujar.

Analisando aconstrucéo daimagem do indio no Brasil sob uma
perspectivahistoricadafotografiabrasileira, Tacca(2011) distinguetrés
momentosdistintos. O primeiro € marcado pel osregistros produzidosa
partir de meados do século XX por fotégraf os estrangeiros como, por
exemplo, Albert Frisch (1840-1905), Marc Ferrez (1843-1923) e George
Huebner (1862-1935), no qua seevidenciaum primeiro olhar etnografico,
mas aindamuito contaminado pel o exotismo. O segundo momento seda
naprimeirametade do século X X, quando asfronteirasentre o etnogréfico
e 0 nacionalismo se diluem ndo apenas nas imagens fotogréficas e
cinematogréaficas do acervo produzido durante as expedi gdes daComissao
Rondon, responsavel pelaconstrucéo daslinhastelegréficas naregido
amazonica, mastambém nas narrativasfotojornalisticasfeitas por Jean
Manzon (1915-1992) e José de Medeiros (1921-1990) pararevistaO
Cruzeiro. Finalmente, no terceiro momento, encontram-se, de acordo
com Tacca, “ manifestagbes de umaetnopogtica’ (TACCA, 2011, p.217)
nasfotografias de ClaudiaAndujar: um “exemplo de obrafotogréfica
diferenciada, realizada ao final do século XX, que adentraum campo
situado entre as artes visuais e o ethografico” (ibidem) e nos permite
experimentar oinvisivel.
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Em vez deimpor inicialmenteaimagem do indio como uma“raca
selvagem”, um “ objeto aser mensurado e dominado” ou, num segundo
momento, como objeto de* estudo e compreensdo”, afim deinformar a
eliteurbanasobre 0 sertdo brasileiro e seu processo de ocupagéo, aartista
justapdeimagensdeindioseluzes, produzindo fotomontagensem que“o
€lemento humano sedesgarradeumaexisténciaindicial dofotograficoe
persiste um universo magico, podemosdizer onirico, paranossosolhos’
(TACCA, 2011, p.217). Assim,

[...] ClaudiaAndujar prenunciadesenvol vimentos posteriores no
campo fotografico sobre o indio, ao quebrar estruturas
modeladoras de nossa forma de ver - pautadas em padrdes
positivistas da arte de descrever fotograficamente - e incluir a
possibilidade de subjetividade e autoria(TACCA, 2011, p.217).

Ao contrario dosfotografosdo século X1X edaquelesdaprimeira
metade do século XX que buscavam, por vezes, oregistrodo“rea” - ou,
pelo menos, do“visivel” - daculturaindigena, ClaudiaAndujar pesquisou
afundo asquestBesculturais, politicase ambientaisque envolvem o povo
Yanomami paraproduzir imagenscom forte cargasimbdlicaeemociond,
explorando suasubj etividade eimaginacéo por meio de efeitosvisuaisos
guaisdemandam ainterpretacéo dos maisvariados e ambiguos sentidos
nelascontidos.

Isso mostra que a transformacgéo da linguagem fotografica de
Andujar ndo sedasomente por razbes estéticas, mastambém em funcéo
de seu engajamento na causa Yanomami e de sua hecessidade de
representar imageticamente as crencas desse povo acerca darelagéo
homem/natureza, como explicaapropriafotografa:

[...] quando estava.com eles, fotografei maisem preto e branco, do
gue em cor, mastambém tem em cor. Quando comecei afazer em
cor, estavaem S&o0 Paulo em 2003 e 2004. Eu peguel meu trabalho
antigo, retrabalhei estas fotos antigas com superposicdes destas
fotos preto e branco com as coloridas. Eles[os Yanomami] recebem
0s espiritos da natureza através dos trabalhos xamanicos e eu
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tentel representar isso nas fotos. As fotos tém uma superposi¢céo
dos retratos com fotos de uma rocha com musgos, entéo todas
estasfotostém caracteristicas de retratos com fotos de elementos
da natureza em cima, ou bichos da natureza em cima deles. Os
Yanomami ndo veem o homem sendo superior a natureza. Para
eles, 0os homens fazem parte da natureza. Eu também acho isso,
somos parte de umaglobalidade danatureza(ANDUJAR, 2010).

A partir de elementos presentes em sua area de documentagao,
ClaudiaAndujar produz fotografias ndo necessariamente pararegistrar
o visivel, mas sim para simbolizar as peculiaridades - muitas delas
invisiveis- darealidade de vidadosindios Yanomami. Sem perder de
vistaeste objetivo, afotografa, naserie” Sonhos’, utilizou-se detécnicas
similares aquel as desenvolvidas em meados do século X1 X por Oscar
Gustave Rejlander (1813-1875) e Henry Peach Robinson (1830-1901)
gue, a partir de uma combinagdo de varios negativos, fizeram,
respectivamente, as imagens Twowaysoflife (1957) e Fade away
(1858), simbol os da arte fotogréficanessa época, contribuindo paraa
abertura da fotografia ao campo da pura ficgdo (POIVERT, 2007,
p.183).

Enquanto as experimentagdes de Rejlander e Robinson, feitasa
partir damontagem defotos delocaise momentos distintos, evitavam a
meraimitacdo danaturezaafim deexprimir suaimaginacéo ecriatividade,
ostrabal hos de bricolagem visual, inéditos nafotografia documental
brasileira e produzidos por Andujar paraa série“ Sonhos’, visavam
materializar fenbmenosinvisiveis daculturaYanomami; ascrengase
mitol ogias dos indios, bem como suas visdes provocadas pelainaacéo
do p6 aucindgeno yakdana durante osrituais, sao representados pelas
construcdes pictéricasdaartista

A partir de sobreposi¢éo de fotografias, percebe-se, naimagem
abaixo (Figura12), o rosto de um indio localizado no plano superior do
guadro, talvez no céu ou, segundo suas crencas, em uma das
“plataformas’, a observar a floresta vermelha, cor que pode estar
sugerindo sangue, fogo, incéndio, devastacéo.

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.53-84, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p53



Rupturas na fedografia docamental brasilen: Daudia Andugar ¢ a poctica do (inhisivel

Figural2- ClaudiaAndujar.[s.n.],[s.d.]
Fusdo defotografias dasérie Sonhos (1974-2003)

A

Fonte: Andujar ( 2005, p.190)

Nasfotografiasdasérie” Sonhos’, indiosYanomami mesclam-se
com florestaerios, conferindo unidade pararepresentar algo maior: o
equilibrio danatureza, aconsciénciadestainterdependéncia, enfim, atal
“globalidade danatureza’ aque ClaudiaAndujar serefere. Sobre esse
processo de construcdo deimagens afotografacomenta:

Nesta foto [Fig. 13], que eu fiz primeiro em preto e branco, é
durante um ritual de danga. Em cimadelacoloquei umafoto de
um rio, da agua que esta engolindo, que esta penetrando e
engolindo todo este povo. Esta foto é muito significativa pra
mim e eu chamo elade Fim do Mundo, fim do povo Yanomami.
Eles falam de um mito ancestral do fim do mundo, que esta
nocéo de terra, de floresta, vai se abrir. A terravai se abrir e
afundar tudo de novo, porque 0 homem comegaacavar aterra,
aabrir um buraco, quando sai um monte de fumaga e sujeira.
Entdo, nosso mundo vai ser engolido e toda a humanidade
também. Hoje em dia, os Yanomami falam que vao morrer, mas
vocés [os homens “brancos’] também vao morrer, se VOcés
ndo sabem cuidar da natureza. Quero enfatizar isso, porque
escuto isso das liderangas Yanomami o tempo inteiro
(ANDUJAR, 2010).
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Figural3 - ClaudiaAndujar. Desabamento do céu[1976]
Fusdo defotografias dasérie Sonhos (1974-2003)

i ]

Fonte: Andujar (2005, p. 193)

Mesmo fortemente engajada a causaindigena, ClaudiaAndujar
apresentaem* Sonhos’ um conjunto defotografiasinventivasedeforte
poténciavisua com caracteristi cas estéti cas semel hantes asimagensdas
producdes artisti cas contemporaneas. Questionada sobre osfatosdea
fotégrafatrazer suas fotografias da década de 1970 para o centro das
artes contemporaneas e de como elavé suaproducdo, naqual recorrea
processos que envolvem afuséo de fotografias, 0 uso de backlightse
projecdes, Andujar, com levetom deinsatisfagcdo, responde:

Isso nasceu da minha necessidade de transportar meu trabalho
para a cultura Yanomami e ndo manter unicamente retratos da
floresta, dosindios, mastrazer o trabal ho espiritual dosYanomami
parao publico. Naverdade, ndo tem nadaaver com aideiade eu
tentar adaptar meu trabalho aos novos tempos fotograficos, da
linguagem fotogréficahoje. 1sso ndo me preocupal Mas eu tenho
necessidade interna de entender minha relagdo com o mundo.
Isso que é importante dentro do meu carédter, em tudo o que eu
faco como expressdo, em que eu acredito. E isso que eu posso
dizer (ANDUJAR, 2010).
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Analisando asfotografias de ClaudiaAndujar, confirmam-se as
diversaspossi bilidadesde criacéo nafotografiadocumenta contemporanea,
desde os trabalhos em preto e branco do livro Yanomami (1998) até
agueles mais conceituai s que buscam outras vias de acesso aos fatos,
como nasimagensdasseries” TerritoriosInteriores’ e Sonhos’ presentes
no livro A vulnerabilidade do ser (2005).

ConsideracOesfinalis

Ao andisarmosasfotografiasde ClaudiaAndujar, buscou-seexpor
asdiferentes abordagens adotadas pelafotografano tratamento de seus
temas. Dessaforma, aescolhadasimagens que compuseram o corpus
fotogréafico visou ndo apenas destacar seustrabalhosmaisrelevantesdo
ponto de vista documental, mas, sobretudo, identificar as principais
caracterigticastécnicas e estéticas de suaslinguagens.

Comofai visto, Andujar € umafotodocumentaristaque se debrugou
durante anos sobre as questdes que envol vem os povos Yanomami. Em
um processo profundo deimersdo naculturadestesindios- como assim
demandam os projetos documentais - elasuperou problemas ndo sb de
ordem logigticae politica(burocraciaque envol ve apréticafotografica)®,
como também de ordem técnica, no que serefereaproducao fotografica
para, com olhar critico eengajado, trazer ao publico umrico eimportante
documento visua sobre ospovosYanomami daAmazéniabrasileira.

Documentando aredlidade Yanomami, em momentosdiferentese
adotando linguagens distintas, Andujar encontrou solucdestécnicase
estéticas paraabordar as questdesreferentes as causas por eladefendidas.
Em prol dademarcacgéo dasterrasYanomami e dapreservacéo de sua

8 Em 1976, durante a ditadura militar no Brasil, Claudia torna-se suspeita de estar trabahando
para os Estados Unidos e produzindo materiais contra o Governo, e é enquadrada na Lei de
Seguranca Nacional, sendo forcada a deixar a regido dos Yanomami. Esta proibigéo durou até
1978, ano em que comegou a coordenar uma campanha pela demarcagdo das terras indigenas,
tornando-se cofundadora da Comissdo para a Criagdo do Parque Yanomami (CCPY). Seus
trabalhos foram reconhecidos mundialmente e ajudaram no processo de demarcacao e
homologagdo das terras Yanomami,o que foram ocorrer apenas em 1992.
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culturaameagada, €elasoube usar afotografiatanto como instrumento de
luta social, quanto de expressao pessoal. Isso mostra que
independentemente das novastendéncias dafotografiadocumental, seu
trabal ho € marcado, em menor ou maior grau, pel 0 engajamento social.

No livro Yanomami (1998), Andujar apresentou imagenscomforte
carga simbdlicanas quais suas formas de expressao demonstram sua
sensibilidade ao unir documentac&o e criacdo artistica, afim deregistrar
poeticamente avidadosindiosnafloresta. Suasfotografias contrastadas,
oraentrecortadas, oraborradas, afirmam sualinguagem subjetiva. Sua
estéticando € construidade maneiragratuita, massim pelo total dominio
dastécnicasfotograficas usadas paracaptar “oinvisivel” - endo“oreal”
- dotrabal ho espiritual dosYanomami.

Ao servir-se apenas de cBmeras anal 6gi cas de pequeno formato,
filmespreto ebranco e o processo tradicional derevelacéo em laboratério,
elabuscou suaoriginalidade peladiferenciaco do ato fotogréfico e das
linhas estéti cas adotadas; e assim operou, haépoca, umasignificativa
mudancano regime de visualidade dafotografiadocumental, atingindo
resultados que“ constituem por s O um exempl o acabado de construcdo
pictdrica’ (BRANDAO; MACHADO, 2005, p.173).

A relacdo do seu trabalho com as préticas daarte contemporanea
torna-seaindamaisevidente naandisedasfotografiasdas sries” Territdrios
interiores’ " Sonhos’, extraidasdo livro A vulnerabilidade do ser (2005).
Afind, e asmostram como abuscade ClaudiaAndujar pelaplasticidade,
visando aexperimentacdo no registro daculturaYanomami, transcendea
producdo do documento, informativo e direto, do modelo cléssico
documental. S&o imagens construidas a partir da sobreposi¢céo de
fotografiaspreto e branco e col oridas, nasquaisaestéticapreval ece sobre
0 documento, problematizando sualigacéo com osreferentes. Ao sofrer
hibridacdes, taisimagensrecriam, camadasobre camada, asrealidades
experimentadas pelaautoraem épocas digtintas, masem ummesmo mundo
Yanomami, revelando esta cultura indigena de maneira singular - e
distanciada esteticamente dos registros jornalisticos e etnogréficos
produzidos por fotograf ose antropdlogosem outrastribosno Brasil. Além
disso, em seus trabal hos, asimagens sdo apresentadas dentro de uma
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narrativa ndo linear, uma vez que, apesar de agrupéa-las em séries
especificas, ClaudiaAndujar ndo propde ao seu espectador umasequéncia
cronoldgica objetiva, o que torna sua leitura mais livre e aberta a
interpretagbesvariadas.

Ignorando afilosofiapostivistaqueatribuiaacamerafotograficao
poder de produzir documentosinequivocossobreoreal, ClaudiaAndujar
traz apraticaetnogréficaparao campo daartee, maisdo queregistrar “a
redidade’ daculturaYanomami, convidao espectador dassuasfotografias
a0 processo deinterpretacao dessa cultura, entendendo-o ndo como mero
receptor de verdades absol utas sobre o tema, mas, antes, como participante
ativo naconstrucdo daimagem dessesindios. Assim,

[...] incapacitada de ultrapassar o real sob aontologia positivista,
afotografiaetnogréafica encontrano campo daarte um lugar para
a€levacdo daimagem fotogréfica como ilusdo espetacular rumo
ao mégico. Ao nosapresentar oinvisivel eoindizivel, asluzeseo
onirico, ClaudiaAndujar, a0 menos assim, nos permite participar
desse universo. A separacéo entre o etnografico e apossibilidade
realistica da fotografia, nas imagens de Claudia Andujar, revela
uma poética sobre o outro muito distante do cerco imagético
realistico da antropologia, e a ideia do indio tradicional ganha
outra dimensdo, agora contemplando a complexidade dessas
culturasproprias (TACCA, 2011, p. 220).

Deixando-selevar pel as suas sensagdes subj etivas e preocupando-
Sendo apenas com o contelido informativo, mas, também, com aformae
afruicéo estéticade suasnarrativasvisuais, ClaudiaAndujar mostrou-se
abertaas abordagens polissémicasdaarte paradocumentar osYanomami,
atingindo resultadosinéditostanto do ponto de vistaestético - no quediz
respeito a criacdo artistica - quanto do politico, no que se refere a
demarcacéo dassuasterraseaconstrucdo daimagem dospovosindigenas
nacontemporanei dade.

Finalmente, é preciso enfatizar que* entender aculturadeum povo”
e"“reproduzirissoemfotografid’ (ANDUJAR, 2010) semprefoi apremissa
basica do trabalho de ClaudiaAndujar. Sua primeira estada junto aos
indios durou cercade sete anos (1971-1977), instaurando neste periodo
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umarel acéo deintimidade mUtua, aqual possibilitou com queafotografa,
amparada por trés bolsas de estudo e ja desligada dos veiculos de
comunicacdo, fosse aceitaentre el es e desenvol vesse suadocumentacéo
n&o A de maneiraindependente, mas, principa mente, com atdo necessiria
liberdade de criac8o paraexprimir seus sentimentos eregistrar acultura
Yanomami.

Alémdisso, vimos como Andujar retrabal hou maisrecentemente
seu material por meio de sobreposicdes de imagens sem, contudo,
abandonar seu ponto devistacritico e aacéo consciente nacausaindigena.
|ss0 confirmaque afotografando tentou adaptar seutrabalho alinguagem
contemporaneadafotografia, jaque, ao ded ocar suaproducdo dacondicéo
indicial dafotografia paraacondic¢éo simbdlicae magicadaimagem
artistica, elasimplesmente buscou interpretar osrelatos dosindios sobre
suas visdes durante o transe xamani co paramaterializar emimagensos
fendbmenosinvisiveisdasuacultura.

Emsuma, ClaudiaAndujar, mesmo tendo um histérico devidadentro
dojornalismo, ousou criar novasformas paraafotografiadocumental,
uma vez que a linguagem tradicional praticada por muitos outros
fotodocumentaristas, desde o final do século X1X até hoje, ndo podia
captar asmitologias, ascrencase o traba ho espiritua dosYanomami que
afotografatanto quislevar ao publico. Dessaforma, suaexperimentacéo
é legitimada ndo de fora para dentro e, sim, como uma necessidade
expressvadaautoraque, mesmo mantendo seu trabalho dentro doterritorio
dafotografiadocumental - com o seu tradicional compromisso com a
realidade aser registrada -, escolheu umalinguagem artisticaparaum
temapoliticamente engajado.

Diante deste contexto, conclui-se que 0S processos criativos
adotados por ClaudiaAndujar ndo gpenas marcam claramenteum periodo
derupturanahistériadafotografiadocumental brasileira, expandindo os
seuslimitesem direcéo as abordagens conceituaisdaarte, como, também,
sdo importante referénciaparaanovageracao defotografos, estimulando
novas propostas de documentacdo com maisliberdade expressivade seus
autores.
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