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Resumo: O trabalho estuda o ensaio fotografico. Em um primeiro
momento apresenta a historia do ensaio na literatura e na fotografia,
em seguida aborda os conceitos usados por diversos tedricos para
definir o termo e por fim, levanta as caracteristicas chave que definem
um ensaio fotografico.
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photo essay are presented.

Key-words: photography; essay; photo essay.

* Graduada em Comunicacdo Social — Habilitagdo Publicidade e Propaganda pela Universidade de
Fortaleza (Unifor). Fotografa documental. Diretora de Intercambio do Ifoto - Instituto de
Fotografia de Fortaleza.

** Mestre em Sociologia pela UFC — Universidade Federal do Ceard. Pesquisadora e coordenadora
do NEAD — Nucleo de Educagdo a Distancia da Unifor — Universidade de Fortaleza.

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.4, p.161-176, 2008



() conceito de engaio fotografico

Introducéo

Apesar do termo ensaio fotogréafico ser amplamente explorado
por fotografosde diversas éreas, tornando-sefamiliar mesmo paraleigos,
édificil dizer quando seu uso € mesmo adequado. Todosjavimosotermo
estampando jornai simpressos, revistas masculinas, editoriaisde moda,
dentre outros mei os, demonstrando que entrou parao vocabul &io comum.
Atuamente o ensai o fotogréfico €interpretado pelamaioriacomo uma
simples uni&o defotografias sobre 0 mesmo temaou realizadas por um
mesmo autor, havendo assm umaconfusdo entre Colegéo, SérieeEnsaio.

Ao resgatar as origens do termo ensaio na literatura e de sua
adaptacéo para o campo da fotografia, pretendemos neste trabalho
formular umadelimitacéo parao conceito de ensaio fotogréfico.

A origemdo ensaio naliteratura

Antesde chegar afotografia, € preciso quefacamosumavarredura
pelas vérias definicdes aplicadas a palavra “ensaio”, propostas pelo
DicionaioAurdio:

Ensaio. [Dolat. Tardio Exagiu.] Sm. 1. Prova, experiéncia: O novo
avido falhou logo no ensaio. 2. Exame, estudo: tubo de ensaio. 3.
Tentativa, experiéncia: Fez um ensaio de falar, mas ndo pode. 4.
Treino, treinamento: Hoje ha ensaio de jogadores; Os artistas
submetem-se a muitos ensaios. [Sin. (p. us.), nessa acepg.:
ensaiamento.] 5. Teat. Treinamento das falas e marcagdes dos
atores para seus papéis, e/ou repeticdo dos movimentos
cenogréficos, de iluminagdo, de sonoplastia, etc., objetivando a
unidade, o aprimoramento e a perfeitaexecucdo damontagem.
Ensaic?. [Dofr. essai] S. f. Liter. Estudo sobre determinado assunto,
porém menos aprofundado e/ou menor que um tratado formal e
acabado.

Ensaista. [Do fr. essayiste] S. 2 g. Escritor autor de ensaios.
(FERREIRA, 1999, p. 765).
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Da primeira definicdo ressaltamos o0 aspecto experimental que
envolve o termo. Apresenta-se como um treino, podendo se enquadrar
em diversosuniversos. Seguimosentdo asegundadefinicdo de“ ensaio” e
adefinicdo de“ ensaigta’, naqual podemosnosater maisdemoradamente.
Tanto pelo ensaio setratar deum estudo “menor queum tratado formal e
acabado” como por ser 0 ensaista descrito como o “escritor autor de
ensaos’, vé-sequeexigenosdoiscasosumadbvialigacdo comaliteratura.

No resgate de sua histéria, ainda naantiguidade greco-romana,
Plutarco (46-120) incluiu ensaiosem suasobras Parallel Lives e Moralia.
Ja o fil6sofo Seneca escreveu ensaios sobre temas como “Asma’ e
“Barulho”. Maistarde, no Japéo, contribuiram aindaparaalisadeensaistas
pioneiros Sei Shonagon (século X) e Kenko (1283-1350). O ensaio
moderno como o conhecemos, contudo, SO pode ser visto a partir do
seculo X V1, quando Michel de Montaigne e Francis Bacon publicaram
suasprimeirasobrasdo género. (DI'YANNI, 2002).

“Essai” traduz-se do francés como tentativa. Considerado o pai
do ensaio moderno, M ontaigne deu este nome aseu trabal ho por defini-lo
como umatentativadediscorrer sobre suasopinidesarespeito deassuntos
diversos. Sgjasobre virtude ou canibalismo, sobre criangas ou mesmo
vicio, otrabaho do escritor francés se caracterizapel o tom despretens 0so
epessod do autor, pelasualiberdade ao relatar suas propriasexperiéncias
€ a0 apresentar suas crengas e gostos.

Diyanni (2002, p.10) tentou contribuir naconceltuagdo deensaio,
buscando refletir sobre aacao dos ensaistas contemporaneos.

But what is more revealing about Montaigne’s essays is that
they reveal his mind in the act of thinking. The self-revelatory
circling around his subject constitutes the essential subject of
the essays. Ironically, in reading him we learn not only about
Montaigne but about ourselves. [...] The word ‘essay’ suggests
less a formal and systematic approach to a topic than a casual,
even random one. [...]*

! Traducdo livre: “Mas 0 que € mais revelador sobre os ensaios de Montaigne € que revelam sua
mente no ato de pensar. O circulo auto-revelador em torno do seu assunto constitui o essencial
dos seus ensaios. Ironicamente, lendo-o aprendemos ndo sé sobre Montaigne, mas sobre nds
mesmos. [...] A palavra ‘ensaio’ sugere menos uma abordagem formal e sistemética de um assunto
gue uma casual, mesmo desordenada. [...]."
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Otrabaho deBacon diferedo de Montaigne, poisamaior partede
Seus ensal 0s sao mais curtos e of erecem ao leitor consel hos sobre como
viver, além daformamenos pessoal com que Bacon trabalha. Masem
seus “ Essays’, como osintitulou, Bacon aborda os temas também de
formalivre, satisfazendo-se por tratar apenas dos aspectosdo temaque o
interessam e expondo sem restricdes seus proprios pontos devista.

Escritoresde véri asoutras naci ondidades deram ent&o continuidade
aproducado de ensai 0s, seguindo os estil os dos dois autores pioneiros, ou
criando aindanovosestilos. No século XX |hefoi concedido o status de
género literério. O ensaio ganhou também importanciaao enfrentar a
poesiaeaficcdo eao setornar muito popular no campo daliteratura.

ParaMachado (2002), acategoriaensai 0 apresentaressal vastanto
naérealiter&riacomo nadaciéncia. Comintuito deforjar o conceito de
filmeensaio, 0 autor apresentaa gumas cons deragdes beminteressantes
sobreensaio. E neste caso ele aponta, ao final, apossibilidade do género
poder ser expandido parao cinemae outros campos daarte.

Adorno discute a“exclusao” do ensaio no pensamento ocidental
deraizesgreco-romanas. Porque buscaaverdade e, em decorréncia
disso, invoca uma certa racionaliza¢do da demarche, o ensaio €
excluido do campo da literatura, onde se supde suspensa toda
descrenca. Por outro lado, porque insiste em expor o sujeito que
fala, com suamiradaintencional e suasformalizagbes estéticas, 0
ensaio é também excluido de todos aqueles campos de
conhecimento (filosofia, ciéncia) que sesupbeobjetivos. [ ...] Toda
reflexdo sobre 0 ensaio, entretanto, sempre pensou essa “forma’
como essencialmente “verbal”, isto é, baseada no manejo da
linguagem escrita, mesmo que arelagdo do ensaio com aliteratura
sgja, como vimos, problemética. [...] Embora teoricamente sgja
possivel imaginar ensai os em qual quer modalidade de linguagem
artistica (pintura, mdsica, danca, por exemplo), umavez que sempre
podemos encarar a experiéncia artistica como forma de
conhecimento[...]. (MACHADO, 2002).

E seguindo esta onda do campo daliteratura, outros campos da
arte e da cultura absorvem este género. Ajustando-se ao campo da
fotografia, 0 género ensaio ganhaforca, experiénciaenovo significado.
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A origem do ensaio nafotografia
esuahistéria

E dificil afirmar com certezaquem, quando e onde se produziu o
primeiro trabal ho ensaistico fotografico—sgano mundo, no Brasil ouno
Nordeste. Avicena (980-1037), fil 6sof o arabe, alegavaque“acoisando
era idéntica a sua esséncia’, formulacdo “mais tarde usada pelos
existenciadistasnamaximafilosofica: ‘aexisténciaprecedeaesséncia”.
(TURNBULL, 2001, p.87). Estaafirmacéo faz refletir sobre apossivel
existénciado ensaio fotogréfico décadas antes deter sido * diagnosticado’
oprimeiro.

Ja Govignon, Bgjac e Caujolle (2004, p.166) ddo um outro
sgnificado aotermo ao identificar o primeiro ensaiofotografico comoum
trabalho deNadar, no qud redlizou umentrevidtailusradacomum cientista,
como severificaaseguir:

The first notable use of less than minimal captions was
undoubtedly the “photographic interview” of the scientist
Michel Eugene Chevreul by Paul Nadar on September 5, 1886.
This was a genuine photographic essay, bordering on a
storyboard, as it marked the passage of time and transcribed the
scientist’s words beneath the image in a beautifully cursive hand,
written in black ink.””?

M agal h&es e Peregrino afirmam, no entanto, quefoi naAlemanha
de 1928 que o fotografo André Kertesz publicou, narevistaBerliner
Illustrierte Zeitung (BIZ), o primeiro ensaio fotogréfico. Foraseutrabaho
sobreumaantigaordem demongesfranceses, intitulado A casa do siléncio,
editado nesteformato por Kurt Korff e Kurt Safranski.

2 Traducgdo livre: “O primeiro uso notavel de menos que capturas minimas foi sem davida a
“entrevista fotogréfica” do cientista Michel Eugene Chevreuil por Paul Nadar, no dia 5 de
setembro de 1886. Este foi o ensaio fotografico genuino, fazendo fronteira com o storyboard (ou
roteiro feito com imagens), ja que marcou a passagem de tempo e transcreveu as palavras do
cientista sob a imagem em um linda letra cursiva, escrita em tinta de nanquim preta.”
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A novaedicdo faz vir atonaaorganizagdo dasimagens em torno
de uma historia linear com uma diagramag&o hierarquizada das
fotografias: umaimagem dos monges abre amatériae ocupatoda
a pagina, enquanto outras menores mostram suas atividades
didrias. (MAGALHAES; PEREGRINO, 2004, p.55).

A jornalistae criticade fotografia Simonetta Persichetti (2000)
defende que o ensaio nasceu em Paris com o editor Lucien Vogel ea
revistaVu, eaindahoje” estaintimaediretamenteligado ao jornalismo”.
E Sousa (2004) defende que o primeiro tabl 6ide fotogréfico aexplorar
esteformato circulou naEuropaaindaem 1904.

Oimportante, no entanto, € perceber que o fotoensaio se consolidou
através de uma série de publicacdes entre as décadas de 20 e 30 do
seculo XX, como a Munchener Illustrierte Presse e a francesa Vu,
lideradas pelos inovadores Stefan Lorant, Lucien Vogel e Alexander
Liberman; earevistaAmericanaL.ife, que contribuiu enormemente para
estegénero, sendo umadas maisfortes editoras dostrabalhos ensaisticos
deseusfotografos, sobre osmaisvariadostemas.

Desde 1936, a Life explorou “o potencial dafotografiaem sua
possibilidade narrativa, isto é, através daumasucessao deimagensque
narrassem histérias’. (KOSSOY, 2007, p.90). Foi lague Eugene Smith
se tornou 0 mestre dos ensaios, com sua fotografia extremamente
humanista, com temas sociais profundos e uma inesgotavel emocao
proposta em cada imagem. Smith pensou sempre os detalhes do seu
trabalho, vendo como fator indispensavel a boa disposi¢éo das suas
imagenssobreo suporteexplorado. Viu nosdeta hesminuciososadiferenca
entreum bomtrabaho eum traba ho inesquecivel. Cartier Bressontambém
fol um dosgrandesnomesdestarevista(figural).

A novaformade publicar traba hosfotogréficosfoi trazidaao Brasil
pelofotografo eeditor Jean Manzon, quedeuarevigaO Cruzeiro (figura2)
um visual de padrdes europeus. A revistarevolucionou aformade fazer
jorndismo no pais, atribuindo afotografia—eaosfotografos, por extensio—
umaimportanciamuito maior que aquel aatéent&o of erecidapelaimprensa.
“ Assequéncias narrativas, entremeadas defotos, abriram espaco paraa
valorizacdo do repdrter fotogréafico, que pdde apresentar ensaios muito
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maisarticulados e fundamentados do que aquel esfeitos paraaimprensa
didria” (MAGALHAES; PEREGRINO, 2004, p.56).

Figura 1 - Capa da revista Life
Foto: Cartier Bresson
Fonte: Focus (2007)

O Cruzeiro

PRevista Semanal flustrada U]

Figura 2 - Capa da revista O Cruzeiro
llustragdo: J. Carlos (1934)
Fonte: Focus (2007)
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Seguindo O Cruzeiro, outras publicactes mergulharam nafebre
dosensaios, elevando o trabal ho dosfotograf os que produziam nas &reas
jornalistica, publicitéria, entreoutras. Entreelasascariocas Photo Camara
e Fotografico, as paulistanas Akopol e Fotoptica e atradicionalissima
iris, amaisantigapublicacp brasileira especidizadaemfotografia, fundeda
em 19473 equecirculou por maisde 50 anos. Grandesnomesdafotografia
contemporaneacomegaram suacarreiranarevistaGoodyear. Segundo
Ed Viggiani (apud PERSICHETT]I, 2000, p.56), elacriou “umacerta
escola de fotografia na area de ensaio. L4, os fotégrafos tiveram a
oportunidadedecriar edesenvolver trabahosgrandes’. A revisamesclava
textospoéticoseinvestigativosaosensaiosfotogréficos, casando otrabaho
defotografose poetas/escritoresjornadistas, comoAntonio Augusto Fontes
e Claudio Bojunga, Eduardo SmdeseMariliaMascarenhas, Miguel Rio
Branco eAntonio Torre(MAGALHAES; PEREGRINO, 2004, p.95).
Eram casamentosbem sucedidosentreimagense paavras, quemostravam
apoesiacomo arte mais proximadafotografia, como defendiaAntonio
Augusto Fontes. (PERSICHETTI, 2000).

A revista \eja também adotou este género fotografico em suas
matérias, como se podever nasfigurass 4,5e6.

"’N'yeja

Figura 3 - Ensaio fotografico de Cristiano Mascaro sobre o Natal na Portela
Fonte: Buitoni (2006)

3 Retirado do web-site http://focusfoto.com.br
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Figuras 4, 5 e 6 - Ensaio fotogréafico de Cristiano Mascaro sobre o Natal na Portela
Fonte: Buitoni (2006)
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Conceitos propostos para o
“ensaio fotogréafico”

As palavras de Hoffer (1983) séo as mais claras e de facil
compreensao quando pensamos em umasimplesdefinicdo paraoc ensaio
fotografico eumareflexdo sobre suafuncéo nafotografia

[...] its impact depends not only upon strong, individual images,
but the interrelationship between these images as well. [...] The
format can assume many shapes and sizes—from a magazine spread
of only a few pages to a much longer book, involving perhaps a
hundred images or more. The themes can also vary. [...] The one
quality all essays share is pictorial interdependence.*

E através do ensaio que o fotdgrafo pode expressar com mais
intensi dade sua visdo sobre determinado tema, e €importante que se
sintaasingularidade que a presencado ponto de vistado autor permite
ao trabalho. Ao mergulhar em um ensaio 0 autor sevéinserido emum
Jprocesso que exige muito mais que acapturade imagens. Exige uma
reflexdo sobre aconexao entre estasimagens, sobre aedi¢do que melhor
pode expressar suaintencao no trabal ho (tendo assm maisefeito quea
simples exposi¢éo de tudo que se poderevelar arespeito do assunto
em questdo) e sobre aapresentacao que sejamais eficiente paratocar o
outro, seu apreciador.

Machado (2002), preocupado em categorizar o conceito defilme
ensal 0, como jacomentamos anteriormente, discorreu sobre o conceito
deensaio, e depoistentou compor eforjar o termofilme ensaio. Nesta
tentativa, 0 autor buscou diferenciar o filmeensaio do filmedocumental.

4 Traducéo livre: “[...] seu impacto depende ndo s6 de imagens individualmente fortes, mas
também da inter-relagao entre estas imagens. [...] O formato pode assumir vérias formas e
tamanhos — de uma matéria em revista, de poucas paginas, a um livro bem maior, envolvendo
talvez uma centena de imagens ou mais. Os temas também podem variar [...]. Uma qualidade que
todos os ensaios tém é sua independéncia pictdrica (estética)”. Tese de doutorado.
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Neste momento poderemos aproveitar o ensgjo etambémforjar o
conceito deensaio fotogréafico apartir daidéiaque Machado tem parao
conceito defilmeensai 0. A presentamos assim al guns pontosimportantes
sobre o conceito defilme ensaio que levamos como semelhangaparao
ensaio fotogréfico.

O termo documentario abrange um leque bastante amplo de
trabalhos damais variada espécie, damais variadatematica, com
estilos, formatos e bitolasdetodo tipo. [...] A cAmeraexige, por
exemplo, que se escolha fragmentos do campo visivel [...] e
portanto que ja se atribua significados a certos aspectos do
visivel endo aoutros. Deve-se também eleger um ponto devista,
gue por suavez organizao real sob uma perspectivadeliberada.
[...] Além disso, h&a todo um processo de reconstrugdo do
chamado mundo real que se passa do lado de |4, do lado do
objeto, daquilo que se dispde em funcéo da presenca da cémera.
[...] O documentério comega a ganhar interesse quando ele se
mostracapaz de construir umavisdo ampla, densae complexade
um objeto de reflexdo, quando ele setransformaem ensaio, em
reflex&o sobre o mundo, em experiénciae sistemade pensamento,
assumindo portanto aquilo que todo audiovisual é na sua
esséncia: um discurso sensivel sobre o mundo. [...] Eu acredito
gue os melhores documentdrios, aquel es que tém algum tipo de
contribuicdo adar parao conhecimento e aexperiénciado mundo,
ja ndo sdo mais documentérios no sentido classico do termo;
eles sdo, na verdade, filmes-ensaios (ou videosensaios, ou
ensaios em forma de programa de televisdo ou hipermidia).
(MACHADO, 2002).

Por outro lado, também simples e diretaé adefinicdo oferecida
por Elias (2007, p.50), que denomina o ensaio como um trabalho
fotogréfico que* contaumanhi stéria, tem umaunidade entreasimagense
nao é redundante, pois cada foto traz umanova pose ou revelauma
novanuance’.
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Consideragcoesfinas

Além do que jafoi dito pelos autores e teorias apresentadas,
podemosinferir que paratermosum ensai o audiovisua ou, N0 NOSSD caso,
um ensai o fotogréfico, faz-se necessario atender aalgumas condicles:

* Estruturar e definir sua edi¢éo e apresentacdo, ou umaversio
destes elementos, ainda que sejam posteriormente alterados. Pode ser
formado por umaou maisfotografias, sem limite de nimeros, contanto
guesgaum recorte de umaproducdo fotografica, que existaumareflexéo
sobre suaedi¢do e umacoesdo entre asimagens.

* O ensai o fotogréfico também devetransmitir umamensagem que
leve a novas reflexdes e tem a obrigacéo de ser denso e de carregar
informagdes, aindaque sensoriaisesubjetivas.

» N&o haregrasquanto aautoria(podendo ser coletivaouindividua),
nem quanto ao tempo de realizacdo. Deve demonstrar aexisténciade
umaintencado no autor, aindaque estando sgjadbvia.

* Tratarse de um texto imagéti co, teméti co, configurado apartir das
experiéncias proprias do autor e de suas pesqui sas sobre 0 assunto.

» Geralmente 0 ensai o depende de umaagéo proposital do autor,
gueinterage com o objeto do ensaio, ndo sendo longo nem curto. Pode
conter preocupacdes do autor em ser um documento sobre o tema,
tratando-o com objetividade deinformagdes, contudo comamplaliberdade
de expressdo e interpretacdo dos contelidos trabalhados, inclusive
respeitando apropriasubjetividade.

Alémdisto, hdescolhasque devem obrigatoriamente ser feitaspelo
fotografo, dentre elasado tema; da estéticafotogréfica; dafotografiaou
fotografias que devem compor o trabal ho; dadefinicdo damensagem a
ser transmitidano ensaiofina configurado; e damontagem aser feitapara
apresenta-lo.

Todas as escolhas devem responder aos proprios interesses e
critériosdo autor, sendo extremamente pessoais. E, acimadetudo, €0
fotografo que deveter amaior autonomiasobre o trabalho, emtodos os
seusestégios.
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