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Resumo: O objetivo deste estudo é pensar de um modo semiético
como o conceito de instante decisivo definido por Henri Cartier-
Bresson constréi uma estética que pode ser percebida numa obra
fotogréfica. S@o discutidas as bases da estética anarquica como
equivalentes aos conceitos apresentados pela estética semiética de
Charles Sanders Peirce. A fundamentacao também situa as inferéncias
por similaridade e contigliidade como os dois eixos que formam a
poética. Os resultados apontam que em sua simplicidade, o
extraordinario conceito definido pelo fotégrafo estimula ao
descondicionamento do olhar fotografico.
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Abstract: The objective in this study is to semiotically think about
how the concept of decisive moment as defined by Henri Cartier-
Bresson constructs an anarchical aesthetic which can be perceived in
a photographic workmanship. The bases for the anarchical aesthetic
are drawn from the concepts in Charles Sanders Peirce’s aesthetic
semiotics. The principles also include the inferences through contiguity
and resemblance as the two axles that form poetics. The results show
that in its simplicity, the extraordinary statement made by the
photographer will lead to clean breaking with the photographic look.
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Introducéo

O “Instante Decisivo” € um conceito elaborado pelo francés
Henri Cartier-Bresson! que se tornou um marco no jornalismo e no
fotodocumentarismo ao redor do mundo. Sua forga entre os
profissionais da area é tamanha que pode ser considerada quase uma
doutrina. Tal concepcdo esta apoiada na aceitacdo de que ha um
momento fugidio, cujaduracéo ndo passade umaminusculafracdo de
tempo, que o clique fotogréfico deve tentar capturar. Caso iSso nao
ocorra, dada a natureza Unica daguele momento, a possivel obra
fotografica pode ser irremediavel mente perdida. Tal abordagem traz
em si umanocao estéticamuito importante, que deve ser analisada
com cuidado. Sendo assim, o presente trabal ho buscaraexaminar a
estéticaenvolvidano “Instante Decisivo”.

Para sustentar adiscussao e as analises, aabordagem adotada
sera “aestética aluz da semidtica’ contida na obra Estética — de
Platdo a Peirce de Lucia Santaella. Uma distingéo deve ser
estabel ecidalogo deinicio: o que se discute ndo sdo obj etos estéti cos,
massignosestéticos. Tratar 0 assunto como linguagem, requer também
efetuar correlacdes com o conceito de poética, temaque envolve e
mobiliza os eixos do paradigma e do sintagma. A pergunta que se
configuracomo foco de investigacéo é: “ Que elementos a estética
anarquica presente nacapturado instante decisivo transportaao olhar
no mundo contemporaneo tao impregnado deimagenstécnicas?” Numa
perspectivamais especifica, promovendo um primeiro dentre possiveis
recortes, poder-se-iaacrescentar: “ Em que fatores pode o fotografo
moderno concentrar suaatenc¢&o quando tenta produzir umaimagem
fotogréficaque setornesingular?’

! Cartier-Bresson (1908-2004) junto a nomes como Robert Capa, David “Chim” Seymour e
George Rodger, fundaram a Agéncia Magnum, em 1947, um marco no fotojornalismo e
fotodocumentarismo mundial. E, sem dlvida, um dos maiores nomes da fotografia no século XX.
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Trés objetivos especificos sdo estabel ecidos paraeste estudo: 1)
identificar as caracteristicas dasemiose do momento decisivo quenele
produzem um signo estético que se pode cons derar anarqui co; 2) descrever
osfatores presentes no ato fotogréfico com essetipo de signo estético; 3)
analisar aconstrucao dasfotografias como estéticaanarquicacom poder
decontribuir paraaconsciénciade umalinguagem no fotodocumentarismo.

O“Instante Decisivo” easinferéncias
por similaridade e contiglidade

O conceito de instante decisivo reflete-se em fotografias que
sS40 reconhecidas por captar com precisao um momento-chave, no
gual aexpressdo das pessoas retratadas, aluz e a composicao dao
lugar aumaimagem Unica, tal como o amor representado pelo exato
instante do beijo de dois namorados num café (figura 1a), ou a
geometriaequilibradado salto de um homem sobre umapocgad’ &gua
(figuralb). Maisqueimagens, 0“Instante Decisivo” impregnou-seem
todaaobrade Henri Cartier-Bresson e pode-se resumi-lo naspalavras
do prépriofotografo: “ (fotografar) € colocar namesmamiraacabega,
oolho eaemocédo” (CARTIER-BRESSON, 2004). Palavras como
“intuicdo”, “instante”, “sentimento”, “espontaneo” permeiam aslinhas
dos prefacios deixados pelo fotdgraf 0. Sdo expressdes que evocam
um sentido parao termo anarquico que aqui seintroduz e seréo melhor
aferidas pelaabordagem de Charles Sanders Peirce em suateoriados
signos.

A propostade Cartier-Bresson no campo das correl agdes por
contiguidade, estavinculadaao eixo do sintagma, dacontadapresenca
do inusitado em suaimagem. Um detalhe na imagem — o céo que
observa o casal —faz o papel do signo que causa o sentimento do
inesperado. Surgiacom adoutrinado “Instante Decisivo”, umanova
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poética, umavez que, quando o eixo do sintagma (que esta paraa
combinacdo de elementos) forca o do paradigma (que esta para
similaridade) obtém-se afuncéo poéticanamensagem. Assim:

Umafoto pode estar contaminada de tragos poéticos, uma roupa
pode coordenar na sua montagem sintagmética, o equilibrio de
cor e textura do tecido, um prato de comida pode desenhar,
sensua mente, aformae o cheiro do carddpio. (CHALHUB, 2002,
p.34).

Figura 1a - Beijo no café Figura 1b - Praga na Europa

Foto: Henri Cartier-Bresson Foto: Henri Cartier-Bresson
Fonte: www.google.com.br Fonte: www.google.com.br

O“Instante Decisivo”, naépocade suaconcepcao, apresentou-se
como um modo diferenciado de compor o sintagma: estimulavaumtipo
de combinacdo designosparaevocar paradigmasemimagensfotogréficas
também de um modo especid. Foi visto, defato, como umanovamaneira
desefazer fotojornaismo efotodocumentarismo. Um bom exemplo para
estaafirmacéo éafotografia“Beijo no Café’, apresentadaacima. Antes
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deofotografo obter essaimagem naFranca, em 1969, ele mesmo havia
feito outrasabordando o assunto beijo. Além disso, outrosfotografostéo
renomados quanto Cartier-Bresson — é o caso de André Kertész (em
1915, Hungria- figura2a), Robert Doisneau (em 1950, Franga- figura
2b), Brassai (em 1932, Itdlia- figura2c) e Elliott Erwitt (1955, nosEUA
- figura 2d), como pode ser visto nafigura?2 - abordaram o tema, mas
nenhum haviase preocupado ou, pel o menos, afirmado ter tentado congelar
esse”Ingante Decisivo’.

Figura 2a - Beijo
Foto: André Kertész (1915)
Fonte: www.google.com.br

Figura 2b - Beijo do Hotel de Ville
Foto: Robert Doisneau (1950)
Fonte: www.google.com.br
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Figura 2c - Casal de namorados num pequeno café
Foto: Brassai (1932)
Fonte: www.google.com.br

Figura 2d - “Imagem sem nome”
Foto: Elliott Erwitt (1955)
Fonte: www.magnumphotos.com

Com essaferramentaem maos— o sintagma (eixo dacontigiidade;
combinagdo dedementos) “ provocado” pdo*Ingante Decisvo” — Cartier-
Bresson produziriacentenasdeimagensingpiradoras (eixo dasmilaridade;
selecdo) paraoutrosfotografos. Eram essasfotografias matrizesparaque
novos paradigmas portanto seformassem. Ou sga, 0 Instante Decisivo”
também transita no caminho inverso desses eixos: se aparece com um
sintagma, pode ser visto também como um paradigmadentro daobrade
Cartier-Bresson. 1sso acontece porque o “Instante Decisivo” pode ser
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encontrado namaior parte de suasimagens, sendo emtodas—sgjam fotos
de documentérios, jorndisticas ou até mesmo osretratos que produziul.

Observem-seasfotografiasnafigura3: nasseisimagens, épossivel
ver que umafracdo de segundo amais ou amenos, seriao bastante para
arruinar o resultado. Nafigura3a, acriancaestdexatamente num pegqueno
quadrilétero cercado de sombras. Naimagem dafigura3b, um retrato,
vé-seo artistapl &stico suigo, do movimento surredista, Alberto Giacometti
exatamente entre suas obras, aparentemente confundindo-seentre elas,
pel o seu alinhamento no instante da capturadacena. Nafigura3c, seo
cliquendointerviesse nesteinstante, talvez perder-se-iao olhar trocado
pelascriancas, no primeiro plano, e o braco erguido de umadas meninas,
ao fundo, em consonéanciacom o brago de um dos meninosem primeiro
plano. Nafotografiadafigura3d, amulher em posi¢céo de corrida, sugerindo
um deslocamento, causando uma cinestesia, ou seja, sensacgéo de
movimento. Naimagem 3e, além daexpresséo, dos dentes cerradosda
mulher adireitaque aparenta estapear adaesquerda, percebe-sequeo
suposto tapando ocorreu ainda, umavez que amulher daesguerdaesta
edtética. E nadltimaimagem (figura3f), o padréo formado pel o emaranhado
deméostal vez ndo fosse captado.

Figura 3a - Europeus Figura 3b - Alberto Giacometti e obras
Foto: Henri Cartier-Bresson Foto: Henri Cartier-Bresson
Fonte: www.google.com.br Fonte: www.google.com.br
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Figura 3c - “Imagem sem nome” Figura 3d - Cicladas, Ilha de Siphnos
Foto: Henri Cartier-Bresson Foto: Henri Cartier-Bresson
Fonte: www.google.com.br Fonte: www.google.com.br

Figura 3e - Campo de concentragéo Figura 3f - Refugiados se exercitando
Foto: Henri Cartier-Bresson Foto: Henri Cartier-Bresson
Fonte: www.google.com.br Fonte: www.magnumphotos.com

O“Ingante Decisivo” ndo éago concreto, papavel no mundo, ndo
éumaformula. Ele é sentido. Este aspecto de sentimento que ele causa
reforcaaindamaisatese de que adoutrinade Cartier-Bresson pode ser
entendidacomo um paradigmaem suaobra. Afinal, os sentimentos séo
icones?. Osiconessdo umtipo designo por smilaridade. Aqui sedefinea
noc¢ao de semiose ou funcionamento do signo: seo paradigmaestano
eixodasmilaridade, éumicone; portanto, estanacategoriadaprimeiridade.
Paraumamel hor compreensdo, € necessério ter em mente que um icone
(quali-signo) é uma qualidade que € um signo. Para exprimir
qualidade, algo precisaexistir nomundo, isto €, ser umindice (sin-signo).

2Na semidtica de Peirce, é o sentir, sdo os quali-signos, que se encontram na categoria de
primeiridade.
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Por outro lado, os conceitos, que tém forcadelel, estédo no campo do
legi-signo efazem o papel defixar e ndo permitir que essas qualidades
oriundasdeindicesdesgparecam. Abaixo, gpresentam-se ascaracteristicas
decadasigno (ver Quadro 1) esuascategoriasconformeateoriasemidtica
dePeirce.

Categoria Natureza Relagio Caracteristicas
o o Refere-se ao icone, pertence a natureza da
Primeiridade | Quali-signo qualidade de sentimento. A haste no desenho de
O- relagdo representa o estado de ser o que ¢ sem

estar ligado a mais nada. Associa-se a
expressoes como intuigdo, instante, sentimento,
espontaneo.

o Refere-se a indice; tem as caracteristicas do real.
Secundidade | Sin-signo A haste no desenho de relagio neste caso
OO | representa algo “conectado™ a alguma coisa.
Aqui o sentimento se corporifica ou se encarna

emalgo
) o L Simbolo. O desenho faz referéncia a uma
Terceiridade | Legi-signo representagdo mais ampla em que algo pode
Q estar com uma multiplicidade de relagoes,

apontada pelas hastes em virias diregoes. E a
instancia em que se formam os conceitos.

Quadro 1 - A triade signica e as categorias fenomenoldgicas
Fonte: Dados da pesquisa. Quadro elaborado pelos autores

Em carta enderecada a Lady Welby (12 de outubro de 1904),
Charles Sanders Peirce expde que por primeiridade entende-se aquilo
queéoqueé, semreferénciaanadamais. E um sentimento, consciéncia
gue pode ser incluidacomo um instante de tempo, consciénciapassiva
de qualidade, sem reconhecimento, sem analise; por secundidade
entende-se aquilo que &, em relacdo aum outro, masndo sereferindo a
um terceiro. E aconsciénciadeinterrupcdo no campo daconsciéncia; e
por terceiridade entende-se que mantém umarelagdo triédica, mitua
tanto aum segundo quanto aum terceiro. E aconsciénciasintética.

Ora, 0 que apresentou Cartier-Bresson (2004) em seu texto
“Ingtante Decisivo” —pdavrascomo“ingdantaneas’, “reflexo”, “intuitiva’,
“emocdes’, “ sentimento” e espontaneo” —sd podem ser vistos como
umasemiosedeprimeridade: “ Em fotografiahaumaplasticanova, funcéo
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delinhasinstantaneas; néstraba hamos no movimento, umaespéciede
pressentimento da vida, e afotografia deve captar, no movimento, o
equilibrioexpressivo.” (CARTIER-BRESSON, 2004, p.24). Aindapara
o autor, cabe ao olho medir eavaliar constantemente. Umaleveflexdo
dosjoelhosmodificaas perspectivas, produzem-secoincidénciasdelinhas
aum leve deslocamento de cabecaem fragdo de milimetro que s6 pode
caber navel ocidade deum reflexo “ efelizmente nos poupadetentar fazer
‘Arte’”. (CARTIER-BRESSON, 2004, p.25-29).

No momento em gue se aperta o disparador, comeca uma
composi ¢&o. Quando se afasta o aparel ho aumadeterminadadistancia
do tema, desenha-se e subordina o detalhe, e pode-se mesmo vir aser
tiranizado por ele. A composi 8o deve ser preocupacdo constante, porém,
no momento defotografar, elasd pode ser intuitiva. “Umafotografiaé
paramim o reconhecimento s multéneo, numafracéo de segundo, por um
lado, dasignificacdo deumfato e, por outro, de umaorganizaco rigorosa
das formas percebidas visualmente que exprimem este fato [...]".
(CARTIER-BRESSON, 2004, p.25-29). Nota-se a presencado signo
de secundidade, denaturezaindicia quando o autor comentaque, em sua
concepcao, contelido ndo pode se separar daforma:

Por forma eu entendo uma organizag&o plasticarigorosa através
da qual, exclusivamente, nossas concepgdes e emocdes tornam-
se concretas e transmissivels. Em fotografia, esta organizagéo so
pode ser o fato de um sentimento espontaneo dos ritmos pl asticos.
(CARTIER-BRESSON, 2004, p.25-29).

Dessemodo, evidenciasequeo“ Instante Decisivo” objetivacausar
um del eite sensorio, sgiad e visto como um sintagma, ou paradigma. Alias,
éessetransito do “ Instante Decisivo” tanto pelo eixo dacontiglidade
como dasimilaridade, quelevaadiscusséo aindamaisafundo. Ele pode
ser visto como umaformade abordar fotograficamente varios assuntos:
produz-se uma poética. Assume, por outro lado, o status de estética
Mas para entendé-lo como uma estética segundo a fundamentacéo
peirceana, € necessario compreendé-lo como um signo estético.
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O “Instante Decisivo” como signo estético

A doutrinado “Instante Decisivo”, de Cartier-Bresson, ndo pode
Ser descritasendo por causar um sentimento de espontaneidade. Conforme
apresentou o fotégrafo francés, acomposi cdo em que se apresentaesse
momento certo para se realizar uma fotografia s6 pode ser intuitiva
(CARTIER-BRESSON, 2004, p.25). Além disso, ao deparar-se com o
“Instante Decisivo”, o receptor damensagem fotogréficaexperimentaum
deleite sensorio.

Estes dois aspectos — a sensacéo do espontaneo que deve estar
presente naintui¢do do fotdgrafo, eaapresentacdo dadoutrinado fotografo
emformade sentimento parao receptor damensagem fotografica—estéo
paraacategoriadaprimeiridade, portanto, universo dosicones. Estes,
por suavez, sdo quali-signos e podem ser considerados 0 signo estético
por exceléncia, como ressalta Santaella (2000, p.177), citando conceitos
dePeirce’. Seaidéiade estéticafocalizaos objetos simplesmente nasua
apresentacdo (CP 5.36) ou quando as quali dades de sentimento estdo de
algum modo corporificadas (CP5.129), aconclusdo dequeoiconeéo
signo estético por exceléncia é automética, visto que “nenhum icone
representanadaal ém deforma, nenhumaformapuraérepresentadapor
nadaando ser umicone]...] pois, em precisdo de discurso, icones nada
podem representar além de formas e sentimentos (CP 4.544)”.
(SANTAELLA, 2000, p.177).

Seoiconeéo signo estético por exceléncia, 0 Instante Decisivo”
€ um signo estético. Por isso, assim como todo sigho estético, eleesta
carregado de originalidade, e é esponténeo. Ao mesmo tempo em que a
primeiridade, por conter essas caracteristicas e suanaturezamonadica,
preenche as condi¢des do signo estético, “ esse preenchimento setorna
muito maissutil eeficaz quando anogdo do iconendo éisoladanemda

3 A obra de Charles Sanders Peirce foi muito vasta - a0 morrer, em 1914, deixou nada menos do
que 12 mil paginas publicadas e 90 mil paginas de manuscritos inéditos. Os manuscritos foram
depositados na Universidade de Harvard e parcialmente publicados, mais tarde em oito volumes
chamados The Collected Papers of Charles S. Peirce. Referir-nos-emos aos textos de Peirce
contidos nos Collected Papers pelas iniciais CP seguidas do nimero do volume e do parégrafo.
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|6gicatriadicanaqual ele se define, de um lado, nem do restante das
classificagBessignicas, deoutro”. (SANTAELLA, 2000, p.178).

Faz-senecessrio explicar o iconeeasdemaisclassificagiessignicas
(SANTAELLA, 2000, p.178) para que isso segja aplicado numa
compreensdo mais profunda acerca da doutrina deixada por Cartier-
Bresson sob adticade umaestéticasemidtica. Quai-sgno éumaqudidade
gue se apresentacomo signo de naturezamonédicaque &, portanto, um
signo que concentraqualidades enquanto tais: (- cor, forma, volume,
textura, luz, brilho, dimensdo, volume, proporcao, peso, densidade, som,
movimento, ritmo, cheiro... Paraque essas quali dades possam aparecer e
serem exibidas, tém que estar incorporadasem ago quetenhaexisténcia
no mundo: O-O . Esteéo papel do sin-signo. Além disso, paraqueessa
qudidade continueexistindo engo evapore, desapareca, 0 existenteprecisa
aingir o estatuto delei, converter-senum legi-signo: 2 .

Seo“Ingante Decisivo’ éiconee, portanto, quali-Sgno, apresenta
entéo caracteristicasdeum* quase-signo”, que segundo Santaella(2000),
€ uma coi sa que também é um sentimento. Destaforma, adoutrinade
Cartier-Bresson éuma* qualidade de sentimento” e* nadapode haver de
mais vago, incerto, indeterminado e impreciso que as qualidades de
sentimento”. (SANTAELLA, 2000, p.182). Retomando suacaracteristica
de imediaticidade, o deleite sensorio proporcionado pelo ‘Instante
Decisivo’ pode ser entendido como um fato estético, umavez queesteé
evidenteeimediato. Segundo Jorge LuisBorges (apud SANTAELLA,
2000, p.180): “ Ofato estético é algo téo evidente, imediato eindefinivel
guanto o amor, o gosto dafruta, adgual...]”. O autor deixaaindamais
nitido o vinculo com afuncéo poética, quando acrescenta: “ Sentimosa
poesiacomo sentimos a presencade umamulher, ou umamontanhaou
umabaia. Seelaésentidadeimediato, por quedilui-laem outraspaavras,
que certamente seréo mai sfrageisdo que nossos sentimentos’. (BORGES
apud SANTAELLA, 2000, p.180).

M as essaimediaticidade inerente ap signo estético eao “ I nstante
Decisivo” ndo deve ser mal-interpretada. Ela ndo € mistica, obra do
inexplicavel. No €, portanto, um efeito ndo mediado. A qualidade de
sentimento éumafinapel iculamediadora, regpostamaisimediataeprimeira
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que se pode ter no contato com as coisas. E umaformarudimentar de
predicacdo. Seao produzir-se pelo efeito estético:

A inseparabilidade das categorias nos faz ver que, longe de se
tratar ai de umaexclusividade do sentimento, trata-se, isto sim, de
umaespécie muito peculiar de misturainextricavel entreo sentir e
0 pensar que daao estético seu matiz caracteristico. (SANTAELLA,
2000, p.184).

A prépriasemidticade Peirce, por meio daénfase que colocasobre
osigno permiteareflexéo acercado “ Instante Decisivo” como um signo
“queexiste” eao qual sepoderetornar sempre que se desegjar, sejapor
mei 0 daconvivénciado sentimento continuadaou pel o pensar sobreele.
Destaforma, o signo estético € o que maisse aproximadoreal. “Seo
Sgno estético ndo tem um compromi sso direto com o contexto, quer dizer,
seelendo estaexplicitaediretamente atado aumacausaexterna, ele é,
no entanto, 0 signo que mais intimamente se aproxima do real.”
(SANTAELLA, 2000, p.184-185). O signo estético €0 Unico quearranha
oimpossivel dored efazisso porqueem Ultimaandiseéum*“ quase-signo
sendo coisa’; ai estdasuasingularidade. E o signo maisficticio detodos
eemborasgamuito maisatrel ado adeterminagesinternas que externas,
“eleé, no entanto, 0 maisrevel ador, porque nasuaambigidade € capaz
deflagrar o cerne dareaidade, |a onde o ambiguo e o indeterminado
fazem suamorada’. (SANTAELLA, 2000, p.184-185).

O “Instante Decisivo” reside exatamente no campo do
indeterminado. Afinal, comofoi dito anteriormente, dendo éumaformula,
masfruto daintuicéo do fotégrafo diante de um momento recheado de
fugacidade. Mas elendo é mistico. Apesar dendo ser palpavel, el e pode
ser visto, sentido pel o receptor damensagem fotogréafica, € fruto deum
olhar que deve ser gpurado paraexplorar afotografiaem suastrés metizes.
sentimento, sentido e conectividade. E é exatamente por iSo que é estético:
porque exploraos momentosfugazes que estdo no mundo, paraconectar-
seatudo e atodos emanando sentimentos. E, como afirmou o proprio
Cartier-Bresson, alinhar cabega, olho eemogéo.
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Por que uma estéticadaanarquia

A saidaestano descondicionamento, no desprendimento do ol har
fotografico. Ou sgja, em vigar pelas possibilidadesfotogréficascom a
mai sleve bagagem —ndo em termos de equi pamento, masemrelacéo a
preconceitos, esvaziada destes. Essa forma de executar trabalhos
fotogréficos, essaestética, ndo é algo novo. O fotdgrafo francés Henri
Cartier-Bresson, cujaobraimpressionaaté hoje devido asuaencantadora
simplicidade, inaugurouisso ao pregar umaestéticadaanarquia.

Paradar significado ao quevia, ao seu mundo, Cartier-Bresson
trilhou os caminhos do respeito ao assunto a ser fotografado, sem
esguecer-se de respeitar asi mesmo, ou seja, seus pontos de vistae
suasimpressdes de mundo. Com base no budismo, pregou queaanarquia
€ uma estética e que a harmonia esta ao alcance quando se tem um
dominio sobre o proprio espirito. Ou sgja, como ele mesmo disse:

[...] Para“significar” o mundo, é preciso sentir-se implicado no
gue se descobre através do visor. Estaatitude exige concentragao,
umadisciplinade espirito, sensibilidade e um sentido de geometria.
E mediante uma grande economia de meios que se chega a
simplicidade de expressdo. Deve-se semprefotografar com o maior
respeito ao objeto easi mesmo.

A anarquiaéumaestétical...].

O budismo ndo € nem umareligido nem umafilosofia, masum meio
gueconsisteem dominar seu espirito afim dea cangcar aharmonia
e, pelacompaixao, oferecé-laaos outros. (CARTIER-BRESSON,
2004, p.12).

O reino das qualidades € o reino das correspondéncias, onde
ndo halimites, nem regras, nem cerceamentos (SANTAELLA, 2000).
Eisumanog&o que combinacom defini¢des de anarquico.

S&o os caracteres proprios do estatuto eminentemente qualitativo
do signo estético que vao determinar asrel agbes sempre ambiguas
e indecidiveis que esse signo esta fadado a manter com seus
objetos sempre apenas possiveis. (SANTAELLA, 2000, p.180).
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Aqui sepodeaceitar que o momento decisivo tornaumafotografia
umaobradearte. Essacondicdo produz umtipo particular designo, Unico
capaz de dar formae encarnar qualidades de sentimento.

Nada pode haver de maisvago, incerto, indeterminado eimpreciso
do que qualidades de sentimento. A obra de arte seria aquela
instancia semiotica muito rara, capaz de realizar a proeza de dar
corpo eformaao incerto eindeterminado. (SANTAELLA, 2000,
p.182).

Oinstante decisivo é umaestéticaanarquicaquando, ao transitar
peloincerto eindeterminado exercitaa”forcameigade umarazéo que se
entrega a aventura, que brinca, razéo ludica’. (SANTAELLA, 2000,
p.182).

ConsideracOesfinas

Umaimagem ndo é obrado inconsciente. Elaéaconcretizagdo
doimaginario que aprecede e que habitando sb o inconsciente col etivo,
mas 0 “ball cultural” de cadaser humano. Assim, umaimagem depende
muito mais do que esta dentro do fotografo, que daquilo que estano
mundo real. Ou seja, como destacava José Medeiros.* “ Fotografiaé
tudo o que vemos, porém o que vemos depende de quem somos.”

Dessaforma, afotografia assume um papel bastante pessoal,
umavez que um objeto retratado pode ter significados diferentes para
dois fotografos, ou até mesmo, para o receptor da mensagem
fotografica. O fotégrafo Cartier-Bresson (2004, p.11) destaca que:
“ A fotografiaparece ser umaatividadefécil; € umaoperagéo diversae

4José Araljo de Medeiros (1921-1990), documentarista e um dos grandes nomes do fotojornalismo
do século XX no Brasil. Fotografou durante 15 anos para a revista O Cruzeiro, a convite de Jean
Manzon. Em 1962, em sociedade com Flavio Damm, fundou a agéncia de fotografia Image.
Destacou-se também como diretor de fotografia de classicos do moderno cinema brasileiro e foi
professor da escola de cinema de Santo Antonio de los Bafios, em Cuba, no final dos anos 1980.
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ambiguaem que o Unico denominador comum entre 0s que a praticam
éaferramentautilizada.”

A criacdo de umaidentidade parasuaobra—como aque Cartier-
Bresson alcancou — €, desta forma, a busca de todo fotografo, seja
amador ou profissional. No entanto, numasociedade em que aaienacéo
pela espetacul arizagdo® do real tornou-se regra, essa buscatorna-se
tao dificil quanto aprocurapelo Graal. Educar o olhar diante detantas
imagens que chegam ao cérebro de formainconsciente é tarefamuito
dificil. Paraagquelesque vivem aimagem como umaformade expresso,
entdo, constitui-se numa verdadeira obrigacdo para que alcancem
originalidade e destaque nesse mundo cercado e povoado por imagens.

A semiose do momento decisivo € um signo estético que se pode
considerar anarquico porgue envolve um universo sem limitacbes e
cerceamentos. O ato fotogréfico, sob esse prisma atua em meio a
gualidades de sentimento. A estética anarquica contribui para a
consciénciade umalinguagem no fotodocumentarismo porque libera
o fotografo de regras e dogmas que tolhem sua capacidade de
transgredi-los. Por outro lado, Ihefornecem modosdeleituraapartir
de uma estética que respeita o contetdo, umavez que aformasem
conteldo é vazia e o contetdo sem forma é ineficaz. O signo esta
pronto paraser reinterpretado e adequado paraaversao pessoal que
cadafotografo possui do real.
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