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Resumo: A preocupagdo ambiental é um dos principais temas da
midia contemporénea, que se articula e se transforma, para constituir
mensagens que influenciem os espectadores a formar suas opinides
e agir em defesa da natureza. O presente estudo apresenta uma
analise estética de duas midias visuais, visando a compreensao de
como ambas representam a temdtica ambiental com diferentes
enfoques, recursos técnicos e linguagens. Os objetos de pesquisa
deste trabalho s&o o filme documentario Umaverdadeinconveniente,
idealizado por Al Gore, e o documentério fotografico Genesis, de
Sebastido Salgado. Foi possivel constatar que, embora ambos tenham
0 mesmo objetivo, trabalham com abordagens estéticas diferenciadas,
que exploram a emotividade nos espectadores.
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Abstract: The environmental concern is an important issue in the
contemporary media. The media provide diferent messages to
influence the spectators to form their opinions, acting in nature defence.
This study presents an aesthetic analysis on two visual media, in
order to understand how these medias represent the environment
issue by different approaches, technical resources and languages.
The research objects are the documentary film Aninconvenient truth,
by Al Gore, and the documentary photography Genesisby Sebastido
Salgado. However, the both medias have the same objective, they
work with different aesthetic approaches, exploring the audience
emotion.
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|ntroducéo — A tematica ambiental
no foco da midia contemporanea

A preocupagdo com o meio ambiente € um temamuito presente
nas discussdes atuais. Aquecimento global, liberacéo de didxido de
carbono, derretimento das gel eiras, preservacao de espécies, recursos
hidricos, destruicdo dasflorestas, entre outros, 80 termos presentes na
midia e muito freqlentes em grupos de discussdo. S&o assuntos que
exigem atomadade consciénciaem favor dapreservagdo ealastram a
preocupagao com as conseqiiéncias da exploragdo desmedida dos
recursosnaturais.

Na perspectivado discurso ambiental, osmaisfortesinstrumentos
s80 0s mel 0s de comunicacdo, que em seus maisdiferenciadosveicul os
esuportesinvestem em teméti casrel acionadas ainstabilidade climética
easituacdo ambiental. Estesveicul os, dentro das especificidades de
suas linguagens e estéticas, funcionam como meios de compreensao
do mundo e convergem seus interesses para a disseminagdo do
ambientalismo.

Pouco a pouco, com graus diferenciados de intensidade, as
pessoasreformul am aorganizacdo de suas vidasem fungéo dos discursos
dosmei os de comuni cacdo; muitasvezes, o publico chegaatransformar
seu modo de agir, de pensar, de buscar informagdes, de acordo com o
gue assistem nas mediagoes. Jack Goody (apud SAMAIN, 1998, p.53)
colocaque:

[...] existem vérios mei os da comunicagdo humana; esses meios
determinam modos diferenciados de apreender o mesmo
universo; esses meios determinam, também, maneiras distintas
de se organizar em sociedades. Goody, dessa maneira, chama
nossa atencdo e insiste sobre as especificidades dos
instrumentos da comunicag¢do enquanto esses sdo 0S
determinantes de estilos cognitivos, de modos singulares de
pensar o mundo, de expressa-1o e de, nele, vive.
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Assm, o discurso ambiental pautado pel os meiosde comunicacdo
determinanovas formas de agdo no mundo e motiva o surgimento de
novosestilose paradigmas. 1sso passaadefinir, também, um novofildo
mercadol gico para a comunicacao, que é a discussao sobre 0 meio
ambiente e suastransformacoes.

Considerando aqui aespecificidade dacomunicacdo visual, que
comunicaidéiasatravés de simbol os, signos eimagens, pode-se afirmar
quee aimpulsionaaindamai sadiscussio sobreaformdizacéo dateméica
referida. E fato que as sociedades atuais estdo cadavez mais orientadas
para a cultura imagética, por isso, as imagens tornam-se fatores
imprescindivelsparaacredibilidade dasinformactes.

A pesquisa sobre os elementos visuais torna-se relevante, pois
demonstrao papel gue 0s meios de comunicagao tém nacompreensao
gue as pessoas el aboram sobre grande parte darealidade socia. Segundo
Samain (1998, p.56), precisamos nos debrucar sobre a natureza das
imagens e nos perguntar o que cadaumadel as pressupde em termosde
maneiras de ver e de modo de pensar.

Desse modo, o presente estudo analisa, sob aabordagem estética,
os discursos visuais utilizados na fotografia e no cinema, visando a
compreensdo de como ambos representam a temética ambiental com
diferentesenfoques, recursostécnicoselinguagens. Osobjetosde pesquisa
deste trabal ho sdo o0 documentério Uma verdade inconveniente (que,
dirigido por Davis Guggenheim eidealizado pel 0 ex vice-presidente dos
EstadosUnidosAl Gore, recebeu o Oscar de melhor filmedocumentério
em 2007 e influenciou aescolhadeAl Gore como o Prémio Nobel da
Paz, por suas agdes em favor do meio ambiente) e o documentario
fotografico Genesis, de Sebastido Salgado, no qual fotografaanatureza
em seu estado primitivo, afim de questionar e propor reflexdes sobrea
vidahumanaeapreservacéo ambiental.

Parafundamentar este estudo foi realizada umabreve pesquisa
bibliogréficasobre aandise estética, aestéticafotograficaeaestéticado
filme. Entéo, partiu-se para a aplicacdo das observacOes tedricas
apreendidas, com arealizacdo deumaanalisedas midiascitadas, afim de
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demonstrar astransformacdes presentes nos seus di scursosimagéticos.
Buscou-se perceber como as mensagens sevoltam paraargumentos mais
emotivos, como esses instrumentos da comunicagao convergem na
discussdo sobre 0 meio ambiente e de queformasuas estéticas e poéticas
s80 constituidas paraaproducéo de sentido e representacao.

Ao propor aandlise estética do fotodocumentario Genesis e do
filme documentério Uma verdade inconveniente, propde-setambémum
mel 0 dereconhecimento daagéo eintencdo humananaconstituicao desses
processos. Flusser (1985, p.14) diz que“imagens sdo mediacdesentreo
homem emundo”, por isso, aandlise daimagem étambém umatentativa
de compreender especificidades damediacdo e de como elaagenavida
humanaatravés de suacongtitui¢cdo éticae estética.

Analiseestéticadaimagem
— o0 olhar sensivel —

A andlise estética esta centrada em verificar as abordagens
fenomenol 6gicas daimagem, consi derando principa mente oselementos
sensiveisereflexivos daexperiénciadaimagem, que configuram asua
interpretacéo, decodificacéo einfluéncia. A estéticadaimagem, portanto,
éasemanticadalinguagem visua, € aquilo que dacondicéo de observa
laeanalis&la, que abrange asuaessénciadevalor.

A edtéticarefere-se acapacidade de estesia, de causar emocéo, de
remeter asensactes e ndo apenas aos elementos” belos’ daimagem. Diz
respeito ao plano de contelido damensagem visual. Essainstanciade
analise depende também da consideracéo dos elementos daformada
imagem, ou segja, dapoéticavisua, aquilo que abrange aestruturacao, a
sntaxedo objeto em questdo. Assm, aproducéo de sentido ou significado
nalinguagem visual se dapelacombinacdo dasrelacbes entre o plano
estético e 0 poético, mais o contexto revelado pelo texto visual e sua

enunciagao.
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Holger Hoge (apud FROI'S, 2000, p.29-30) remontao surgimento
do pensamento estético, destacando que:

De um modo geral, adata reconhecida para estabel ecimento dos
fundamentos de pensar e escrever explicitamente sobre o campo
de estudo que diz respeito a beleza, as artes, ao receptor e ao
artista é o aparecimento da “Estética’ de Baumgarten [...]. Nos
seus doisvolumes, Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762)
contestou os pensamentos filoséficos que discriminavam uma
hierarquiado conhecimento e destacavam o raciocinio | 6gico como
via principal de aquisicdo do conhecimento. Este tipo de
pensamento e de argumentacdo dominavainteiramente afilosofia
do seu tempo. Contrariamente a este ponto de vista, no primeiro
parégrafo do seu livro, definiu a Estética como “a ciéncia da
cognicdo sensivel” (“Aesthetica... estscientia cognitionis
sensitivae’?, segundo Schweizer, 1973, p.106), atribuindo assim
muito maior importéncia aos sentidos como fundamento dos
juizos, que eram considerados como pertencendo ao dominio
inferior do conhecimento.

A estéticade Baumgarten define que aobservacao estéticaéum
exercicio decognicao, eque esteexercicio atribui razdo atal abordagem.
E essaabordagem, emborando possuaum método S stemético de pesquisa
eandlise, deveriaser vistacomo umacomplexateiade significagdo, pois

O objectivo especial da Estética, contudo, é a plenitude (e ndo
apenasavariedade) dacognicdo sensivel: “ O fim detodaaEstética
€ a perfeicdo da cognicdo sensivel em si. Isto, porém, € beleza”
(““aesthetices finis est perfectio cognitionis sensitivae, quae talis.
Haec autem est pulcrhitudo™ Baumgarten, 1750, p.14, cit segundo
Allesch, 1987, p.180). Trata-se claramente de uma definicdo de
beleza como fendmeno mental, em que abeleza é o resultado de
umacognicio sensivel. [...] (HOGE apud FROI'S, 2000, p.33).

1 Segundo o livro, “a tradugéo de sensitivae como sensivel ndo corresponde inteiramente ao seu
significado; contudo, optar pela traducdo de sensorial € ainda menos adequado, uma vez que este
significado acentua demasiadamente os aspectos psicoldgicos da percepcdo. O significado de
sensitivae situa-se justamente entre esses dois termos, isto é, a cognicdo sensivel baseia-se na
experiéncia sensorial, sendo, no entanto, processada com uma certa espécie de sensibilidade, que
inclui algo como o sentimento”. (HOGE apud FROIS, 2000, p.30).
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Hegel (2001, p.32) descreve aconsideracdo daobradearte (Que,
neste caso, aplica-se aimagem) sob o ponto devistadaestética:

Trata-se da profundidade de um mundo supra-sensivel no qual
penetra o pensamento e apresenta primeiramente como um além
para a consciéncia imediata e para a sensagdo presente; trata-se
da liberdade do conhecimento pensante, que se desobriga do
aquém, ou sgja, da efetividade sensivel edafinitude]...].

Porém, tudo isso ndo garantiu que a estéticafosse ef etivamente
vistacomo umadisciplinacientifica. Hoje, el aenfrentarestrices quanto a
Suapesquisa, poisndo setem ampl o conheci mento sobre asmetodol ogias
de andlise, 0 que a leva a ser tratada como leviana e sem carater
comprobatario.

Porém, aqui a estética é considerada como um método de
analise moderno, quelevaem conta os aspectos sensivei sdaimagem,
ricaem diferenciados enfoques e cognic¢des. Por isso, 0s aspectos
dasensibilidade e da percepcéo estéticatornam-seinteressantes para
analisar astransformacdes estéticas no plano de contetido de midias
contemporaneas. E perceptivel que os meios de comunicaco
alteram-se e alternam-se com novos focos em seus discursos. Temas
antes comuns, hoje sdo substituidos por outros, ndo t&o usuais, mas
gue geram maior sensibilidade no publico-alvo.

A esteticadafotografiae
suas transformacoes
Ao buscar a origem da observagdo estética da fotografia,

Fontcuberta (2003, p.7-8) revelaque preocupacao surgiu quando
sepriorizava

[...] un debate ontoldgico alredor de la naturaleza de lo
fotografico y de su interseccidn con las distintas versiones de la
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creacion artistica. La cronologia de las sucesivas propuestas
estéticas evidenciaba el crecimiento del papel concedido al
sujeto: se interpretaba la fotografia como un medio mecanico
nacido en relacion dialéctica con el fotégrafo, de manera que a
lo largo de la historia se producia un conflicto entre la
mecanicidad de la camaray la voluntad e doblegar ese elemento
mecanico a una vision personal.

No momento dereconhecimento daestéticanafotografia, analisava
se o significado de “ver fotograficamente” e se pretendia estabel ecer
parametrosavisio fotografica Entdo, com o desenvol vimento tecnol 6gico
eosurgimento deoutrasleturasde pensamento, passou-seaver afotografia
como “unaformadever que, caracteristicas aparte, impregnabatodala
culturamoderna. Lafotografiaeraunamanifestacion delasensibilidad
tecnocientificadecimononicay esparciaalo largo del siglo XX, los
valoresdeesasensbilidad”. (FONTCUBERTA, 2003, p.9). Comisso,
0 novo milénioiniciou umanovaexperiénciafotografica, que aterava
aformausual daobservacdo imagética.

[...] Asi, la experiencia propiciada por la fotografia se
emparentaba tanto con la mirada empirica del positivismo como
con la actitud apropriacionista del capitalismo colonial. La
fotografia no sélo imponia una cierta estética a la forma de
configurar nuevas categorias éticas, como la precision y la
objetividad. De hecho, la fotografia hacia emerger un nuevo
estadio de la conciencia en el que se empezaba a conceder a la
tecnologia la mision de sancionar valores morales, como la
verdad y lamemoria. (FONTCUBERTA, 2003, p.9).

Atudmente, conformeaspaavrasdajorndistaecriticadefotografia
Simonetta Persichetti?, hAumanovaestéticase constituindo no mundo da
fotografiae, pode-sedizer, no contexto dalinguagem visud . Estaocorrendo
umaguebrade mitos, dogmas e pré-conceitualizagdes que antes eram
comunsalinguagem fotogréfica. Pere CatalaPic confirmava, ou previao
surgimento deumanovaestéticajaem 1932, quando contextuaizavaque

2 Consideragoes e material utilizado em sala de aula no Curso de Especializagdo em Fotografia
Praxis e Discurso Fotogréfico da Universidade Estadual de Londrina, em 20/10/2007.
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Nuestra época ha traido nuevas concepciones. Las grandes
velocidades, la locomocidn aérea, la eletricidad, la vida
moderna, en una palabra, ha contribuido a crear una nueva
sensibilidad estética a la que no han podido sustraerse las huestes
avanzadas de la fotografia, a pesar del convencimiento que se
tenia de que esa ciéncia o arte era puramente medio de
reproduccion objetiva y por lo mismo sélo Util para crear obras
realistas. (PIC, 1932 apud FONTCUBERTA, 2003, p.177).

Depois de umaépocade imagens chocantes e que questionam a
humanidade como civilizacdo, é chegadaahoradevoltar-seanatureza,
ao puro, retornar paraabuscadareligagdo dos homens como seres
humanos e destes, com seu ambiente. “1sso ndo quer dizer que as
imagens contemporaneas sgjam indiferentes arealidade, como querem
fazer crer certos profetas do Apocalipse, mas que 0 acesso a esta
tltimaé agoramais mediado e menosinocente[...].” (MACHADO
apud SAMAIN, 1996, p.314).

Oralentamente, oracom ritmo acelerado, acontecemrupturas, vive-
Se uma busca por hovos imaginarios e novas representaces. Essas
rupturas, néo raro, promovem mudangas no posi cionamento dosfotografos
mai stradicionais. Surge assim certatendénciade retorno ao natural, de
regresso aforcaemotivadasimagensvisuais, de buscar o enigmético, o
sensivel, o diferente e ndo apenasacostumeiracargaderealidadetotal.

[...] Son estas épocas de abstraccion. El asunto sélo tiene valor
por su fuerza expresiva, por sus cualidades especiales puramente
emotivas; la forma conocida en si no nos interesa, lo que buscamos
es la fuerza que tras la forma se oculta, su vida interior, lo jugoso
gue contiene su significacion, su dinamismo o su profundo sentido
estatico. (PIC, 1932 apud FONTCUBERTA, 2003, p.177).

Essamudancaestética, de certaforma, também instigamudancas
naobrado fotografo brasileiro Sebastido Salgado. Depoisde documentar
trabal hadorese movimentos migratdriosdahumanidade, resolveu direcionar
seu ol har paraum novo traba ho. Dessavez, voltado anatureza, ao meio
ambienteeapreservacdo davidanaTerra.
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Nessafase, Salgado buscaumareligacéo com o estado natural
do mundo, um regresso as primeiras formas de vida, propondo uma
reflexdo sobre aagdo humanano ambiente. Algunscriticosdizem que
tomou essa decisao como estratégiaprofissional paradesvirtuar sua
responsabilidade em fazer umaobraainda superior ao seu trabal ho-
auge Exodos. Mas o fato é que sendo ou ndo paradiferenciar o seu
olhar, ele, aposver asmaisdiversasfaces datragédiahumana, resolveu
documentar alguns santuarios, ainda quase intocado pelas méos do
homem.

Além damudanca de temae dos sujeitos fotografaveis, hAuma
mudancanosindices, nos aspectos sentimentai sdaconstrucao imagética.
O documentério € denominado Genesis.

Tenho chamado de Genesis porque, namedidado possivel, quero
voltar para o inicio do nosso planeta: ado ar, da agua e do fogo
que deu origem a vida; Para as espécies animais que tenham
resi stido adomesticagéo e ainda sdo “ selvagens’ ; Parafazer face
ao afastamento de tribos “primitivas” cujo modo de vida é
praticamente intocado; E para dar exemplo da sobrevivénciadas
primeiras formas de povoamento humano e organizacéo. Esta
viagem representaumaformade antropol ogiaplanetaria. Contudo,
também é projetada para propor que este incontaminado mundo
deve ser preservado e, sempre que possivel, ser alargado de modo
que o desenvol vimento ndo é automaticamente compativel coma
destruicdo. (SALGADO, 2004).3

Entretanto, mesmo sem 0s protagonistas usuais, seu estilo de
fotografar permanece perceptivel, pois continuam como elementos
onipresentes, 0 jogo de luz e sombras, o controle daluminosidade, os
densos contrastesentre 0 branco, o cinzae o preto total, em composi ¢oes
plasticas singulares. Com adiferencade que agorahaaexploracéo de
novos enquadramentos, ou autilizag&o daquel esplanosnéo to usuaisem
seutraba ho.

8 Tradugdo livre do site <http://arts.guardian.co.uk/salgado>. Acesso em: 25 out. 2007.
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Ofotdgrafo parece sentir-semaisavontade estando aumadistancia
maior dos seus protagonistas, jaque atual mente seu foco ndo estdsomente
em seres humanos. Ele utilizacom maior liberdade os grandes planos,
paracontextualizar o entornodesi (figurasl, 2, 3,4 e5).

Figural Figura 2
Fonte: Genesis (2007) Fonte: Genesis (2007)

Figura 3
Fonte: Genesis (2007)

Os elementos da natureza se unem e parecem estabelecer uma
cumplicidadedeexisténcia: curvas, leitos; terra; areia; &gua; lava; erupcao;
fumaga; névoa; nuvens;, montanhas; horizonte; plantas, imens dao; raios
desol; pele; pélo; espécies. Todostraba hadoscom muitatextura, reflexos
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ebrilho. Muitasvezes, osanimais sao fotograf ados como componentes
ou continuagdo das paisagens (figuras 6, 9, 10 e 11) e essa fusdo €
representada como um aspecto corriqueiro davidanatural.

Figura 4
Fonte: Genesis (2007)

Figura5
Fonte: Genesis (2007)

Figura 6
Fonte: Genesis (2007)
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Osindios Xingu (figuras 7 e 8) representam a espécie humana
neste projeto. Porém, o enfoque sobre eles ndo € um ol har de exclusdo
ou daexploracdo de necessidades. Aqui 0 homem é apresentado como
elemento danatureza, que vive em conformidade com ela. O fotégrafo
mostra arelacdo de sustento e equilibrio entre o homem e o mundo
natural utilizando essa configuragdo como um modelo de vidae de
convivénciapacifica. E asuavisio sobre aconcretizacio daharmonia
davidahumanacom o meio-ambiente que eletraz como referéncia.

Figura7
Fonte: Genesis (2007)

Figura 8
Fonte: Genesis (2007)

Com essas observacdes (apenas umainfimaentre as observaces
possiveis) pode-se perceber acongtitui ¢do de umadiferenciacdo estética
deste conjunto deimagens paraostraba hos anteriores. Mudaapostura
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politica do fotégrafo, assim como muda o contetido abordado,
permanecendo abelezas mbdlicadasimagens, o seu poder iconogréfico
eatentativadeinfluénciado fotografo por meio do discurso visual.

Ha nas imagens atuais um estado de abstracdo, uma sensacao
bucdlica. Estes personagens, diferentemente dos antigos protagonistas,
parecem estar no lugar em que devem estar, no seu habitat, no seu espaco.

Figura9
Fonte: Genesis (2007)

Figura 10 Figura 11
Fonte: Genesis (2007) Fonte: Genesis (2007)
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Decertamaneira, Sebastido Sal gado esperaprovocar areflexdo,
instigar as pessoas a pensar sobre sua agdo na natureza. Convida a
meditaco, afilosofiae, porque ndo dizer, aagdesem beneficiodomeio-
ambiente. Ele muda o seu posi cionamento, provocando também o debate
dequeatua mente, paraprovocar aacao socia, ndo hamaisnecessidade
de umaobracheiade expressdo, de choque, de veracidade alarmante,
como estava habituado afazer. Agora, no lugar dafrenéticadeclaracéo
das mazel as, tem-se abusca pelaemocéo.

[...] La ambigliedad es tanto mayor cuanto que la fotografia
siempre puede depender en cierto modo de una representacion,
una instalacion y una negociacion. Asi, en lo que tienen de mas
rico, el arte fotografico crea obras que s6lo pueden
sensibilizarnos y emocionarnos, desestabilizarnos vy
conmovernos, y por tanto enriquecernos. Entonces la fotografia
es fuente de asombro; nos hace pensar y imaginar, sofiar y ver;
puede incitarnos a filosofar; debe invitarnos a meditar.
(SOULAGES, 2005, p. 342).

A emocdo deve ser vista, entdo, como elemento estético
indispensavel, por sualargacapacidade persuasiva. Umberto Eco afirma
que* o valor estético daimagem retdricatornapersuasi vaacomunicacao,
guando mais ndo sejaporque atornamemoravel”. (PERSICHETTI,
2007). Assim, Sebastido Salgado ndo esta apenas reproduzindo a
realidade, mastrabalhando com aforcainterior dasimagens, com um
aspecto emociona puro com uma persuasao um tanto diferente daquela
guetomavade seusleitores com fotografias mais chocantes.

Este projeto destina-se a reconectar a forma como 0 mundo era
antes de a humanidade alteré-lo e torna-lo quase irreconhecivel.
Trata-se de um projeto que surge na sequéncia de longas
investigagdes fotograficas que conduziram aos meus livros e
exposi¢Oes: Outras Américas, Sahel: L'Homme pt Détresse,
Trabal hadores e Exodos. Nestes primeiros compromissos, eu néo
incidi especificamente sobre o ambiente, mas eu estava
constantemente confrontado com o desafio da prova dramética
dadeterioracdo das rel agbes da humanidade com anatureza. Com
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demasiada freqliéncia, a pobreza extrema e a migragéo foram
simultaneamente uma causa e uma consequiéncia da degradacéo
e poluicdo dosrecursosdanatureza. (SALGADO, 2004).4

Em Genesis, aforcaexpressivando é deixadade lado, mascomo
predominante, aparece ao leitor, aforcaemotivadasfotografias. Eisso
como aspecto de persuasdo e como elemento diferencial daobra, poisa
novapropostatraz como el emento singular aemocado e asensibilidade
naquilo que antes permaneceria sem necessidade de foco. Gréff e
Hausmann col ocam essa percepcao como el emento dediferenciacéo para
novas e eficientes construcBes fotogréficas.

H.: Y sin embargo, siempre sera nuevo el contenido de un trozo
de tierra'y su consonancia con el viento, las nubes, el agua, las
plantas y el sol. Lo decisivo esta en la capacidad de reconocerle
aunacara, un paisaje, una flor, un animal su verdadera esencia!
-y esto se nos aparece cuando vivimos esa esencia, en cualquier
circunstancia y tiempo, sin juegos de manos! — La eleccién del
diafragma, del material sensible, de la velocidad del obturador
y la reproduccion correcta del tono son imposibles de regular
mediante leyes, pues dependen de la mayor o menos sensibilidad
de la personalidad situada detrds de la cdmara para lo
caracteristico de las circunstancias espaciales de cada caso.
(GRAFF; HAUSMANN, 1933 apud FONTCUBERTA, 2003, p.177).

Ao documentar aquilo que pode vir adesaparecer se as pessoas
nao contribuirem com a preservacdo do meio-ambiente, Salgado
desperta no publico a importancia da preocupacdo ambiental, da
necessidade de a¢&o, daurgénciade atitudes em favor do regresso ao
mundo natural. Ele esperaque, apartir daleiturade suasfotografias, as
pessoas passem apensar nesse assunto eaexigir des edosoutrosum
pposi cionamento arespeito.

4 Tradugdo livre do site <http://arts.guardian.co.uk/salgado>. Acesso em: 25 out. 2007.
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Transformacao estética
—dafotografiaao cinema—

Ao teorizar que afotografia constitui o ponto de partida dos
mass media que desempenham um papel poderoso como meio de
comunicacdo e que sem ela, ndo teriahavido o cinemanem atelevisio,
Freund (1995, p.202) caracterizaafotografiacomo alinguagem mais
corrente danossacivilizagdo. Entéo, se astransformacoes estéticas
estdo presentes no universo fotografico, estardo também nas
mediacBes que contém em sua base, afotografia. Fontcuberta (2003,
p.9) ressalta que:

En definitiva, hoy mas que nunca estamos inmersos en una
cultura visual dominada por la television, el cine e Internet.
Las imagenes que nos proporcionan todos estos medios tienen
como base la fotografia. Se podria concluir, pues, tal como le
gustaba repetir al critico Joseph M.? Casademont, que la
fotografia constituye la metafisica de esa cultura visual actual.
Este papel convierte los resultados de la cdmara en productos
gue nos ayudan a entender metafisicamente esa cultura y a
movernos en ella.

Nesse sentido, se afotografia € o ponto de partida do cinema,
este projeto encontraumaintertextualidade, pois cabe aqui também
analisar a estética do cinemaafim de investigar a constitui¢éo de
diferentesdiscursosdaatual culturavisual.

Segundo Moscariello (1985, p.7), o cinema € uma produgdo
autbnomade sentidos e, naatual configuracéo, € necessario valorizar
as componentes gue lhe valem poder ser qualificado como discurso e
nado apenas como simples espetéculo”. Considerar uma estéticado
cinemasupde, por suavez, acompreensao de novasformasdever e
ler as producdes cinematograficas. Para isso, toma-se em conta a
funcdo de matriz cultural que o cinemarepresenta.
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[...] Seofilmeéum discurso organico e solidario nas suas partes
— e ndo ja a simples reproducdo de um discurso previamente
elaborado nointerior de um outro sistemade signos— passa entéo
a ser necessario aprender a |é-lo, apds tantos anos em que
estivemos simplesmente habituados a vé-lo. (MOSCARIELLO,

1985, p.7).

Esseaprender aler o cinemacompreende aprender aanalisar o seu
discurso, asuaconstrucdo, o seu modus-operandi. O cinemando éuma
arte isenta de relacéo com o social, penetragcdo social e de potencial
discurso nasociedade.

[...] o cinemapossui umafaculdade Unicaejamaisreconhecidaa
qgualquer outra arte: a de transformar o mundo em discurso
servindo-se do préprio mundo. Do proprio mundo e ndo de sinais
arbitrérios (como faz a literatura) ou semelhantes (como faz a
pintura), empregues em suasubstitui¢do. Ora, se 0 cinemaé capaz
de redlizar esta transformac&o, isso significa que possui uma
atitude escritural que vem somar-se ao seu carater foto-reprodutor
originério. E do aproveitamento consciente detal atitude que nasce
ofilme, o que equivaleadizer o discurso singular individualizado
dentro do sistema de linguagem representado pelo cinema.
(MOSCARIELLO, 1985, p.10).

Destemodo, o cinemando é estanque. Suaformando éfixa, ele
estdem constante transformacao e descobrimento. Machado (2002,
p.213) argumenta que ndo podemos considerar o cinemacomo:

Um modo de expresséo fossilizado, paralisado na configuragédo
quelhederam Lumiere, Griffith e seus contemporaneos, mascomo
um sistema dinamico, que reage as contingéncias de sua histéria
e setransformaem conformidade com os novos desafios que Ihe
lanca a sociedade.

Nesse sistemadindmico, o cinemaé, tal como afotografia, uma
midiaem constante transformacao estética. Ambas acompanham as
realizacOes socials, suas rei nvencdestecnol gicas e se articulam dentro
de novos paradigmas.
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Com aascensdo de abordagens sensiveis nalinguagem visual, o
video também se desvincula da ligagdo inseparavel entre meio de
comunicaco e realidade expressiva, abrindo maisespaco paragquetemas
antes desprezados e sem audiénciatornem-se centros de debates. Assim
como acontece com aquestéo ambienta, objeto de estudo destetrabal ho,
gue entracadavez mais napautade mediagtes comunicacionais.

Paraverificar a utilizagdo do cinema na expressao do discurso
ambiental, tem-se como objeto o filme documentario Uma verdade
inconveniente® idealizado pel 0 ex-vice presidente dos Estados Unidos,
Al Gore. O video, quetraz explicacbes e postulados cientificos sobrea
emissdo dedioxido de carbono no planeta, o aquecimento global, o mau
uso dos recursos naturai s e as possivei s consequiéncias parao Planeta
Terra, recebeu o Oscar de Melhor Documentério em 2007. Sua
repercussfo foi tamanhague, no mesmo ano, Al Gorefoi indicado erecebeu
0 Prémio Nobel daPaz por suas agcdesem favor do meio-ambiente, junto
ao presidente do |PCC — Painel Intergovernamental sobre Mudancas
Climéti cas das Nagdes Unidas—o indiano Rajendra Pachauri.

Al Gore semprefoi um protetor do meio ambiente. Haanosfazia
pal estras em universidades paraexplanar suas percepgcdes sobre o mundo,
declarar aacel eragéo do processo de aquecimento global e mostrar as
pessoas que todos sao responsavei s pelapreservacao do Planeta Terra.
Masfoi com autilizaggo dalinguagem visual, do referido documentario,
gue potencializou aabrangénciade seu discurso. Eleexplicaque* para
atingir deformarapidao maior publico possivel, em vez de continuar
falando com apenas algumas centenas de pessoas de cadavez, asolugéo
erafazer umfilme’. (GORE, 2006, p.9).

De acordo com Gombrich, citado por Samain (1998, p.58) “a
imagemvisua ésemigua no quediz respeito asuacapaci dade de despertar
[...]”. Dessemodo, foi por meio do video queAl Gore conseguiu popul arizar
atematicaambiental, despertando o interesse massivo dos espectadores.

A constituicdo estética do documentario procura instigar a
emotividade eaatencéo do tel espectador ao gpresentar umacontraposicao

5 An inconvenient truth. Dirigido por Davis Guggenheim. 2006 - Paramount Classics e Participant
Productions.
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entreimagens poéticas, imagens de choque, dados cientificos e historias
devidaefamilia. E umvideo com umaconsirucgo dindmica, quefaz o uso
de diversos elementos da técnica cinematografica, explorando suas
potencialidades para a definicdo de um discurso compreensivel e
consstente.

Oroteiro do filmeexploraao maximo o emprego deimagenscom
forcavisud eemociond, dediferentesfontes; retcomaeinterligaargumentos,
semprecom afiguradeAl Gore como narrador; entrecortaquadroscom
noticias, fotografias, figuras, graficos, dados, falade especididas; tudo, a
fim de congtituir acredibilidade damensagem aque se propde. A idéade
continuidade e ligacéo entre as cenas se da com o uso de efeitos de
transi ¢ao, que fundem e quebram asimagens. 1sso, diado ainsercéo de
sons naturais, musicas e falas, também contribui paraaelaboracéo do
discurso. A edicao final tem um cuidado especial em cadacena, paraque
otodo dasestratégiasfilmicasforme um documentério impactante.

A primeiraimagem de Uma verdade inconveniente® € amais
natural que se apresentaao publico. Lembraumavisdo primaveril, com
um rio, o verde das plantas e um texto sobre a agéo social sobre o
mei o-ambiente. Porém, |0go nas cenas seguintes, aemocado sensivel &
substituida pelaexpressao cientificae passaachocar o espectador com
dadoseimagensalarmantesdaatual situacdo do planeta.

Apods mostrar as primeiras descobertas cientificas sobre o
aguecimento global, o video apresentafotografias de como eram certas
localidades hamuitosanose como estéo atua mente, em conseqliénciado
aguecimento global; gréficose postulados que fundamentam asteoriase
variadosvideos detragédias naturais. Depois, maisimagensparacal car
os dados cientificos, dar compreensdo aos gréficos apresentados e
fundamentar tudo queédito.

A seguir, apresenta fotografias e videos de furacoes, tufdes,
tempestades etornados muito violentos. Arvorescaidas, casas destruidas,

5 Todas as fotografias relativas ao videodocumentério foram escaneadas do livro Uma verdade
incoveniente (GORE, 2006).
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aforcado vento arrebentando tudo o que estiver em seu caminho. Campos
derefugiados, carros com asrodas paracima, corpos, criangas chorando,
fumaca, polui¢do einundacdo: tudo paraaertar com o choque e despertar
acomocdao do publico.

Figura 12 - Imagem do documentério Uma verdade inconveniente
Fonte: Gore (2006)

Figuras 13, 14 e 15 - Imagens do documentario Uma verdade inconveniente
Fonte: Gore (2006)
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O documentario é congtituido de muitos contrastes, poisasimagens
dedestrui¢&o setornam um paradoxo ao lado dasimagensque s mbolizam
oscapitulosdavidadeAl Gore e que entrecortam todo o video. A sua
vidapessoal é representadacom fotografias e videos saudosi stas, com
cenasdefamilia, memdriasfelizes e contornadas pelaemotividade da
falado narrador-participante. Afinal, € Goreque“realiza” ofilmepara
os espectadores, ao descrever e expor as suas percepcoes cientificas
sobre asmudancas climéticas.

Animacdes graficas sdo recursos comumente utilizados,
empregando maior dinamismo ao temae descontraindo adensaseriedade
do assunto. Essesrecursostambém funcionam como impul so ao sucesso
daformado video edo roteiro adotado.

A musica-temado documentério, | need to wake up (Eu preciso
acordar), de Melissa Etheridge, € outro elemento que impulsionaa
aceitacdo do video. Com um ritmo de rock popular e com uma
sonoridade agradavel, amusicatocou em réadios e em programacdes
musi cai s durante os anos de 2006 e 2007, firmando amensagem que o
video tenta passar, de que as pessoas precisam acordar e escutar a
“verdadeinconveniente” de que é preciso mudar.

Todos os el ementos da técni ca cinematograficaempregados na
producéo do documentério trabalham afim de convencer o publico
sobre o discurso ambiental, através deimagens expressivas e cal cadas
no factualismo de um problema global e sempre se baseando em
estratégias queinduzam aemotividade e acomocio. E umaabordagem
maisinvasiva, maisagressiva, quelevaareflexdo, através dainducéo
mental, de chamadas & consciénciasocial.

Também foi lancado um livro com asmesmasinformacBesexpostas
no documentario. O livro Uma verdade inconveniente € umaespécie
deversdo impressado video. Em ambosos meios, o discurso de atencéo
aos problemas ambientais € exposto claramente. Mas no video, esse
discurso éreforcado e tratado com maior dramaticidade, por utilizar
recursos dalinguagem imagética, constituindo um poder deinfluéncia

mais perceptivel.
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O objetivo deseusidedlizadoreséamudancasocid , aparticipacéo
doscidaddos paraapromocao de melhorias navidadetodo o planetae
suaatmosfera. Aotérminodolivro, Al Goresentencia

Precisamos tomar adecisdo detransformar o século XX1 emuma
época de renovacdo. Aproveitando a oportunidade que esta
implicitanestacrise, podemosliberar acriatividade, ainovagéo e
a inspiracdo — que sdo parte dos direitos de nascenca do ser
humano, tanto quanto nossa vulnerabilidade, cobica e
mesquinharia. A escolha € nossa. A responsabilidade é nossa. O
futuro é nosso [...].

Este (0 Planeta Terra) € o0 nosso Unico lar.

E éisto que esta em jogo: nossa capacidade de viver no Planeta
Terra, deter um futuro como civilizag&o.

Creio que estaéumaquestédo moral. (GORE, 2006, p.296, 298).

Valeressaltar, aindaque aconstitui cao estéticade Uma verdade
inconveniente traz muita informag&o ao espectador, tornando-o
conhecedor do problemaglobal. A forcade expressdo do filme e das
demai's agBes el aboradas conjuntamente ao documentério deAl Gore,
constituiram largas fontes de debates, incentivando as pessoas a pensar
sobre asuaintervencéo no meio-ambiente. Conforme Samain (1998,
p.55): “ Puraoperaco técnica, aimagem video é umaimagem-vigjante,
soberana quanto a fulgurancia de seu poder de transmisséo e de
recepcao adistancia.”

Consideracoesfinais

A imagem é congtituidapela(re)articulaco dastécnicas, dapostica,
do sensivel e dosfendmenos culturais. Como explicaMachado (2002,
p.191) tudo aquilo quefaz parte do universo dasformas (audio)visuais
pode ser analisado em “termos de fenbmeno cultural, ou sgja, como
decorrénciade um certo estgio de desenvolvimento dastécnicas e dos
mei 0s de expressdo, das pressdes de natureza soci oecondmicaetambem
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dasdemandasimaginarias, subjetivas, ou, sepreferirem, estéticas, deuma
épocaoulugar”.

| nsergBes constantesindicam que, neste momento, osmass media
convergem suas abordagensaumateméticaem comum: o meio ambiente.
A fotografiae o cinema, como produtos culturaise midiascom ato poder
de sentido e representacdo, também passam a ser utilizados como
instrumento de propagacdo dasidéasambientais.

[...] Ver um filme n&o é olhar para uma fotografia. S8o atos de
observacéo, posturas do olhar vertical, abissal. As imagens
projetadas levam o espectador num fluxo temporal e continuo,
gue procuraseguir e entender; asfotografias, por suavez, fixam-
no num congel amento do tempo do mundo e convidam-no aentrar
na espessura de uma memoéria|...]. Posturas diferentes do olhar,
sobretudo maneiras diferentes de ver e de pensar o mundo. No
primeiro caso, pensa-se 0 mundo na sua continuidade, no seu
fluxo, na sua dindmica; no outro, pensa-se 0 mesmo mundo na
suadescontinuidade, nasuafragmentacéo, no seu recorte. Existem,
atrés e dentro dessas matrizes imagéticas — fotogréfica,
cinematografica, videografica, informatica— | ogicas e filosofias
guetemosaindade descobrir. (SAMAIN, 1998, p.56).

Nas abordagens estéticas agui realizadas, € possivel perceber
como as duas midias possuem especificidades e caracteristicas proprias
para a elaboracdo do discurso ambiental. Ficaclaraadiferencanas
abordagens, umamais simbdlicae emotiva, aoutramaisexpressiva,
impactante efactual. Entretanto, em ambas se vé apotencialidade de
abrangénciaeinfluénciasocial.

O filme documentério Uma verdade inconveniente foi umadas
midias quefizeram adiscussdo sobre 0 meio ambientetomar proporcdes
globais. O discurso de suavisudidade, congtituido deformadireta, como
seAl Gore estivesse frente afrente com seus espectadores e expondo
suas constatactes sobre 0 meio ambiente, € comovente e emocionante.
Induz as pessoas pensarem arespeito do planetaque querem parasi e
parasuasfuturas geracoes.
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Depois de mais de trinta anos estudando a crise climatica, tenho
muita coisa para compartilhar. Procuro contar essa histéria de
uma maneira interessante para todos os tipos de |eitores. Minha
esperanca é que aqueles que |[éem o livro ou assistem ao filme
comecem a sentir 0 mesmo que eu: o agquecimento global ndo é
apenas uma questo cientifica, nem politica. E, naverdade, uma
questéo mora. (GORE, 2006, p.10).

Por suavez, Sebastido Salgado aborda a temética ambiental
com o documentario fotogréfico Genesis, previsto paraser lancado
em 2012. Salgado fotografou (e aindafotografa, poiso projeto ainda
N&o se encerrou) a natureza em seu estado original afim de propor
umareflexdo sobre aagdo humanano meio-ambiente. E é com este
trabal ho que pretende encerrar sua carreiracomo fotodocumentarista,
condensando suas obras anteriores num projeto calcado pela
emotividade e ndo mais apenas pela densa expressao vistaem suas
obrasanteriores.

A abordagem estética presente no discurso utilizado por
Sebastido Salgado ndo é amesma utilizada no documentério deAl
Gore. Emboraambas as producdes procurem explorar aemotividade
em seu publico, propor areflexéo sobre o assunto tratado e exigir
posi¢des arespeito, ficam claras as percepcdes estéticas diferenciadas.

Salgado trabalhacom umainsténcialirica, quase poética. Mostra
com asimagens do mundo natural, como 0 mundo seria sem aagao
humana. Provocaareflexdo sobre como o homem interfereno meio
ambiente; sugere ainterpretacéo a partir de suasfotografias. No seu
trabal ho, ao contrério dos anteriores, ndo se véem imagensimpactantes,
chocantes ou desconcertantes.

Gore explorafatos, dados daciéncia, previsdes parao futuro,
imagens-choque, usafrases alarmantes, faz as pessoas se sentirem
responsaveis pelo estado do Planeta Terra. Além disso, recursos
técni cos audiovisuai s colaboram naconstrucdo de suanarrativa. MUsica,
som, imagem, efeitos, edicdes, recortes, tudo contribui paraaformacdo
de um documentério impactante.
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S&o dois objetos de pesqui sa, duas midias que exploram todas as
suas potencialidadestécnicas afim dedivulgar um mesmo discurso de
preocupacao com 0 meio-ambiente. Assim, analisar aconstrucéo de
sentido dos discursos e da estética dos dois objetos citados parece
levar adesvendar, talvez, um novo prismaestético daproducdo visual,
gue perde asuanecessidade devinculo direto com oreal, parapermitir
maior liberdade nos temas de criagdo, dando maior espaco aqueles
assuntos provocadores de emogdes. Assim, ampliam-se asfronteiras,
cabendo maior vazdo para teméticas determinadas em acles de
responsabilidade e cidadania

Esteestudo tornapossivel averificacdo de duas midiastraba hando
sob umamesmatematica, considerando as percepcdesindividuaisea
cognicdo sensorial, como um recurso muito Util para visualizar a
constituicao de umanovaestéticanamidiacontemporanea. Seamidia
sedirige paraum posi cionamento ndo t&o expressivo, masemotivo, a
abordagem estéticatende a se solidificar como método de andlise e
verificagdo, conquistando maior reconhecimento.

Entretanto, ndo se pretende aqui apresentar aabordagem estética
como sol ugdo paraandlises contemporaneas, tampouco, colocélacomo
um model o aser seguido em qual quer tipo de verificagdo imagética. Ao
contrario, desgja-se que este artigo possaoriginar outrostrabal hos que
tenham como objetivo captar e observar as transformagdes por que
passam osinstrumentos e di scursos dacomunicacao social.
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