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Resumo: Este artigo apresenta uma analise de trés fotografias de
Elliott Erwitt, fotdgrafo da agéncia Magnum, retiradas de seu livro
Snaps, pelo ponto de vista da Semiética Discursiva. Segundo esta
teoria, uma imagem é considerada um texto. O método utilizado foi a
analise do plano daexpressdo e do plano do contetido para alcancar
ageracao de sentido nas mensagens fotograficas. A énfase dos estudos
foi o processo de significacdo dos elementos manipulados para a
construcao das fotografias.
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Abstract: This paper presents an analysis of three photographies of
Elliott Erwitt, Magnum’s agency photographer, taken from his book
Snaps, from the Discursive Semiotic’s perspective. According to this
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analysis of the expression plane and the contents plane to reach the
creation of sense in the photographic messages. The emphasis of the
studies was the significance process of the elements manipulated for
the construction of photographies.
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Introducéo

A fotografiaé umamanifestacéo imagéticae, portanto, capaz de
gerar mltiplasleituras; conseqiienterente, multiplos sentidos. Podemaos
dizer, grosso modo, que amensagem decorrente destalinguagem consiste
emrevelar, por me o daexpressio (Sgnificante), um contelido (Sgnificado).
Além disso, osconhecimentos, asexperiénciasdevidaeosreferenciais
de cadaum constituem-se num repertério capaz de influenciar aleiturae
a geracdo de sentido. Por este motivo os textos ndo se esgotam e,
tampouco, aimagem fotograficaque podera ser semprereconstruidae
relida, ou sgja, atualizada. A producéo de sentido dasimagens acontece
por meio dasrel acbes entre as dif erentesinstancias do saber, portanto,
elaédenaturezainterdiscursiva, ou sgia, resultante dainter-relacéo entre
diferentesfatores, como conhecimento, vivénciaememoria

Interpretar umamensagem, analisa-la, ndo consiste certamente
em tentar encontrar a0 maximo uma mensagem preexistente,
mas em compreender 0 que essa mensagem, nessas
circunstancias, provoca de significacdes aqui e agora, ao
mesmo tempo em que se tenta separar 0 que € pessoal do que
écoletivo. (JOLY, 1996, p.44).

Paratratarmos daimagem e, em especial, daimagem fotogréfica,
devemos observar seus aspectos constitutivos gerais e de que modo
eles produzem efeitos de sentido. Paratanto, temos queinvestigar
como asignificacdo destasimagens serealiza, tomando como referéncia
seus el ementos constitutivos ou as substancias de sua expressao.

O problemadasignificaco estéd bem no centro das preocupacoes
atuais. [...] Parece-nos que o mundo humano se define
essencialmente como o mundo da significacdo. SO pode ser
chamado ‘humano’ na medida em que significa alguma coisa.
(GREIMAS, 1973, p.11).

Os elementos manipulados para a construcdo das fotografias
determinam seu modo de ser e, portanto, suapoética. Podemosdizer que
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estes elementos sdo o contelido daexpressao fotografica, jaquetodo e
gualquer modo de expressao, sejaele de que modalidadefor, depende
dassubstanciasqueiréo enformar einformar suaexisténcia. Desde muito
tempo, aexpressdo humanaérealizadapor meio de diferentesformase
assm promovem diferentes contelidos. Lidamos com diferentesmodos
dedizer eeles, por suavez, propdem significados e sentidos multiplos.
Emboracsmodosdefazer atemudem com o passar do tempo, asquestfes
guenorteiam estefazer nem sempremudam. Asprobleméti casinstauradas
paraaconstrucao deimagens sao atualizadas de acordo com asfungdes
queelascumprem nasociedade. Assim sendo, afungéo que umaimagem
cumpria na pré-histéria ndo € a mesma que cumpre na sociedade
contemporanea.

Entendendo aimportancia da imagem no contexto cultural da
atualidade, este artigo pretende investigar as estratégias de producéo de
sentido, tomando por referénciatrésimagensde Elliott Erwitt!, em busca
desuasignificacdo. Paratanto, este estudo seraorientado nadirecéo da
SemidticaDiscursva

Asfotografias sel ecionadas paraestapesquisaforam retiradas do
livro Snaps, de Elliott Erwitt, amais completacolecéo detrabalhos do
autor, publicado pelaPhaidon Press, em junho de 2003.

Em 1953, Henri Cartier-Bresson e Robert Capaconvidaram Erwitt
parase juntar a agéncia Magnum Photos, a €lite corporativa que eles
criaram logo apos a Segunda Guerra Mundial. Isto permitiu que ele
fotografasse projetosao redor do mundo, jaque osfotografosdaMagnum
eram freelancers, e elesproprios controlavam suas pautas, tanto quanto
osdireitosde seutrabal ho, o que davaliberdade paraque se dedicassem
assuasempreitadasparticul ares.

! Filho de emigrantes russos, Elio Romano Ervitz, mais conhecido como Elliott Erwitt, nasceu
em 1928, na Franga, e aos dez anos se mudou com a familia para os Estados Unidos, onde se
estabeleceu e vive até hoje. Na década de 50, ap6s ter concluido os estudos em fotografia e
cinema, trabalhou como fotografo assistente para o exército americano, na Alemanha e na
Franca. Nesta mesma época, Roy Stryker, o antigo diretor do departamento de fotografia do
Farm Security Administration (FSA), o contratou para trabalhar em um projeto para uma
companhia de petroleo. Foi assim que Erwitt comegou sua carreira de fotografo freelancer e
produziu trabalhos para revistas como a Look, Life, Collier’s e Holiday.
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Erwitt €um dos poucosfotografos que se dedicou aapreender o
sorriso nafotografia; aquel e riso que capturaos momentosindiscretosea
dividano meio das certezas. Com senso de humor e muitaviséo humana,
suasfotografiasem preto e branco revelam as maissincerasemocoes e
reacdes do homem. E elefez isto naépocado pds-guerra, que, sepor um
lado fez com queafotografiajornadisticaedocumenta encontrassemnovas
formas de expressdo, por outro gerou “ umacertabanalizagdo do produto
fotojornalistico e aproducdo em série defotosdefait-divers, que pouco
mai s permitem ao observador do que ver e surpreender-se”. (SOUSA,
2000, p.124).

Entre outrosanimais, oscachorros estéo entre seus principaisfocos
de atencdo, como se comentassem o comportamento humano. Outra
marca de sua fotografia sdo as sequéncias, fruto de sua formagédo
cinematogréfica, deum ol har continuo, que observa, acompanhaeregistra.
| sto pode ser observado emtodaasuaobra, quedémdoslivrosimpressos,
também estadisponibilizadanainternet, no site daagénciaM agnum Photos?
eem seu site pessoal .2

Umdig, folheando umlivro, vi umafoto de umaestacdo detrem de
um certo Henri Cartier-Bresson, elame consumiu. Eu nuncahavia
reagido a umafoto como aquela. Sua atmosfera, Sua composi¢ao
perfeita, suanaturalidade. Eraumacenacomum, que qual quer um
poderiafazer sem necessidade de modelose“ mise en scene”, ndo
precisava de nada especial, era somente uma maneira particular
de ver as coisas e isso me pareceu interessante a seguir. Foi uma
revelacdo! A magnifica foto de Atget, do tocador de 6rgéo e da
pequena cantora, foi igualmente decisivo para mim. Ah! Teve
também Modigliani. Naverdade eu queriaser um Modigliani. Tudo
1SS0 me ajudou muito adescobrir um caminho. (ERWITT, 2007).

Fotografo de rigidacomposi cdo, suaharmoniade formas dentro
do quadro decorre do legado formal deHenri Cartier-Bresson. Enquanto
o mestrefrancésregistravao siléncio, Erwitt procuravaagracadentro do
“proibido”, osangulosdiferentese assituagdesinusitadas, os momentos

2 http://www.magnumphotos.com
8 http://www.elliotterwitt.com
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mai sintimos de cadaum. Exerceu suacarreirafotogréficano jornalismo,
namoda, napublicidade eno documentarismo. Hoje concentraseu traba ho
paraexposicoeselivros.

A imagemfotografica
e aconstrucao de sentido

A fotografia, como portadoradeinformagao, permite diferentes
leituras. Nadécadade 60, o francés Roland Barthes (2001) publicou um
ensaio, intitulado A mensagem fotografica. Nele, afirmaque, assm como
qua quer outro fendmeno de comuni cacdo, afotografiaé constituida por
umafonteemissora, um cana detransmissdo eummeio receptor. A fonte
emissoraseriaoenunciador, aquelequediz, ousga, “escreve’ ouinscreve
nafotografiaainformacdo. Como canal poderiamos entender o suporte
fotografico, que assume, nesse caso, aposturado enunciado; por fim, o
leitor, queassumeo lugar do enunciatario, aquel e querecebe o enunciado.

O processo de significacdo construido apartir de um determinado
objeto de comunicacdo, tal como afotografia, depende dos codigosou
signos produzidos por esta, e resulta tanto da acéo de quem a produz
guanto de quem arecebe (ou, no caso, I&). A mensagem codificadaou
conotada (significacdo) extraidade umafotografiaderivado contexto
conjuntural momentaneo e, sobremaneira, do contexto cultural deambas
as partes. Leite (2004, p.40) diz que afotografia estalonge de ser um
objeto neutro, jaque abrigadiferentes significados” queinterferem na
codificacdo e nasdecodificacbes damensagem transmitida’.

O compromisso da fotografia € com o aparente das coisas. A
fotografia € certamente um registro do visivel; ela ndo é, nem
pretende ser, umraio X dosobjetos ou das personagensretratadas.
Seu fascinio reside exatamente ai, napossibilidade que oferece a
pesquisa, a descoberta e as multiplas interpretacdes que os
receptoresdelafaréo aolongo daHistéria. (KOSSOY, 2002, p.143).
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w—p— - v
SemioticaDiscursiva

Esta semi 6tica consideraas manifestacdes, tanto verbai s quanto
visuais ou gestuais como textos e define sua énfase no processo de
significacéo. Paraque se descubra o significado, haque se percorrer, por
meio daandlise, um processo chamado de* percurso gerativo desentido”.

Este percurso parte daexisténciade dois planos namanifestagdo
sensivel: o plano daexpressdo e o plano do conteido. A analise desses
doisplanosede suas estruturas permite examinar o texto imagético como
objeto de comuni cacao/significacdo. O uso dessaabordagem sejustifica
namedidaem que possibilitaperceber adindmicanecessariaaconstrucdo
dasignificacéo. “ Sob aaparéncia, elavai construir aesséncia, naforma
deum percurso gerativo. Ou sga, parte-se dealgunselementose geram-
seoutros paraconstruir o sentido que, por suavez, sempre se baseara
numarelacdo.” (FANTINATTI, 2008).

Estateoriatem como principal objetivo buscar o sentido presente
no texto. A organizacdo do texto estarel acionadaaaspectosinternose
externosaele, inclusive questdes historicas e sociais, que atuam como
extrartextosael e correlacionados. Paraque obtenhao significado, parte-
sedarelacdo entre osdois planosdo discurso: o plano daexpressao eo
plano do contetdo.

O plano da expressado é aqueleem queasquaidades sensivels, as
substéncias de expressio e demaiselementosdalinguagem assumemuma
estrutura formal. E o ponto de partida da mensagem que conduz a
significacao, portanto, abasedaletura.

Em fotografia, o significante é representado em formadeimagens
registradas no papel fotogréafico. O conjunto deimagens— pessoas,
animais, objetos, paisagens — contido no espaco fisico
bidimensional (altura e largura) de uma fotografia é o seu
significante. (BONI, 2000, p.17).

E narelac3o entre o plano da expressdo e o plano do contetido
guenasceasgnificacdo, naqual asvariacbesediferencas semanifestam
por meio do ordenamento de idéias, conceitos e valores intrinsecos a
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cultura para realizar os efeitos de sentido necessarios ao Nosso
entendimento e compreensdo.

A construcao de sentido se da pelarelacdo entre estes dois
planos e o contexto revelado através do proprio texto, ou de sua
enunciacdo. Estateoria é analitica, visto que os planos da expressao
e do contetdo constituem uma s6 unidade, apenas distintos no
contexto da andlise, j& que no mundo natural, os dois néo se
distinguem. O caréter da semiética discursiva € justamente este: o
desenvolvimento de uma metalinguagem para analisar asdiferentes
ocorrénciastextuais em busca dasignificag&o.

Paraandisar comoumtexto significa, €preciso andisar seudiscurso,
gueéondeasidéase contelidos 8o postosem préticanaestrutura(textud,
visua), e é necessari o também considerar todo o percurso redizado para
congtrui-lo.

A construcdo de sentido requer o entendimento dos modos de
presencae, a0 mesmo tempo, o entendimento de como estes modosde
presencaocorrem. Dependemos do entendimento de como os aspectos
temporai se espaciaisocorrem numaimagem fotografica, do mesmo modo
guedependemos do entendimento de como secongtitui 0 sujeito dasacdes
nestasimagens. E isto quefacilitao entendimento e o desenvolvimento da
leiturafotogréfica. Lidar com estasdescobertasé construir aleitura.

A fotografia inquieta por sua ambiglidade. Trabalha com a
realidade, mas ndo €, nem ao menos, um elemento confiavel como
comprobatério de uma verdade. E uma transcrigdo livre e
fragmentaria de uma realidade, a partir de uma deliberagcao
extremamente pessoal, de um interesse que pode ser apenas
momentaneo por umacoisaou pessoa, al go singelo ou corriqueiro
que, resgatado de sua banalidade, ganhaumanovasignificacéo e
pode, eventualmente, tornar-se uma sintese indicativa de uma
realidadeinfinitamente maiscomplexa. (HUMBERTO, 2000, p.57).

A seguir, nasfotografias de Erwitt, vamos categorizar asimagens
segundo asqualidades sensivels, mediante o que se propdem aapresentar,
mostrar ouinduzir em seussuportese, apartir dai, descobrir ossentidos
destasimagensfotograficas.
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Expressao e contetdo: a consfrucao de sénfido nas fofografias de Elliott Erwitt
O percurso dasignificacao

O percurso dasignificacdo nadamais € do que o percurso gerativo
de sentido, o processo pelo qual o significado é construido esereferea
andlise dos encadeamentos que ocorrem entre 0 Plano da Expressdo eo
Plano do Conteldo, parainvestigar de que modo o sentido serealiza, ou
sgja 0 qué, como eaquemotextodiz.

Seguimos conforme Joly (1996, p.41) indicapararealizar estas
andlisesimagéticas: primeiramente reconhecer oselementos e perceber
seu contelido, paraem seguida decifrar e interpretar o que aimagem
representa.

Figura 1 - Valéncia, Espanha (1952)
Foto: Elliott Erwitt
Fonte: Erwitt (2001, p.169)
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Tomando como referénciao plano daexpressao, podemosobservar
osaspectos plastico-visuais, ou sgia, asqualidades sensivei s presentesna
imagem e 0 modo como estéo dispostas naimagem —suaconfiguracdo
como um todo. Sumariamente, as qualidades sensiveis podem ser
identificadas como luminosidade, espaciaidade etemporalidade.

Esta primeirafotografiaem preto e branco revelaum contraste
acentuado entre o claro e o escuro, devido a extensa gama de tons de
cinza(caracteristicado p&b), quevai do negro denso ao extremamente
branco. I sto éimportante pararessaltar o assunto principal dafoto, que
sedefine como o casal dangando, em relagéo ao restante daimagem.

O modo como aimagem revelaaincidénciadaluz, umaluz branda,
do comego damanhaou do fim detarde, que entrapelajaneladacozinha
iluminando o casal, é importante também para revelar as texturas da
imagem, como podemos observar no canto da parede, nasroupas, nos
azulgjosaofundo.

A profundidade de campo, ou sgja, anitidez naextensio frontal da
imagem, também auxilia na captura desses detal hes, possibilitando o
desvendamento da imagem. Temos uma boa nogdo do espaco, o
enquadramento daimagemassmorevea A inclinacdolevementediagond
daprofundidade ao ambiente, indicando em primeiro plano umacadeira,
parte damesa, um detalhe do lustre, em um comodo da casa, e depoisda
portavemos a cozinha, onde o casal se abraga sugerindo o embalo de
algumamusicacom ofogéo eas panelasao fundo.

O percurso do ol har é orientado justamente pel o enquadramento
definido pelaimagem. Os observadores, do lado de fora da cozinha,
assumem a atitude do espido, do voyeur, ao observar aintimidade do
casal num momento de troca de carinho. O ato da danca, congelado,
revelao movimento, acontinuidade, deonde se depreende o ritmo. Todos
estes aspectos assumem o carater estésico destainformacao, que, orienta
0 sentido com destino asignificagéo.

E narelac3o entre o plano de expressdo com o plano do contelido
gue observamos a passagem dessa configuracdo plastica para a
constituicao desse processo significativo. O clima é proposto pela
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incidénciadaluz branda sobre o casal, 0 modo como os espectadores
entram nacena, ao observar furtivamente o ambiente onde o casal €
flagrado, em que o parceiro, ao beijar suaparceira, transmiteternura,
carinho e aconchego.

Todaasuavidadereveladapor estaimagem, observadas pelaluz,
na delicadeza do toque entre os parceiros da danca, falade paixéo. A
moga, usando um avental, levaacrer que estivesse envolvidanastarefas
domésticas quando o rapaz, com aroupasurrada, estariaenvolvido em
um trabalho que demandassed gum esforcofisico. Mesmo assm, tomados
pelos afazeres do dia-a-dia, encontraram um momento parase amarem,
trocarem cariciase confidéncias.

A ausénciadeidentificacéo dospersonagensdaapossibilidadede
referenciar aqualquer casal. N&p sefdadeaguém em particular, massm
decircunsténciasdo cotidiano, de qual quer ser humano, em quaisquer de
seusmomentosintimos. Daquelesmomentos que guardamosnamemoaria,
mas sem registrosfotograficos.

Oinstante que Erwitt conseguiu captar, suprimindo o movimento,
mas mantendo todo o equilibrio dacena, remete ao que Cartier-Bresson
(1952) chamou deinstante decisivo: “... dentro do movimento existeum
instante no qual todos oselementos que semovem ficam emequilibrio. A
fotografiadeveintervir nesteingtante, tornando o equilibrioimoéve”.

O efeito de sentido decorre do envolvimento que serevelacom o
assunto mostrado, paraconseguir passar o espirito dacena, aimagem
mostrao aparente e é essa aparénciaque nosdaapossi bilidade de fazer
leituras e sugerem inlmeras atualizactes. Conforme Cartier-Bresson
(1952):

Fotografar €, num mesmo instante e numa fracéo de segundo,
reconhecer um fato e aorgani zag&o rigorosadasformas percebidas

visualmente que exprimem e significam este fato. E colocar na
mesmamiraacabeca, o olho eaemocéo.

Voltando ao plano da expressdo, vamos observar agora outra
fotografiaem preto ebranco do mesmo autor. A imagem revelaumamulher
e um cachorro se cogando num local que parece revelar um ambiente
comercid (figura2).
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A visualizacao dos elementos naslaterais e ao fundo daimagem
déo aimpressdo de que setratade um lugar muito Ssmples. Pareceser um
mercadinho, pel o engradado de garrafas de cervejano chdo, um pedaco
do toldo naparte superior daimagem e a guns objetos em expositores
semel hantes aos de mercados. A simplicidade e asingelezatambém sdo
percebidas nas vestimentas damul her, no aspecto sujo daparede enos
objetos amontoados, dispostos sem maior preocupacao no canto direito

daimagem.

Figura 2 - Kyoto, Japédo (1977)
Foto: Elliott Erwitt
Fonte: Erwitt (2001, p.151)

A luz ambiente destaimagem também ésuave. E aluz natural que
iluminaarua, aca cadae as personagens. E essamesmaluz queevidencia
astexturas bastante perceptiveis naroupadamul her, no engradado no
ch&o e no pélo do cachorro. O maior destaque sedaao primeiro plano,
no qual sepodeidentificar asfiguras, nitidaseclaras: amulher, o céo, 0
engradado de cerveja, acalcada. O segundo plano jaémaisescuro, pois
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revelaointerior do estabel ecimento, aluz natural jando a cancatdo bem
0s objetos, mas nota-se al gumas caixas de papel 8o e souvenires.

A relacéo entreafiguradamulher eado cachorro criaasensacéo
de continuidade naleitura e faz que o percurso do olhar sgjacircular,
partindo damulher, guiando até o c&o e vice-versa. Esse contraponto €
dado pela semelhanca dos gestos dos dois, pelo fato de estarem se
cocando, 0 que provoca também um estado de inquietacdo. E essaa
sensacao gque setem daimagem, ado jogo de ol hares que se pontuaora
pelamul her orapel o animal. Osque congtituem aimagem estéo dispostos
sem muito cuidado, poishamuitapol uicdo visua naslateraisdaimagem.
| sto demonstraaespontanel dade daimagem, revelaalgo querompecom
aexpectativaesai da“normalidade’, causando surpresa—éapresenca
do acaso e do bom-humor.

Ao contrario de entendermosaimagem fotogréficacomo umacena
trazidaao leitor, passamos aentendé-lacomo o a ongamento do olhar do
leitor que, deste modo, € colocado em cena, é destamaneiraqueelese
transformaem sujeito daacéo. Tanto o posicionamento do leitor em cena,
definido pela designacdo de um lugar, tanto o periodo de observacdo
paraque €l e atinjaseu objetivo principa, € que conduzirdaconstrucéo de
sentido naimagem.

Osgegtosreved adospd osmovimentoss multéneosdafigurafeminina
edo animal criaumacertainquietude e perturbacéo devido aidéiade
cumplicidade, reveladanaseme hangadosatos, o que causaaimpressao
de umacertasintoniaentre apessoae o animal. O sentido daimagem
também serevel apelo humor presente nestafotografia, decorrente do
inesperado edacoincidénciaentreo humanoeo animal.

No intuito detentar entender amotivacéo quefaz umaimagem ser
maissignificativaou maisatraente que outra, Barthes (1984, p.89), criou
anocao dasfotos que pungem — aquel as que contém algo sobre o qual
ndo conseguimos ser indiferentes e nos exercem fascinio: o punctum.
Barthes chamou de punctum numafotografiaaguel e elemento que gera
algum sentimento no receptor, afim de compreender, nasubjetividade de
cadaindividuo, 0 “algomais’ contido numaimagem que produziano
observador algumaemocdo ou intensificavaseu interesse.
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Este mesmo interesse levou areflexdo que Machado (1984)
revelaao falar do acontecimento natural das coisas e seu encontro
com o olho e aobjetivado fotdgrafo onde existe uma possibilidade
paraproduzir o instantaneo fotogréfico e sua probabilidade casual.

Poucos sdo os fotdgrafos, entretanto, que sabem tirar proveito
dos acidentes do acaso parafazer emergir esseinconsciente optico
e arrancar do mundo dos protocolos e convencles cotidianas,
visdes perturbadoras e corrosivas. (MACHADO, 1984, p.49).

Erwitt (1988, p.10) trabal hamuito bem com osacidentes do acaso.

Eu raramente monto fotos. Eu espero por elas... deixo quetomem
0 seu proprio tempo. Asvezes, vocé pensaque algo vai acontecer.
Ent&o vocé espera. [...] Isso € uma coisa maravilhosa sobre a
fotografia— coisas podem acontecer.

Ele consegue flagrar cenas que nos passariam despercebidas,
mas que em um registro como afotografianos of erece maistempo de
andlise, contemplacdo e encadeamento deidéas que nosfazem construir
um sentido para aquelamensagem fotogréfica, o que ndo ocorre com
nossa apreensao do mundo sensivel.

Sousa (2000, p.139) faz suas cons deracBes arespeito do fotografo
edeseutrabalho:

Apesar de ndo ser um documentarista puro, Elliott Erwitt viria,
com humor, a fazer algo parecido ao que fez Winogrand?,
mostrando a similitude entre muitos comportamentos e gestos
dosanimais (representados, assim, de formaalgo antropomérfica)
e dos humanos, com uma ironia doce, como se 0 mundo néo
passasse de um palco para a comédia da vida. De fato, as suas
fotografias mais famosas sdo, provavelmente, aquelas em que
cdes e pessoas se misturam de forma quase incongruente,

2Garry Winogrand foi um experimentalista. Ele aderiu a revolucdo que Robert Frank protagonizou
na fotografia. Realizou snapshots, instantaneos que traduziam a sua visdo da sociedade, com
humor e ironia. Fotografou cemitérios e jardins zoolégicos, e explorou as semelhangas entre
vérios animais e seres humanos, de forma inquietante e humoristica.
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mostrando que ninguém esta a salvo do ridiculo, mas também
estimulando umainquietude orientada, porém, parao humor.

Asfotografias de Erwitt, pessoalizadas e emotivas, apelam ao
divertimento, através do riso ou sorriso que o inesperado ou as
coincidéncias suscitam. Frequentemente, ele exploraainocénciadas
atitudes ou registracom humor ostiquesdacivilizacdo deumaformatal
gue nosfaz duvidar das nossas préprias convicgoes.

Por ultimo, analisamos aimagem, do mesmo autor, que mostra
umamulher de meiaidade, usando um vestido comprido, sentadaem
um banco de madeira, segurando suabolsaeum jornal sobresuaspernas
(figura3). Ao seulado, hdum pacote embrulhado com papel . A frente
dela, umapratel eirade madeira gue deixa entrever doislegumes, na
alturadeseusseios.

Figura 3 - Managua, Nicaragua (1957)
Foto: Elliott Erwitt
Fonte: Erwitt (2001, p.302)
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A espacialidade destaimagem é definida pelo ponto devista
frontal e central. A mulher olhadiretamente paraacameracomo se
estivesse posando para a foto, sem se dar conta da cena que
proporciona. A estaticidade da imagem, a quase auséncia de
profundidade, reduzida pela parede que aplaina o fundo, direciona
nosso ol har para 0 campo onde se encontra a senhora. Sabemos que
aandlise do significante éimpossivel sem referénciaao significado, e
vice-versa. (GREIMAS, 1973, p.42). Com relagéo ao plano do
conteldo, asestruturas dasignificacéo dadas através do processo de
percepcao manifestam-se pelo humor que se manifestano conjunto
desses elementos agrupados pelo angulo e pelaincidénciado ol har
quefaz tudo parecer umaso unidade de significac@o. O flagrante desses
elementos dispersos seriam irrel evantes, mas ao serem organi zados
segundo um ponto de vista, um olhar, temos a unificacdo desses
sentidos ordenando o humor. A mulher e oslegumes naestante criam
asensacdo de umanovacircunstanciaque ndo estavainscritano meio,
ou sgja, 0 quesevéndo éo queali semostrava. A mulher, oslegumes
e a estante estdo unidos de forma a comunicar uma mensagem
espirituosa. O “fazer de conta” que os seios damulher estéo sendo
mostrados naimagem por meio dametéfora constituidapel oslegumes,
duas abdboras, que parecem ser seus sei0s, reveste aimagem de um
caréter jocoso. O leitor, ao observa-la, € confrontado com o olhar da
senhora, sem qual quer malicia, sem saber ou entender o que ocorre
do outro lado, do ponto de vistado fotografo.

Ritchin (apud BONI, 2000, p.264) explica que, através da
linguagemfotogréfica,

[...] o fotografo é capaz de fazer o visualmente insignificante
parecer interessante e transformar o apenas interessante em
sensacional. Essa capacidade de transformacao que o fotégrafo
exerce sobre arealidade estérelacionada aduas circunstancias.
Primeiro, a construcéo de seu significado diante da realidade
gue presenciou. Segundo, a intencionalidade de traduzir esse
significado parao leitor.
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O olhar de Erwitt ordenou o confuso e adisparidade da situacéo
em um recorte geométrico, que subdividiu o enquadramento em linhas
paralelas. E umacenacasual, transformada por alguém acostumado a
acompanhar ofluir darealidade eretirar delao momento certo.

ConsideracOesfinas

Em todos estes casos, produzimosuma leituraentretantas outras
possiveis. A imagem é umamanifestacdo capaz de possibilitar asmais
diferentesleituras. Os codigos abertos e continuos contidos namensagem
fotogréficaproporcionam aimagem atransmisséo deum contetidoimplicito
e propiciao reconhecimento dossignificados ocultos. Como produtores,
leitores e estudiosos deimagens, nosso interesse reside naidentificacdo
dosmodos de produzir sentido. E apartir daproducso desse sentido que
a andlise, ou simples apreciacdo de uma fotografia torna-se mais
estimulante, provocando reflexdes e reactes, construindo asignificacao.
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