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Resumo: Este artigo se prop8e a analisar sucintamente as relagdes
entre vida e obra da fotografa e militante Tina Modotti; demonstrar
que seu envolvimento politico no México revolucionario da década
de 20 do século XX influenciou sua producao fotografica; e estudar
as fronteiras entre o envolvimento politico-social e a produgéo de
sentido na — e através da — imagem fotografica. Para tanto, analisa
algumas imagens produzidas por ela no periodo em que, a0 mesmo
tempo, se familiarizava com a fotografia e estreitava sua ligacao
com o Partido Comunista do México.
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Abstract: This article intends to briefly analyze the connections
between life and works of photographer and militant Tina Modotti;
demonstrate that her political involvement in revolutionary Mexico
of the 1920’ influenced her photographical production; and study
the boundaries between social-political involvement and production
of meaning in the-and through the — photographic image. To achieve
that, an analysis is provided on some of her images produced in the
period in which she both became acquainted with photography and
narrowed her ties with Mexico’s Communist Party.
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““La fotografia es a lo sumo uma pequefia voz;
pero em ocasiones — no siempre, por cierto —
ocurre que una solo foto, hasta um conjunto,
seduce nuestros sentidos al punto de desembocar
em uma toma de consciencia.

Todo depiende del que mira: algunas fotografias
suscitan tal emocién que engendran una reflexion”

Francois Soulages

|ntroducéo

I nicialmente, € necessariaumabreve introdugdo sobreavida
de TinaModotti, uma pequena contextualiza¢&o de suas vivéncias,
para posteriormente analisar algumas de suas obras. I sto se torna
compreensivel namedidaem que o conhecimento de sua producéo
— principalmente no Brasil — da-se numa propor¢éo inversa a
importénciade suaobranahistoriadafotografia

Assunta Adelaide Luigia Modotti, ou “Tina’, teve uma vida
multifacetada: italiana, nascidaem 1896, cresceu em um ambiente de
poucos recursos, €, ainda crianca, mudou-se para os Estados Unidos
como pal. Jovem etentando avidacomo atriz, teve d gumasexperiéncias
em Hollywood no inicio dos anos 20, periodo em que conheceu o
fotografo Edward Weston, de quem se tornou ajudante, discipula e
amante. Em suas“ expedi¢des’ fotogréficas, Weston foi amparado por
Tinadurante anos, e esta se dedicavaacarregar 0s equipamentose a
gjudar no processo derevelacdo do materid produzido, além deorganizar
eadministrar suacasa. Neste ambito, aparceriaformadafoi determinante
na obrade Weston, bem como navidade Tina, principal mente pelo
desegjo que os moveu: conhecer e fotografar o México, para onde
partiram no ano de 1923.
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Estaviagem foi umaespécie deritual de passagem navidade
ambos, poismarcou o periodo em queWeston faz 0 seu balango estético?,
e também o periodo em que Tina, mobilizada pelos encontros
estabel ecidos no circul o artistico mexicana?, iniciou 0 seu envolvimento
mais direto com aproducéo fotografica, chegando aalgumas de suas
imagensfazerem parte de exposi ¢bes de Weston, no México.

Com asrelacBesentre Tinaeo circul o artistico revolucionario se
estreitando, o rompimento com Weston — que viviam um “romance
aberto” — setornou iminente, na medida em que para ele a arte ndo
podiater envolvimento politico. A propostade Tinando eraade que
todaarte deveriaser essencialmente” panfletéria’ , mas de que através
dela o artista tinha que expressar suas opinides e as idéias em que
acreditava. Assim, assumiu em sua producéo o desenvolvimento
estético e linglistico que aprendeu com Weston para ali&losaum
comprometimento social, dado através dos temas— recortes espacos-
temporais que escol heu retratar — como se pode notar nestaimagem
(figural):

! Neste periodo Weston foi se distanciando da fotografia pictorialista, cuja base era a escolha de
temas romantizados e de técnicas com resultados proximos aos efeitos da pintura da época, para
trabalhar com a dessacralizagdo do corpo feminino, através da fotografia de nus, bem como com
a fotografia de objetos e pessoas em close. Segundo Braune (2000, p.69), “o close constituiu-se
numa das formas de desarticulagéo do espago perspectivo. A visdo habitual do homem, que era
global e distanciada, de modo a corresponder a0 modelo imposto desde o Renascimento, encontra
0 seu contraponto no close, ao compreender essencialmente um fragmento de algo, exige uma
maior atividade do olhar, induz a uma maior participacéo do espectador no desvendar dos
detalhes’. E, segundo Weston (1997, p.36), “C’est I’agression visuelle permenente qu’impose le
Mexique qui stimulent son oeuvre.”

2 O periodo foi marcado pelo Movimento Muralista, vertente artistica que agregava pintura,
escultura e arquitetura, no inicio do século XX. A revolugdo mexicana de 1910 tem um papel
decisivo na formag&o estética deste periodo, pois este movimento, liderado por nomes como o
de Diego Rivera, José Clemente Orozco e Davi Alfaro Siqueiros, tinha como traco fundamental
a producdo de uma arte voltada para o povo mexicano — que representasse sua vida, suas histérias
e valores, tendo, assim, a arte como um importante aliado para a intervengdo social e politica.
Foi a partir do contato com o cendrio artistico-cultural mexicano que Tina conheceu Diego
Rivera, Xavier Guerrero, Siqueiros, Frida Khalo, Pablo Neruda, Maiakévski, dentre outros que
tiveram grande importancia em sua vida.
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Figura 1 - Mexican peasants reading El Machete (1928)
Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002)

Nestaimagem pode-se perceber agunselementosquereferenciam
0 grupo social campesino mexicano, como 0s chapéus e as cami sas, por
exemplo. Tem-setambém uma pessoalendo aprimeiracapado jorna El
Machete, que ndo por acaso ocupao centro daimagem, jagque este era
conhecido por ser umjorna comprometido com ascausas populares do
periodo, além de ser o meio de informac&o que apoiava o movimento
cultural revolucionério daquel aépoca—e parao qua Tinatrabal hou por
um periodo. A manchetediz “todalatierra, no pedazosdetierra’, o que
corresponde aumalutasecular no México, pelo término doslatifundios.
Estacomposi ¢&o pode denotar aintencionalidade comunicacional desta
imagem: chapéus queindicam aigual dade entre as pessoas que compdem
0 quadro e o extra-quadro (poisaimagem suscitaoutros chapéus, outras
pessoas hamesmasituagao, e, assim, Com 0S mMesmosinteresses), uma
unidade definida pela luta a que se propbe — a luta pela terra e pela
dignidade campesinano México pos-revoluciondrio. E interessante notar
0 modo como um dos homens mostraseu rosto e seimpde ao olhar da
fotografa—este homem nosolha, dealgumaforma
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A influénciade Edward Weston naobrade TinaModotti € dbvia,
no gque tange asuaposturaem sedistanciar dosfotégrafos que buscam
por “efeitosartisticos’ naimagem fotogréfica, que tenham como base
imitacGes de outros modos de expressao gréaficas, como a pintura—o
pictorialismo. Para Tina, a camera fotogréfica atuava como uma
ferramenta, tal como afirmou, em doismomentos:

I consider myself a photographer, nothing more. If my photographs
differ from that which is usually done in this field, it is precisely
because | try to produce not art but honest photographs.®
(MODOTTI apud HOOKS, 2002, p.12).

Photography, precisely because it can only be produced in the
present and because it is based on what exists objectively before
the camera, takes its place as the most satisfactory medium for
registering objective life in all its aspects, and from this comes
its documental value. If to this is added sensibility and
understanding and, above all, a clear orientation as to the place
it should have in the field of historical development, | believe
that the result is something worthy of a place in social
production, to witch we should all contribute.* (MODOTTI apud
HOOKS, 2002, p.12).

E certo que aimagem anterior jaapresenta Tinacom um estilo
desenvolvido. Seriainteressante, entdo, revisitar algumasimagensque
mostrem suatrajetoria, e abusca por elementos éticos e estéticos que
déem contadaquilo que veio aser 0 seu temacorrente.

Estaimagem (figura2) foi feitano ano de 1924, aindanosprimeiros
mesesem que Tinae Edward seencontravam no México. Emmeiloauma
intensavidasocial, ambos ndo deixavam o trabal ho fotogréfico delado.

% Tradugdo livre: “Eu me considero uma fotégrafa, nada mais. Se minhas fotografias diferem
daquelas que sdo normalmente feitas neste campo, € precisamente porque eu tento produzir nao
arte, mas fotografias honestas.”

4 Tradugao livre: “A fotografia, precisamente porque so pode ser produzida no presente, e porque
€ baseada naguilo que existe objetivamente a frente da camera, tem a propriedade de ser o0 meio
mais satisfatério de registrar objetivamente a vida em todos os seus aspectos, e disso decorre 0 seu
valor documental. Se a fotografia sdo adicionadas sensibilidade e compreensdo e, acima de tudo,
uma clara orientagdo de qual lugar ela deveria ter no campo do desenvolvimento histérico, eu
acredito que o resultado é algo digno de respeito na produgdo social, para a qual todos nos
devemos contribuir.”
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Quando da ocasido das apresentacbes de um circo russo — que se
encontrava proximo ao local onde moravam, na Cidade do México —
ambos partiram parafazer algumasimagens. Tina, aém de gjudantede
Weston, erasuaaprendiz. Emboraestivesseaindaem um estégioinicial

de suas experimentactes fotogréficas, ja € possivel apontar que neste
periodo ela estava desenvolvendo um olhar proprio, que ndo primava
apenas pel o exercicio daforma— posto que asimagens de Weston para
esta série sdo compostas apenas por abstragdes® — mas que mostravam
uma preocupacdo com aforma, aliadaaaberturaao contexto social.

Figura 2 - Tenda de circo (1924)

Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002)

5 Amy Conger (apud BARCKHAUSEN-CANALE, 1989, p.77) diz que “j& em marco de 1924
Modotti passou a incluir em suas fotos pessoas, por sinal desconhecidas. Ela pode ter percebido
que isso dava a composicdo alguma coisa especifica, gjudando a colocéla no espago e no tempo.
Com certeza ela ndo aprendeu isso com Weston, que era incapaz de fotografar na rua’.
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Naimagem, percebe-se umacompos ¢ao formada por grafismos.
Mas como um circo éformado, também, peladimensdo dasociabilidade,
Tinaaassumiu como um el emento congtituinte daimagem, no quetangea
Suaestética—acriacdo daperspectiva, jaque o jogo de arquibancadas e
pessoas direcionaaleituradaimagem —bem como de criacdo de sentido.
Observa-seaimagem seguinte (figura3):

Figura 3 - Manifestacéo de trabalhadores - Cidade do México (1926)
Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002)

Pode-se pensar que as relacfes entre arte e vida na obra de
TinaModotti se perfazem mediante umasériedefatores: asuainfancia
pobrenaltdlia, asensbilidade arealidade social mexicana, Suaoposi ¢ao
ao fascismo, seu envolvimento com osartistasdo Movimento Muralista,
e, posteriormente, seu envolvimento com o Partido Comunista. Todos
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tiveram umaforteinfluéncianaformagdo do seu olhar. Em suaobraé
possivel afirmar, entdo, que acomposi¢ao daimagem fotogréficaesta
imersa em uma concepc¢ao politica de mundo, e se direciona a dar
contadestasredidades margindizadas, visivels, efunciona, assm, como
um instrumento deluta.

Como elatinha o interesse de trabalhar afotografia de outra
maneira, em gue o seculo X X néo fosse visto “com o olhar miope do
século XVIII1" (MODOTTI apud HOOKS, 2002, p.12), seu trabalho
comegavaaencontrar umaexpressdo maisconcreta. Nasuaarte estava
impressa arealidade do M éxico dos anos 20, e estaimagem € uma
das primeiras em que claramente tentou unir os doistemas que lhe
ocupavam existencialmente: afotografiaeapolitica.

Estaimagem (figura3) foi feitaapartir de um telhado, comasua
camera portatil, adquirida havia pouco tempo. Do alto, direcionou o
olhar para a marcha de camponeses, com seus chapéus de palha,
simbolo do México rural e da reforma agréria naquele pais. Foi
publicada narevista Mexican Folkways, e € umaimagem bastante
emblemética neste contexto de ligar a arte com a politica, pois da
contade vérios sentidos.

Em primeiro lugar, o jogo de luz e sombras, que propde um
senso muito forte de movimento aimagem; em segundo, a questao
simbdlica, tendo nos chapéus um elemento daluta camponesa, e a
uniformidade, ahomogeneidade, conotando que auni&o e aigualdade
estdo presentes neste movimento, que todos lutam por — e se
direcionam a— um sentido comum: antiimperialistae voltado paraos
direitos dostrabal hadores. Segundo Hooks (1997, p.137):

Essa fotografia marca o inicio do que se tornou o leitmotif da
fotografiade Tina: afusdo do formalismo e apreocupagéo com a
COmMposi¢ao, com Seu crescente interesse e envolvimento na
politicarevolucionariamexicana.

Como a usdo ao trabalho, passa-se aduas outrasimagens (figuras
4 e5) bastante significativas naobradafotografa:
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Figura 4 - Hands holding tool (1927) Figura 5 - Handwashing (1927)
Foto: Tina Modotti Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002) Fonte: Hooks (2002)

Nestas duasimagens se tém asrepresentacoes de maos de pessoas
gue trabalham, e, nota-se pela sua aparéncia (calosidades), e pelos
instrumentos que portam, os signos das atividades sociais que
desempenham. Foram feitasno mesmo ano, degrupossociaissemel hantes,
mas com adistingdo de género: percebe-se que em suaobraexisteuma
grandeincidénciadaimagem femininaligadaao traba ho eadignidade, o
guetem intimarelacdo com oided deliberdade damulher que preconizava
janagquelaépoca, sendo duramente atacada em alguns momentos pela
sociedade mexicana. Na obra de Tina Modotti, amulher € percebida
como ativa e dotada de percepcdes proprias de sua condicao.

Como pessoaqueteveum pape importante nadivulgacdo dosideals
revolucionérios naquel e periodo, no quetange ageracdo de sentido em
suaobra, éinteressante considera-lacomo umafotografaimportante na
histériadafotografiando apenas pel o quanto suasimagensforam capazes
de servir como instrumento de propagacéo dasidéias comunistas, pelo
apel o aigual dade social, mastambém pel o desenvol vimento estético, ea
formacdo do olhar que suaobraé capaz de suscitar. Acimadetudo, com
suasfotografias, TinaModotti jacolocavaem questéo, nadécadade 20,
algo aindadiscutido nacontemporanei dade: aimpossibilidade deuma
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producéo fotogréficaneutra, namedidaem que, como recorte, afotografia
€ adémdeumaformaparticular dever o mundo, umaformaparticular de
agir sobre o mundo. Machado (1984, p.14), afirmaque:

Ao representar, ao construir sistemas para operacionalizar o
mundo, ao articular as relagbes em que se acha mergulhado, o
homem necessariamente|...] interfere, interpretae alterao objeto
representado, porque a agdo do sujeito é sempre produtiva e ndo
pode ser reduzida a atitude do espectador passivo.

Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002)

Nestaimagem (figura6), temosatéo difundidaposefamiliar sendo
desmistificada da sua nogdo tradicional de representacéo. O que é
normal mente ensaiado e forjado, de modo amanter paraaposteridade
umaimagem idealizadaque um grupo ou individuo temde s, étomado
suasimplicidade, no contexto ao qual pertence o grupo que estasendo
retratado. Emboraas pessoas que compdem afoto estejam claramente
alinhadas, afotdgrafacriou umaperspectivaem que asespigasdemilho
gue praticamente encobrem o terreno estejam em primeiro plano, mantendo
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como referénciasimbalica o local de onde estas pessoas provém: um
ambienterural, mantido com simplicidade, apartir daculturado milho.
Sabe-se que este figuracomo um dos expoentes milenaresque conferea
identidade social dagquele povo, jaque eraum dos principais produtos
cultivados nacultura pré-colombianadacivilizacdo maia. Assim, este
elemento foi também por elaexplorado em outras composi ¢des, como
nasimagens conhecidas em que variosicones deidentidade (o milho,
novamente, avioladosMariachis) estéo rel acionados aos simbol os do
comunismo (como a foice e 0 martelo, que simbolizam a luta dos
trabalhadoresruraisedo operariado industrial, ou com cinturesdebalas,
gueindiciam arevolucéo armada).
Coloca-se em foco outraimagem produzida por Tina M odotti

(figura?):

T
Figura 7 - Filha de ferroviario (1928)
Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks (2002)
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Nestafotografia, tem-se umacomposi ¢do bastante contundente
paraaépoca. Tinafez umaimagem de umacrian¢caem suamais crua
realidade: amiserabilidade e o trabal ho. E umaimagem tipicade um
cotidiano encoberto, que ndo haviaconquistado o estatuto deimagem
perante a sociedade. Suafotografia, neste contexto, deixade ser um
mero exercicio aprazivel dos sentidos, e propde uma rupturacom o
padréo de visibilidade daépoca. Em periodos de revolugbes que se
baseavam nos ideais de grupos trabalhadores, a estética do gesto
presente nestafotografia (asutilezacomo ameninatoca o manto que
encobre seu cabel o, em contraposi ¢do aforcaque dispde parasegurar
0 balde, e 0 seu olhar distante) atenta para o fato de haver a
necessidade de modificacdo das estruturas sociais vigentes,
minimamente por umaquest&o humanitaria—asobrevivéncia.

Sua sensibilidade paracom ador aheiaé confirmadaem relatos
como os do diario de Edward Weston, quando ele e elaencontraram
umamenina, chamada Carmen, convidadaaviver com o casal.

Estava sentada na cal cada de cimento, encostada na colunade
um portico, diante de um tabuleiro cheio de sementes de
abdbora. Ela dormitava e acordava, de vez em quando, para
vender maquinalmente uma dizia de sementes por um centavo.
Depois, suas palpebras pesadas voltavam a fechar-se e, a luz
dos candeeiros, seu rosto palido adquiria novamente estas
formas agudas. (WESTON apud BARCKHAUSEN-CANALE,
1989, p. 75-76).

Essaafeccdoque TinaM odotti tinhapor estasrealidades sociais
ndo éalgo gratuito. Barckhausen-Canale (1989), bi6grafadafotografa,
afirmaque:

Ao gravar, nas suas fotos de criangas mexicanas, testemunhos
inqui etantes de pobreza e desespero —nado o fez como umareporter
indiferente, massim como umapessoaque sofriacomo queviae
retratava. [...] A afetacdo pela pobreza que esta presente na obra
deTinapodeter relacéo, também, com aslembrancasdas privages
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gueviveraem suainfancia, e do sofrimento vivido por seusirmaos
menores. Sobre estarelagéo entre vivéncias que constituem asua
sensibilidade paracom o mundo, e que, portanto, comp&em asua
obra, uma passagem de entrevista a um jornal local é bastante
significativa: “[O México] mefaz lembrar altélia. E por isso que
guando estou no M éxico me sinto mexicana. Nos Estados-Unidos,
ao contrario, sentiame em um pais estrangeiro.” (apud HOOKS,
1997,p.104).

Sua preocupacao socid, utilizando afotografiacomo um motor de
transformacéo, certamente contribuiu para que trabalhos como os de
Sebastido Salgado fossem aceitos e aclamados na contemporanei dade.
Percebe-se, pois, que asrelagOes entre arte e vida estédo muito presentes
em Tina, e estas surgem paraelacomo um problema, umareflexdo, tal
como o é apresentado nacartade 7 dejulho de 1925, enviadaa Edward
Weston:

[...] Falando de mim, pessoal mente, ndo posso resolver o problema
da vida perdendo-me no da arte — como vocé aconselhou-me
certa vez. Nao é so o fato de que eu ndo consigo fazé-lo: sinto,
mesmo, que o problemadavidaafetao daarte; [...] emmeu caso,
a vida combate constantemente pelo predominio, e a arte,
natural mente, sofre por causadisso. Com otermo “arte” refiro-me
acriacado, de todo o tipo. Vocé poderia dizer que, se em mim o
elemento davida é maisforte do que o da arte, eu devo resignar-
meetirar disso o maior proveito. Mas eu ndo posso aceitar avida
assim como €ela é, demasiadamente cadtica e inconsciente. Dai
minharesisténcia, minhaluta, meu desejo constante de adaptar a
vida a meu temperamento e as minhas necessidades. Em outras
palavras, euincluo arte demais, energiademaisem minhavidae,
por causa disso, ndo me sobra nada para dar aarte. (MODOTTI
apud BARCKHAUSEN-CANALE, 1989, p. 93-94).

Se a obrade Tinatem umarelagdo muito grande com avida, €
possivel perceber que paraelaapropriarelagdo de“vidacomo obrade
arte” ébastante explicitadaao longo dasuacriacéo e dasuatrajetoria.
N&o setrataapenasde construir umaarte quetenharelacdo comvalores
€ticos, masde construir avidaesteticamente: viver écriar possibilidades
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dediferencamediante afeccéo® . E elacriou novas possibilidades paraa
percepcao sobre o cotidiano apartir daconstituicéo subjetivado olhar
gue colocou em suasimagens. Como afirmaDeleuze (1992, p.126), “0
egtilo, num grande escrito, € sempretambém um estilo devida, denenhum
modo algo pessod , masainvencdo de umapossibilidade devida, deum
modo deexisténcia’’.

Se perceber se relaciona com aformacao de idéiasobre algo
capturado pel os sentidos, 0 que é apresentado naobrade Tina M odotti
ndo se da apenas por uma no¢ao cognitiva: elando apenas reage a
realidade com aqual se defronta. Ela se afeta, e ao se afetar, desgja
modificala E preciso viver algo com intensidade para disso se
apropriar. Somente alguém que se apropria de algo — neste caso, de
umarealidade— poderessignificalo.

Demodo aconcluir asanalises, passa-se aumaultimafotografia
(figura8):

Figura 8 - Mother-Child (1929)
Foto: Tina Modotti
Fonte: Hooks ( 2002)

6 Deleuze e Guattari (1997b, p.225) definem afecto: “Né&o € que um se transforme no outro, mas
algo passa de um ao outro. E uma zona de indeterminagdo, de indiscernibilidade, como se coisas,
animais e pessoas tivessem atingido, em cada caso, este ponto que precede imediatamente sua
diferenciagio natural. E o que se chama um afecto.”
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Nestaimagem, tem-sealigac&o intimaentre mée efilho, atraves
do gesto de possibilitar o movimento aguel e que aindando caminhapor
si, bem como dagestacéo aindaem curso. A méae aparece COmo mais
umafacetadafigurafeminina, progenitora; aquelacom quemsevivencia
as primeiras experiéncias do mundo, que, apesar de se inserir como
figuraativano processo delutasocial, ndo se abstém da suarelagéo
com aterrae com ageracdo davida. Novamentefiguras comidentidade,
mas sem identificagdo: estamée e estefilho ndo tém nome, elespodem
ser qualquer um, o que significatambém que somostodos nés. Esta,
decididamente, ndo é uma passividade do ol har, poisafotografa, ao
isolar seus corpos no enquadramento, propds-lhes uma perspectiva
universal sobreafigurado feminino. Como em Soulages (2005, p.41),
“no hay um acontecimiento que preexistaasu reconocimiento. No hay
tanto um objeto-realidad por fotografiar como um sujeto quetransforma
um fendmeno visibleem signo deum objeto por fotografiar” . Assm, ndo
édeformaneutraque TinaModotti retrataum grupo socid, dando énfase
ao génerofeminino.

E possivel dizer, entdo, que suasfotografias ndo sdo jornalisticas,
poisatravés del as ndo se preocupou em atestar um estatuto de verdade.
Com elas, expressou asuavisao de mundo, e estade modo algum teve
como principio amanutencdo das estruturas de poder vigentes. Assim,
€ por meio de uma preocupacao estética muito forte e de um
posicionamento politico, refletidos em sua producéo artistica, que a
fotégrafa ndo apenas retratou a realidade campesina com a qual se
relacionou, mas buscou que suasfotografias pudessem setornar meios
de contestacdo da naturalidade destarealidade. Na suaobra, percebe-
seo papel queaartetem de propor areflexdo, deinstigar o pensamento,
ede contestar asformas naturalizadasdo ol har.

Assim, através de suaobraalém de ser tangivel pensar o poder
daimagem como elemento de difusdo deidé as, pel o compromisso social
e pelaintencionalidade comunicaciona que elaassumia(manifestacéo,
denunciae proposta de modificacéo de realidades), é possivel definir
TinaModotti como umadas primeiras fotodocumentaristas mul heres,
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nao porquetenhafeito um estudo preliminar sobre o grupo que pretendia
retratar, mas porque conviviadiretamente com este grupo, identificava-
secom sualuta, e decidiu registra-lo mostrando o cotidiano do homem
campesino e as suasrelagdes com 0 espaco em que esteviveemtodaa
suabeleza, e nos seus aspectos mais humanos. Neste sentido, pode-se
consideréa-la, também, como umafotdgrafahumanista.

De acordo com Machado (1984), é no espaco intersticial da
técnicaque ocorrem os maiores conflitos socials, poisassumi-laéuma
formade deter meios econdmicos de sefazer expor, e0sgrupossociais
menosfavorecidos ndo tém possibilidade de sefazer dizer, de construir
asuaimagem —ou atém dificultada, tornando-se quase impossivel, e
principalmente neste periodo, de se auto-referenciarem. A fotografia,
basi camente ent&o utilizada paradisseminar osvalorese osmodosde
representacdo de uma burguesia incipiente, foi utilizada por Tina
Modotti na década de 20 ndo somente como meio de retratar a
realidade cotidianados campes nos mexicanos, mas como umamaguina
deguerra, no sentido definido por Deleuze (1992)’. Mé&guinade guerra
como algo que, por meio de afecgdo, promove um abal 0 nas estruturas
normativas e normalizantes de ver avida. A maguinade guerraesta
apontada, pois, aos conceitos dominantes e aos lugares comuns, onde
resistir étambém criar. I sto porque suasfotografias foram capazes de
mobilizar um reconhecimento do cotidiano deste grupo social queera
nivelado, e promovia, através deste confronto com aimagem que se
pretende negar, areflex&o sobre toda uma sociedade deparada com
suas caracteristicas maisvitais: asuaascendénciaindigenamaia, a
relacdo intima com aterra de seus antepassados, e a*“ sindrome do
colonizado” de uma sociedade que assumiaval ores completamente
alheios asuaculturamilenar como seus.

7 Segundo o filésofo, as maquinas de guerra ndo se definem pela ‘guerra’ no sentido usual que o
termo é utilizado, mas “por uma certa maneira de ocupar, de preencher o espago-tempo, ou de
inventar novos espagos-tempos: 0s movimentos revoluciondrios [...], mas também movimentos
artisticos sdo méquinas de guerra’. (DELEUZE, 1992, p.212).
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Isto tudo contribuiu para a formacéo de uma arte fotogréfica
nébmade, que ndo estava de acordo com os principios do estado
oligarquico daépoca. Umamaquina de guerra porgue lutavacontra
0s regimes vigentes de visibilidade, por meio de uma criacéo
contestadora. Umaarte que ddapensar, e quetrabal hou o pensamento
como heterogénese. Pois, como € definido por Deleuze e Guattari
(1997b, p.227):

O artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de
afectos, em relagdo com os perceptos ou as visdes que nos da.
N&o é somente em suaobraque ele os cria, ele nos daparands e
nos faz transformarmos com eles, ele nos apanha no composto.

Uma arte que p8e o pensamento em fluxo €, pois, aguela que
provocainquietacdes, que abala as certezas de mundo, e que propde
novos modos de ver aquilo que esta social mente aceito como natural.
Se Foucault (apud DELEUZE, 1992) falavaque erapreciso “rachar as
palavras’ paradelasretirar osseusenunciados, nafotografiaénecessario
encontrar um entre, umadobraqgue dé contado regimedevisibilidade
no qual aimagem se manifesta, ouao qua eaanuncia. Em dltimaandise,
esta-se se direcionando para a questéo do olhar, a sua constituicao,
gue esta tanto para a estética quanto paraa ética, e, no caso de Tina
M odotti, também parauma posturapolitica.

Se, como afirmaFreund (1976, p.7):

Cada momento histérico presencia el nacimiento de unos
particulares modos de expresion artistica, que corresponden al
caracter politico, a las maneras de pensar y a los gustos de la
época. [y] El gusto no es una manifestacién inexplicable de la
naturaleza humana, sino que se forma en funcion de unas
condiciones de vida muy definidas que caracterizan la estructura
social en cada etapa de su evolucion.

Entdo, ndo é possivel destituir aformagdo do olhar dafotografaa
suaexperiénciano México, asrelagdes que neste pais estabel eceu, e as
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lutasas quais sefiliou. Em sintese, asrelacBesentrevidaeobrade Tina
Modotti sdo muito estreitas, assim como arelacdo entrearteevida. O
propriotitulo deste estudo € umaal usdo ao epitéfio dafotdgrafa—escrito
por Pablo Neruda—quediz:

Tina Modotti, hermana, no duermes, no, no duermes.
Tal vez tu corazon oye crecer la ultima rosa

De ayer, la tltima rosa de ayer, la nueva rosa.
Descansa dulcemente, hermana.

Puro es tu dulce nombre, pura es tu fragil vida.

De abeja, sombra, fuego, nieve, silencio, espuma,

De acero, linea, polen se construyo tu férrea.

ConsideracOesfinas

Conclui-se estas brevesreflexdes acercadaobrade TinaM odotti
com a questdo da sensibilidade ligada a producéo e a recepcao
artisticas, tendo, neste caso, como foco aproducao fotogréfica. Caso
a fotografia seja tomada apenas como meio de informacéo/
comunicagdo, podera se estar incorrendo em umasimplificacéo das
potencialidades que €l a—enquanto linguagem formadaapartir designos
n&o verbais—possater. Isto porque suasfotografias ndo se encerram
narealidade mexicanados anos 20 do sécul o passado, €l asndo apenas
“informam” . Emborareferenciem e documentem um tempo e um espago
especifico —um instante, por assim dizer — el as sdo capazes de nos
relembrar que as distingdes sociai s estdo presentes aindahoje nanossa
sociedade, que o trabalho ainda é objeto de exploracdo, que as
mulheres ainda sofrem tratamentos desiguais e qgue mesmo 0s
esgueci mentos sociai s® sdo frutos de propostas sutis deimposicéo de
modos dever, eviver.

8 Vide historiadores da meméria, como Pierre Nora e Michel Pollak.
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Assm como suasimagens sfo capazesde sengbilizar umolhar mais
atento asquestdes sociais, €interessante ressatar que s sereflete sobre
aquilo que primeiramente se sensibilizou. Aquilo que produz poténciasde
mobilizac&o pode setornar umaformade contestar anaturalizacdo do
olhar, e propor diferentes modos de ver, e, conseqlientemente, de agir
socidmente.

Paraque afotografiando se contenhaem informar, parague ndo
perca esta poténcia de revelar outras possibilidades, para que no, no
duermas, no duermas...
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