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Resumo: Este artigo tem como prop6sito buscar a estruturacéo da
idéia de Documentario Imaginario —uma possivel inflexdo na prética
da fotografia documental contemporanea. O texto assenta suas bases
tedricas por meio da aproximacao de reflexdes sobre a fotografia
documental ao conceito de imaginario em Gilbert Durand e a nogéo
de Museu Imaginério de André Malraux. Fotografos que fazem parte
da histdria da fotografia documental séo os objetos eleitos para
aferir as potencialidades do Documentario Imaginario.
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Abstract: This article pursues the idea of an Imaginary Documentary
— a possible new inflexion on the practices of contemporary
documental photography. The text establishes its theoretical
foundations through a forthcoming approach of the discussions about
documental photography to the concept of imaginary, by Gilbert
Durand, and the notion of Imaginary Museum, by André Malraux.
Photographers that are part of documental photography history are
the elected objects in which we shall confront the potentialities of the
Imaginary Documentary.
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Introducéo

Naimagem fotogréficadavendedorade peixesde New Haven,
feitapor David Octavius Hill poucos anos apos afotografiater sido
patenteada pel 0 governo francés, em 1839, Benjamin (1996) captou o
advento darepresentacdo dafiguraandnima, em umaeépocaem que o
comum eram os retratos encomendados. Esse apontamento, feito em
seu texto Pequena historia da fotografia, conjecturaagénese daquilo
gue maistardeviriaase chamar defotografiadocumental . Aos poucos
0 género foi tomando forma, até chegar aum model o consolidado por
voltadosanos 1930. Thomson, Riis, Atget, Sander, Hine, Lange, Evans
etantosoutrosfotdgrafosaliaram apaixdo pelafotografiacom avontade
detrazer atonacenas do cotidiano, faces desconhecidas, problemas
sociaiselugaresdistantes.

A fotografiadocumenta tem como propostanarrar umahistériapor
meio de umaseqguiénciadeimagens. Com suaespecificidade centradana
aliancado registro documental com aestética, elaassumeafuncédo de
fazer a mediacdo entre o homem e o seu entorno. E, portanto,
problematizadoradaredidade socia, eao mesmo tempo, reivindicadora
de um modo proéprio de expressao.

Todavia, o fotodocumentarismo* vem passando por expressivas
alteracOes, que seintensificaram aindamaisapartir dasegundametade
do século XX, quando trabalhos como Les Americains (1958), de
Robert Frank, e New York (1956), deWilliam Klein, abriram as portas
paranovos paradigmas. Dai a pergunta: que tipo de mudancas vém
ocorrendo no processo de producédo do documentarismo fotografico
contemporaneo?

Um possivel caminho paraafotografiadocumental contemporanea
pode ser pensado apartir daidéado quefoi chamado nestetrabalho de
Documentario Imaginario.

! Fotodocumentarismo ou fotografia documental.
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Rupturade paradigmas

A fotografia documental contemporénea? preserva algumas
caracteristicas daestruturaclassicado documentarismo, que comegou a
tomar formaaindano seculo XX efoi consolidadanas primeirasdécadas
do sécul o seguinte. Fotograf os como o escocés John Thomson (1837-
1921), o dinamarqués Jacob Riis (1849-1914), aamericanaMargaret
Sanger (1879-1966) e o demdo Heinrich Zille (1858-1929) ficaram
conhecidos como os pioneiros dafotografiadocumental. Nos anos 30
surgiram grandesfotografos como Walker Evans(1903-1975) e Dorothea
Lange(1895-1965). Essesfotodocumentaristas procuravam seestabel ecer
sob otripéverdade, objetividade e credibilidade, emboraestejaevidente
guetal intencdo nuncapdde ser a cancada. Segundo Price (1997, p.92),
“0arquetipico projeto documenta estavapreocupado em chamar aatencéo
deum publico parasujeitos particul ares, freqlientemente com umavisao
demudar asituacdo socia ou politicavigente”

Nacontemporaneidade, notamos que algumas semel hangasentre
asformasde representacdo dos novos documentaristas e aquelasaque
recorriam osfotografos|igadas as caracteristicas dafotografiadocumental
dos anos 1930 comegaram a se esvaecer, embora a estrutura basica
continueamesma

Freund (1995, p.19) comegaaintroducéo do seu livro Fotografia
e sociedade afirmando que* cadamomento daHistdriavé nascer modos
de expressdo artisticaparticul ares, correspondendo ao caréter palitico,
asmaneirasde pensar eapsgostosdaépoca’ . E patente que osfotografos
acabam por seguir tendéncias estéticas que marcam sua épocapara, a
partir delas, criar suapropriaidentidade. Assim, depoisdo periodo do

2 Consideramos contemporaneidade neste artigo o periodo posterior a Il Guerra Mundial, a partir
dos anos 50, quando a fotografia documental comegou a se transformar, adquirindo novos
valores.

3 Tradugo livre do original: “The archetypal documentary project was concerned to draw the
attention of an audience to particular subjects, often with a view to changing the existing social
or political situation.” (PRICE, 1997, p.92).
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pOs-guerra, comegaram asurgir novosfotodocumentaristas, com outros
tipos de propostas, muitas vezes inspiradas em trabalhos de seus
antecessores, todaviaabrindo caminhosparanovasexpl oragbesimageéticas.

Nosanos 50, os novos fotograf os documentaristasjando tinham
mais 0 mesmo interesse pela tarefa de reformar a sociedade. Seus
precursorestinham, defato, despertado algumas consciéncias: Lewis
Hine (1874-1940), por exemplo, tornou-sefotografo oficia do National
Child Labour Comittee, dos EUA, e suas fotografias de criangas
trabalhando por maisde 12 horas, em fabricase minas, influenciaram os
legisladores a tornar o trabalho infantil ilegal. Porém, ndo haviam
conseguido transformar a humanidade, como muitos chegaram a
acreditar.

Desencantados com os ideais de reforma gque sustentavam o
documentério, as novas geracOes de fotdgrafos documentaristas
comecaram abuscar novosenfoques, retratando o mundo por outro ponto
devista, sobretudo menosotimista.

O documentério estava mudando e aparentemente apresentando
novos sujeitos ou velhos temas tratados por novos modos.
Frequentemente chamado de documentario subjetivo, esse
trabalho eramuito influente nos Estados Unidos e Gré-Bretanha.
Eleliberou o documentério do projeto politico com o qual havia
anteriormente se associado, e permitiu aosfotdgrafos se af astarem
dos sujeitos tradicionais do documentario e das convencoes da
representacdo documental. (PRICE, 1997, p.94).4

A partir do periodo do pés-guerra, pdde ser observadaumabusca
mais intensa por novas formas de representacao na fotografia
documental. O trabalho do suico Robert Frank (1924-) pode ser
considerado um marco paraessas mudancas. Ele ndo estavaem busca

4 Tradugdo livre do original: “Documentary was changing and apparently presenting new subject-
matter or old themes treated in new ways. Often called subjective documentary, this work was
very influential in both the USA and Britain. It liberated documentary from the political project
with which it had formerly been associated, and allowed photographers to move away both from
the traditional subjects of documentary and from the conventions of documentary representation.”
(PRICE, 1997, p.94).
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de uma reportagem como se conhecia até entdo, ndo se interessava
pel os aconteci mentosimediatosetambém estavalonge de querer registrar
momentossignificativos. A partir dabanalidade do cotidiano, o fotografo
procuravaressaltar exatamente essaausénciasupostade significado do
objeto ou pessoa fotografados, oferecendo ao olhar um leque de
interpretagdes.

De posse de umacamerafotogréfica, um velho carro eumabolsa
da Fundacdo Guggenheim, Frank viajou pelos Estados Unidos
fotografando juke-boxes®, bandeiras, motociclistas, estradasvaziase
caixoes, ou sgja, mostrando os EUA apartir deum ponto de vistanada
convencional (figura 1). O resultado foi publicado no livro Les
Americains, em 1958, na Franca. Mais tarde, foi lancada a verséo
americanado livro, The Americans, tendo sido recebida com ferozes
criticasnosEUA.

Figura 1 - Parade - Hoboken, New Jersey (1955)

Foto: Robert Frank

5 Vitrolas automaticas.
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A partir de Robert Frank, afotografiacomegou asedistanciar da
herancaideol 6gicade umasupostaobjetividade que haviasidointroduzida
no discurso do fotojornalismo em sentido amplo. Segundo Jorge Pedro
Sousa (2000), apréticafotograficaquetinhaum sentido maislinear foi
substituida, apartir do trabal ho de Frank, pelapolissemia, voltadapara
todos ossentidos possivels.

Outros fotografos da geracdo de Frank —como L ee Friedlander
(1934-), Garry Winogrand (1928-1984), Diane Arbus (1923-1971) e
WilliamKlein (1928-) —com linhas detrabal ho bastante diversificadas,
também foram responsavel spelarupturado model o classico dafotografia
documentdl.

O termo

Paraonde estariam caminhando as mudancas desencadeadas pela
geracdo de Frank e Arbus?Atrés de umaresposta paraessapergunta, foi
observadaaproducao defotograf os contemporaneos em buscadetragos
gue apontassem paraumamesmadirecdo. Chegou-se, entdo, ao termo
Documentario Imaginario® para denominar um caminho que se abre
dentro do universo maisamplo dafotografiadocumental contemporanea.

O Documentario Imaginario refere-se, no entanto, aapenasum
possivel percurso dafotografia documental contemporanea ficando,
portanto, aberta a outros possiveis direcionamentos. O propésito é
procurar entender, por esse caminho, dequeformaafotografiadocumental
vem sendo modificadae quetipo deinfluénciasvém agindo sobredla.

Suapropostapode ser vistacomo umabuscapor novaslinguagens,
por novas formas de representacdo mais voltadas paraaexpressao da

5 Em francés, Documentaire Imaginaire. Termo utilizado pelo curador canadense Chuck Samuels,
do Le Mois de la Photo a Montreal, para classificar o trabalho fotogréfico Paisagem Submersa
durante o Foto Arte, festival de fotografia realizado em Brasilia, em 2004. Em maio de 2006, o
curador, em resposta ao nosso e-mail, disse ter usado o termo buscando uma conexdo entre o
trabalho e o evento Image & Imagination, que estava organizando em 2005, sem ter, no
entanto, se dedicado a uma discusséo conceitual.
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soci edade contemporaneaem suasinimeras complexidades. Também se
gpresentacomo umapossibilidade bastanteintimista, prazerosaelibertaria
de expressdo. Por estar inserido em seu ambito, o Documentério
Imaginario compartilha dos atributos da fotografia documental
contemporanea, emboranado deixe deter suas préprias particul aridades.

A geracdo de fotograf os contemporéaneos daagénciaMagnum
Photos’ tem um papel fundamental naconsolidacéo do Documentario
Imaginéario, a medida que muitos de seus trabal hos se enquadram
nessa proposta. Fotégrafos como Antoine D’ Agata (1961-), Miguel
Rio Branco (1946-), Trent Parke (1971-), entre outros, vém
experimentando novas formas de documentacéo e tornando-se fonte
deinspiracdo parafotograf osdo mundo inteiro que seidentificam com
essetipo detrabal ho.

Documentario | maginario

O termo Documentéario Imaginario pode ser explicado a partir
do desmembramento de suas duas palavras. A primeira,
Documentario, éresponsavel pelaidentificacdo do género fotogréfico
tratado neste artigo.

O fotodocumentarismo engloba uma grande diversidade de
propostas éticas e estéticas, formando uma verdadeira espiral de
contradicOes e aderéncias sobre a sua prética, seus valores e seus
propdsitos. Temas sociais, impressdes sobre o mundo, vidacotidiana,
cenasdeguerra, registrosdeviagens, osmaisdiferentestiposdefotografias
podem ser classificados como documentais.

7 A agéncia francesa Magnum, desde sua fundagdo, em 1947 — pelos renomados fotografos
humanistas Robert Capa (1913-1954), David “Chim” Seymour (1911-1956), Henri Cartier-
Bresson (1908-2004), George Rodger (1908-1995) —, tornou-se um marco na histéria do
fotodocumentarismo. Diferentemente de todas as outras agéncias, significava mais do que um
meio de subsisténcia, seus fotografos procuravam expressar os sentimentos e ideais da época por
meio da linguagem fotogréfica. Eles defendiam n&o s6 a propriedade dos negativos, mas também
o direito a assinatura, ao controle da edigdo do trabalho e mais tempo para execucéo de projetos.
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A fotografiadocumental pode ser pensadacomo um conjunto de
imagens queformaumanarrativacujostragosindiciais se deslocam de
acordo com o ol har de cadafotégrafo. Desse modo, qual quer objeto ou
situac&o pode ser representado esteticamente de acordo com aénfase
pretendidapel o fotografo.

O trabalho fotografico documental geralmente comeca a ser
desenvolvido apartir de um projeto elaborado, que requer algum tipo
deapuracdo prévia, estudo, conhecimento e envol vimento com umtema.
A fotografiadocumental serefere, portanto, aprojetos delongaduracéo,
gue n&o sejam apenas o registro momentaneo e de passagem sobre
determinado assunto.

Nesta pesquisa, afotografiadocumental n&o serestringe apenas
ao registro de problemas sociais. Abrange, sim, toda sequiéncia de
imagens exposta de forma organizada (de modo gque assuma as
caracteristicas de um projeto) e quetenhaapreocupacéo de documentar
osmaisdiversostemasdeinteresse social .

Assim, quando o dinamarqués Jacob A. Riis(1849-1914) reuniu
em seu livro How the other half lives (1890) fotografias dos pobresde
Novalorque—feitasdeformadiretae utilizando aluz frontal do flash
de magnésio — estava contribuindo paraaformacéo do queviriaase
tornar o paradigmadafotografiadocumental social. Décadas depois, 0
americano Ansel Adams (1902-1984), ao fotografar paisagensno Vale
de Yosemite, na California—com pretensdes artisticas e grande apuro
técnico—também estavafazendo um trabal ho documentd . Emborafeitos
em épocas diferentes, com aspiracoes estéticas distintas e recursos
técni cos compl etamente dispares, podemos enxergar, tanto em Riiscomo
em Adams, caracteristicas em comum que noslevam asituar osdois
tiposdetrabalho no género documental.

O fotodocumentarismo pode, ent&o, abarcar diferentes modos
derepresentacdo. Por um lado mais participativo, ele pode ser usado
paradefender osideais civis, denunciar, compor discursos politicose
apontar asdivergéncias da sociedade. Pode também ser utilizado pelos
fotégraf os paradescrever o cotidiano, retratar asexperiénciasdavida
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comum ou documentar algo que esta desaparecendo. M uitasvezes, 0s
fotodocumentaristas est&o simplesmente buscando novasformasde ver
e retratar o mundo. Eles véo trazer, de seus repertorios culturais,
ferramentas que os gjudem a elaborar uma linguagem prépria de
EXpressao.

Documentario Imaginario

Ja Imaginario diz respeito ao lugar onde estao instalados os
sonhos, os desejos, 0s mitos, as crencas, as aspiragoes, as
subjetividades. E também o espaco dacriatividade, onde se admitea
absorcdo de valores e que se mantém aberto ao paradoxo e a
contradicdo. No imaginario, elaboram-se 0s mei 0s representativos,
simbdlicos, retdricos e racionais, de finalidade defensiva frente a
fatalidade damorte. Ele € ao mesmo tempo umafonte racional e ndo-
racional deimpulsos paraaagdo, como mostrou Durand (2004).

Durand (2004) se refere a um mundo imaginal — a regido
intermediaria e nebul osa situada entre um mundo sensivel eum mundo
espiritua —que ele descreve como:

[...] as narrativas visionarias orientais, tanto as pré-isléamicas
do zoroastrismo quanto, e sobretudo, as sufistas (sunitas) e
chiitas[sic] baseiam-se nestafaculdade daimaginacéo criadora
gue permite ao contemplativo o acesso aum mundus imaginalis,
um mundo intermediario, o malakut datradic&o iraniana, ‘ onde
0S corpos se espiritualizam e os espiritos se corporalizam’.
(DURAND, 2004, p.75).

O Documentario Imaginario comungacom ateoriado imaginal
amedidaque é dotado de umafacul dade criadora, abertaadimensdo
relacional, e ao compartilhamento intersubjetivo, no qual dimensdes
oniricas e poéticas arraigadas nas lembrancas e nos sonhos emergem
doimaginario do fotégrafo.
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A faculdade de representacdo s mbdlicaéinerente ao ser humano.
Oimaginario semprefoi 0 denominador fundamental detodasas criacbes
do pensamento humano. Emborasempretenhasido o elo deligacéo do
homem com o seu entorno, 0 imaginario s comegou a ser visto como
ciéncia no inicio do século XX. Os estudos, iniciados a partir da
descobertado inconsciente por Freud, atingiram o auge em meados do
século. Foi também nos anos 50, como ja foi ponderado, que
desencadearam as grandes mudancas hafotografiadocumental .

Segundo Durand (2004), o imaginario, no Ocidente, ficou
aprisionado por muito tempo pel as correntes de pensamento i conoclasta.
Para o autor, aapologiado pensamento direto, cujapresencaaté hojeé
sentida, coibiu aexpressio do pensamento indireto.

A influénciado pensamento positivista pode ser percebidana
estruturacléssicadafotografiadocumental, solidificadanos anos 30,
gue eravoltadaparaosideaisde objetividade e credibilidade. Demodo
geral, tanto os primeiros documentaristas como 0s que vieram nas
geracOes seguintes procuravam passar aidéade que suasimagenseram
registros objetivos ereflexo neutro do mundo, emborasgjasabido que
tal aspiracdo nuncafoi passivel derealizacdo. Ao tentarem seaproximar
deumideal de objetividade, essesfotografos acabaram por priorizar o
pensamento direto, em detrimento de contelidos menos organi zados
provenientes das zonas ndo-ingtitucionalizadas do imaginério.

[...] afotografiareivindicavaser capaz decriar registros objetivos,
cientificos, queeram livres do preconceito daimaginagédo humana.
Fotografias cuidadosamente planejadas e construidas foram
consumidas como sefossem imagens ndo mediadas e of erecessem
um reflexo neutro do mundo. Elas eram, entretanto, imagens
distantes de serem transparentes e desapaixonadas do mundo
[..]. (PRICE, 1997, p.59).8

8 Traducgdo livre do origina: “[...] photography claimed to be able to create objective, scientific
records which were free from the bias of human imagination. Carefully contrived and constructed
photographs were consumed as though they were unmediated images and offered a neutral
reflection of the world. They were, however, far from being transparent and dispassionate
images of the world [...].” (PRICE, 1997, p.59).
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Foi a partir do periodo do pds-guerra que os fotografos
documentaristas comegcaram a deixar o imaginario falar mais
abertamente. Nacontemporanei dade, apreocupacdo em ser fiel aovisivel
deixou de ser prioridade, e osfotograf os documentaristas comecaram a
transportar parasuasimagens as el aboragdes situadas no inconsciente
especifico®— quediz respeito aestrutura psicol 6gica. A tecnologiaéa
responsavel pelo processo de intermediagdo entre o imaginario e a
fotografia. Assm, osfotografosautilizam paracol ocar em préticanovas
formas de representacéo. O desfoque, o borrado, a sobreposicéo de
imagens, ou seja, recursos técnicos que ndo eram muito utilizados na
fotografiadocumental passaram afazer parte de sualinguagem.

No Documentario Imaginario, osfotodocumentaristas procuram
colocar parafora seus sonhos e suas subjetividades de maneiramais
explicita. E certo que todo e qualquer fotdgrafo sempre fez uso do
imaginario paraelaborar suasimagens. Apenas agoraisso acontece de
formaaberta, escancarada, sem restricdes. Elesse sentem maisavontade
e se preocupam maisem deixar aparte maisembacada do imaginério
aflorar livremente,

A presencaintensado museu imaginario

A idéiade correspondénciaentre as obras nutreanocéo de Museu
Imaginario de André Malraux (1978). Para o autor, € do poder da
transformac&o que vemos nascer aarte. “ Ticiano ndo reproduz cenas
imaginadas, foi do limitedanoitedasflorestasde Cadoreque€letirou sua
Vénus.” (MALRAUX, 1978, p.56).1° Desse modo, ametamorfose ocorre
guando umagrande obrade artemodificaaqueveio antes.

Segundo Malraux (1978), no mundo contemporaneo é possivel,
gracas adifusdo dastécnicas de reproducao, que as pessoas montem

9 De acordo com o esguema da tépica de Durand (2004).
0 Tradug&o livre da autora do original: “Titian did not reproduce imagined scenes; it was from the
nightbound forest of Cadore he got his Venus.” (MALRAUX, 1978, p.56).
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mentalmente seu Museu Imaginério, abolindo dessaformaasfronteiras
espagos-temporais. O Museu passa a funcionar como um espago
imaginério que habitanosso inconsciente. “Nés, contudo, temos muito
mai s grandestrabal hos disponiveis pararefrescar nossas memorias do
gue agqueles que até mesmo 0 maior dos museus poderia reunir.”
(MALRAUX, 1978, p.16).1*

No caso dafotografia, podemosdizer que cadafotografo carrega
dentro des umabiblioteca de imagens. Assim, umafotografianuncaé
total mente destituidadeinfluéncias, poiso fotografo absorveinformagtes
dediversoslugarese pode usa-lasmaisadiante paracriar outrasimagens.
O que ndo quer dizer que foi programado para fazer igual, nem que
necessariamente osfotografos, durante o ato defotografar, lembrem-se
dereferéncias vistas em outros lugares. Simplesmente essas imagens
habitam oimaginério e sfo retiradas paraforado seu Museu no momento
deproduzir aimagem. Segundo Silva (2002, p.12), pesquisador daobra
deMaraux “oartistando rediz s mplesmenteaobraimitada, elecria, pelo
contrario, outrasrel acles, provocaoutrastensdes que lhe sdo préprias.
Crianovasre agbes no campo especifico desuaarte’.

No regimedo Documentéario Imagindrio, aidéade reapropriacdo
de outrostrabal hos € abertamente compartilhada pel osfotégrafos, que
tém plena consciénciade que anecessi dade de copiapermeiaacriacao.
Eles se apropriam deimagens preexistentes paraconstruir outrasnovas
imagens. A utilizacdo do Museu Imaginario tem se tornado cadavez
mai s evidente e acel erada, ja que na sociedade contemporanea ele se
encontramai sdisponivel atodosdevido aenormedifusio detecnologias
COmo O cinema, atelevisdo, o video e, maisrecentemente, ainternet.

Algunsartistas chegam abuscar, assumidamente, referénciasem
outrostrabalhos que sirvam como fonte deinspiracéo parasuapropria
criacdo. Como o irlandés Francis Bacon (1909-1992), que partiu da
idéiade movimento dasimagensfotogréficas de Edward Muybridge

1 Tradug&o livre da autora do original: “We, however, have far more great works available to
refresh our memories than those which even the greatest of museums could bring
together.”(MALRAUX, 1978, p.16).
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(1830-1904) para fazer uma sequiéncia de pinturas. Em entrevista a
Sylvester (1995), Bacon explicou queaidéiade pintar em série saiu dos
livrosde Muybridge, no qual asfases de um movimento estéo mostradas
separadamente em fotografias. Para o artista, “as fotografias ndo séo
somente pontosdereferéncia; muitasvezese assto detonadorasdeidé as’
(SYLVESTER, 1995, p.30). Por suavez, o fotégrafo Antoine D’ Agata
(1961-) dizter seinspirado no trabal ho de Bacon parafazer seulivro de
fotografias Stigma (2004). Forma-se, assim, um ciclo, em queapintura
utilizaafotografiacomo referénciaeafotografia, por suavez, volta-se
para a pintura, mostrando, dessa maneira, 0 uso intenso do Museu
Imaginario (figuras2 e 3).

Figura 2 - Stigma (2004)
Foto: Antoine D’Agata
Fonte: D"Agata (2004)
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. \ R R
Figura 3 - Three studies for self-portrait (1973)
Pintura de Francis Bacon
Fonte: Sylvester (1995)

O fotégrafo americano James Nachtwey (1948-) e afrancesa
AlexandraBoulat (1962-) realizam o mesmo tipo de trabal ho: ambos
percorrem 0 mundo inteiro em busca de historias interessantes que
possam ser contadas por meio de imagens. Além disso, 0s dois séo
associadosa VIl Photo Agency. Percorrendo o site daagéncia, pode-
se encontrar duas fotos (figuras 4 e 5) que chamam a atencéo pela
similaridade dostemas, dacomposi¢do e daclarautilizacdo dosmesmos
elementos plasticos. Nao € de surpreender que dois fotografos
contemporaneos pertencentes amesmageracao — e que possivel mente
produziram seusrepertériosdeimagensapartir dasmesmasreferéncias—
chegassem aimagensfotogréficastao semel hantes. No entanto, [4estéo
elas, expostas no mesmo lugar, fazendo parte do portifdlio de cada
fotdgrafo, sem o menor constrangimento pel o fato deumase assemel har
aoutra.
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Figura 4 - Quetta - Pakistan (2001)
Foto: Alexandra Boulat
Fonte: Magnumphotos (2007)

Figura 5 - Iraq (2003)
Foto: James Nachtwey
Fonte: Magnumphotos (2007)
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| magens menos presas
ao referente

No Documentéario Imaginario, ndo ha mais a busca de uma
relacdo anal 6gicacom o referente namesmaintensidade que haviana
forma classicadafotografia documental. Asimagens fluem menos
apegadas aidéiade objetividade e de espelhamento do real, embora
as caracteristicas fundamentais da fotografia documental sejam
mantidas (pesqguisa préviasobre o tema, projetos de longa duracéo,
conjunto deimagens que formam umanarrativaetc).

Paraconseguir sintetizar o quefoi elaborado no seuimaginario
sob forma de imagem, o fotografo faz uso de recursos técnicos que
mel hor representem seus pensamentos. Asimagens fotogréficas do
israelense Michael Ackerman (2001), membro da L’Agence Vu*?,
publicadasno livro Fiction, sGo exemplos de como o carater indicial
dafotografiapode ser manejado paraum lugar menos atrelado anocéo
derealidade, testemunho e objetividade. Ackerman optou por utilizar
agranulacdo, o desfoque e avel ocidade baixa paraexpressar aidéia
de desaparecimento, soliddo e violéncia. O fotégrafo criou uma
narrativaricaemimagensfantasiosasao fotografar pelasruasde Nova
lorque, Berlim, Katowice, Népoles, Marselhae Paris. Para acentuar
o climade visdes e d ucinacdes de suasimagens, que nosfazem lembrar
gravuras em agua-tinta, Ackerman fotografou em preto-e-branco,
explorando a textura granulada, o desfoque, além do excesso de
movimento (figura6).

12 Agéncia fotogréfica francesa fundada em 1986, por Christian Caujolle, a partir dos mesmos
principios da Magnum.
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Figura 6 - Fiction (2001)
Foto: Michael Ackerman
Fonte: Ackerman (2001)

A ficcdo assumida e desgada

E preciso deixar claro que, assim como no cinema, asfronteiras
entre a ficcdo e o documentério na fotografia também devem ser
relativizadas. A relacéo do esponténeo e do construido sempre esteve
presente na histéria da fotografia documental, embora a imagem
produzida nem sempreébem vista, principa mente por d gumasvertentes
dofotojornaismo.

ParaK ossoy (2002, p.14), “aimagem fotogréafica, entendidacomo
documento/representacdo, contém em si realidades e ficgbes’. Em
muitos casos, a fic¢éo é incorporada no processo de construcdo de
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imagens, como explicou Barthes (1984, p.22): “ Ora, apartir do momento
gue me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a posar,
fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-o
anteci padamenteem imagem.”

Além disso, o fotograf o documentaristapodeter aliberdade de
dirigir acena, chegando em algumas situagdes ainterferir naproducdo
daimagem, contando com a g uda de seus personagens ou mudando
(incluindo ou retirando com as proprias méaos) os objetosdacena. “ A
imagem de qualquer objeto ou situacdo documentada pode ser
dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase pretendida pelo
fotografo em funcéo da finalidade ou aplicacéo a que se destina.”
(KOSSQY, 2002, p.52).

Enquanto no modelo classico da fotografia documental os
fotografos procuram interferir o minimo possivel na construcéo da
imagem, no Documentario Imaginario, aficcdo € assumidae desgjada.
No projeto documental Paisagem Submersa (2005), de Jodo Castilho
(1978-), Pedro David (1977-) e Pedro Motta (1977-), por exemplo, a
ficcdo € percebidadurante o préprio processo de producdo dasimagens.
O grupo deixou claro que ndo se sente constrangido em produzir imagens,
pelo contrério, faz abertamente. Assim, quando osfotografos estavam
em campo, deixavam se abrir aoutrostipos de representacdo que ndo
fosse somente o registro do que estavam presenciando. Eles sentiram-
selivres paraimaginar situagdes efotografé-las. Em alguns momentos
interferiram nas cenas, chegando até mesmo adirecionar oselementos
presentes—nao com aintencéo de falsear ou de fraudar, mas apenas
como um cuidado estético.

No ensaio costas, Castilho pediu a alguns moradores para
fotografé-losde costas parao lugar que teriam que abandonar (figuras
7 e 8). Todas as fotografias da sequiéncia foram produzidas por
Castilho, que escolheu o cenario de acordo com a cor ou com a
estampa da camisaque o personagem estivesse usando. Dessaforma,
as pessoas, fotografadas em plano médio, parecem estar mimetizadas
no ambiente. Por exemplo, um sujeito de camisaverdefoi fotografado
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no meio de um matagal damesmatonalidade; um outro de camisa
listrada foi levado para afrente de um enorme tronco de érvore,
cujaslinhasverticais e ostons amarronzados assemel ham-se aos da

camisa.

VO\VE

Figura 7 - Projeto Paisagem Submersa (2005)
Foto: Jodo Castilho
Fonte: Castilho (2005)

Figura 8 - Projeto Paisagem Submersa (2005)
Foto: Jodo Castilho
Fonte: Castilho (2005)
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| nterpretacoes exarcebadas

No Documentario Imaginario, os fotografos abrem-se as
faculdades criadoras|atentes no mundo imaginal descrito por Durand
(2004), onde 0 mundo real e 0 daimaginagdo ndo se diferenciam —
pelo contrario, interagem no dominio desse lugar intermediario. A
natureza polissémica da imagem ganha for¢a, a medida que os
fotograf os, durante o processo de criacdo, sentem-se avontade para
recorrer as partes ndo institucionalizadas e pouco coerentes do
imaginario. O resultado sdo imagens susceptiveis a todo tipo de
experimentacao estética e que, consequentemente, provocam mais
possibilidades de interpretacdo por parte dos receptores. Como nos
alertou Price (1997, p.101), o receptor j4 ndo olha mais para as
imagensinocentemente:

N6s ndo somos mais solicitados a aceitar que tais imagens sdo
imparciais ou desinteressadas; ao contrério, nés habitamos um
espaco entre ceticismo, prazer e confianca, a partir do qual
podemos ler as imagens documentais com modos mais
complexos.®®

E certo que qual quer imagem fotogréfica, por seu caréter de
signomultiplo evariavel, permiteumaleituraplural quetranscendeaté
mesmo o que o fotégrafo viu. Mesmo que o fotégrafo quisesse dar um
significado particular ao conjunto das caracteristicas de suaimagem,
essaintencionalidade seriaineficiente, pois o imaginério do produtor
ndo € o mesmo do receptor. No Documentario Imaginario, as
interpretagcdes imagéti cas traduzem-se de forma mais complexa a
medidaque o fotografo procuraexplorar todo seu potencia conotativo
durante o ato fotografico. Essas buscas por dimensdes oniricas dao

3 Tradugdo livre do original: “We are no longer asked to accept that such images are impartial
or disinterested, instead we inhabit a space between skepticism, pleasure and trust, from which
we can read documentary images in more complex ways.” (PRICE, 1997, p.101).
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formaaimagens menospresasaseustracosindiciais, permitindo, dessa
maneira, percepcoes eleituras aindamais abertas e diferenciadas.

ConsideracOesfinas

O Documentario Imaginério, compreendido como um
possivel escoamento da fotografia documental contemporanea,
desdobra-se em um inesgotavel repertdrio de combinagdes extraidas
do imaginario dos fotdgrafos e colocadas em prética por meio de
recursos técnicos.

A propostaaqui apresentada ndo se desvinculados propositos
basi cos dafotografiadocumental, e sim deve ser vistacomo um lugar
mais aberto aos registros intimistas, as subjetividades e as
experiéncias estéticas de cadafotografo.

Ficaaidéiade Documentario Imaginario como um espaco
de experiéncias e de trocas; uma possibilidade de gerar tensdes e
novas formas de expressao. Enfim, um lugar onde o imaginario se
potencializa.
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