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Resumo: Este artigo faz uma reflexao sobre a relagéo da fotografia
com o desencadeamento da memoria e a imaginagdo, a partir da
idéia de que tanto na fotografia documental quanto no fotojornalismo
é possivel detectar sentidos que extrapolam os estabelecidos apenas
no ambito da factualidade e do registro social. Para tal, apoiamo-
nos nos conceitos de memoria de Bérgson e de Halbwachs e no
conceito de imaginagéo de Bachelard. Assim, fotografias realizadas
por Vishniac e por Rothstein sdo relacionadas com icones do
fotojornalismo para realcar os elementos que permitem verificar
como a associagao da memdria ao processo da imaginagao constitui
uma das bases sobre a qual se assenta a experiéncia propiciada pela
observacao de determinadas imagens fotogréficas, independentemente
das diversas categorias as quais sdo comumente categorizadas.
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Abstract: The present article reflects on the relationship between
photographs and the triggering of memory and imagination, based
on the idea that both in documental photography as well as
photojournalism is possible to detect feelings that surpass those
established only in realm of the factual and social record. In order to
do that, we employ Bergson’s and Halbwachs’ concept of memory
and Bachelard’s concept of imagination. Photographs taken by
Vishniac and Rothstein are related to photojournalism icons to
underline the elements which allow us to determine how the association
of memory to the process of the imagination constitutes one of the
foundations on which the experience provided by the observation of
particular photographic images rests, regardless of the diverse
categories in which they are commonly classified.
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Introducéo

Somente quando a alma e o espirito estdo unidos
num devaneio pelo devaneio € que nos beneficiamos
da unio da imaginac&o e da memoria. E nessa unido
que podemos dizer que revivemos 0 nosso passado.
Nosso ser passado imagina reviver.

Gaston Bachelard, em A poética do devaneio

A fotografiarecortamomentos e espacos precisos. N&o mostrao
antes nem o depois, ainda que, muitas vezes, remeta ao passado ou
lance parao futuro. Congelaum tempo que, com o passar do tempo,
retornaapenas nos sonhos, imaginacdo e memoriat. Por sefixar nessa
dimens&o, aexperiénciaa heiaconfrontadapor umafotografialevaa
processar as proprias lembrancas ao rememorar momentos e espacos
gue, além de ndo estarem mais presentes, nunca nos pertenceram de
fato. Como afirma Bergson (1999, p.30), toda percepcdo esta
“impregnadade lembrancas’, e, ainda, segundo Kossoy (1998, p.41),
“fotografiaémemariae com elase confunde”.

E justamente esse entrel agamento damemariacom aimaginagio
gue possibilita, inclusive naexperiénciado fotojornalismo, trazer o
passado para mais perto. Ao nos depararmos com determinadas
imagens, ndo S0 visualizamos cenasvivenciadas por outros, como ficamos
passiveis de experimentar sensagdes proprias ja adormecidas. Um
sentimento que remete as palavras de M erleau-Ponty (2004, p.43), ao
afirmar que*“o propriodo visivel éter umforrodoinvisivel em sentido
estrito, que eletorna presente como umacertaauséncia’.

1 Neste artigo, referimo-nos a memoria de acordo com 0s conceitos desenvolvidos por Bergson
e Halbwachs, detalhados adiante, na se¢éo “Resgate da intimidade cotidiana’. Por outro lado, o
conceito de imaginagéo esta fundado em Bachelard, a ser aprofundado na se¢do “Além de uma
documentagdo social”.
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Paraestabd ecer umare acéo entrefotografia, memariaeimaginacao,
recorre-se inicialmente ao trabalho do fotdgrafo russo, naturalizado
americano, Roman Vishniac (1897-1990) que, apesar dendo ter seunome
vinculado diretamente ao fotojornalismo, teria assumido uma das
caracterigticasdaimprensaque seriaadentnciapor meio deimagens. No
Seu caso especifico, mostrar a0 mundo como viviam osjudeusno leste
europeu que nosanos 30 do secul o passado foram confinados em guetos,
pouco antes de serem levados em massa aos campos de concentragéo e
mortospelosnazistas.

Porém, maisdo que essacaracteristicajornalistica, o quefez focar
no trabalho de Vishniac como ponto de partida para estareflexéo foi a
importanciaquee e proprio deu apreservacdo damemdriadague aspessoas,
apartir do registro das suas vidas cotidianas. Anos maistarde, afirmou
categoricamente: “[...] eundo pudesavar o meu povo, gpenassuamemaria
Eu espero que minhasfotografiaspermitamaoleitor visuaizar umtempoe
umlugar quesdo plenosdelembrancgas’ (apud JOHNSON, 2004, p.154).
Ofotdgrafo encontrou, assm, palavras precisas paradi zer em queresultou
seu projeto fotogréfico (exemplosnasfigurasde 1 a4), redlizado durante
seis anos, entre 1933 e 1939: a preservacdo de parte da memoria e do
imaginério dedezenasdefamilias. Vderesstar asutilezadaobservacdo de
Vishniac, ao estabel ecer um corte entre 0 povo eamemaoriado povo, ou
Sgja, as suas lembrangas. Para ele, portanto, as imagens que produziu
permitiam restabel ecer aquilo que Merleau-Ponty (2004, p.42) chamou de
“ausndades”, namedidaem queassociao olhar aoimagin&iioeamemoria

Vishniacfoi o testemunho capaz de narrar etornar aexperiéncia
daquel as pessoas comunicavel ; um elo entre 0 passado e o presente. Como
atesta Sarlo (2007, p.20): “A narracdo inscreve a experiéncia numa
temporalidade que ndo é de seu acontecer (ameacado desde seu proprio
comeco pela passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua
lembranca.” A partir dessaidéa, evidenciamoso trago dofotojornaismo
gue é pertinente aqui realcar: o lugar damemériando é o passado que
esté preservado narepresentacdo, mas o presente, quando o espectador
completaojogo ao lancar sobreaimagem o seu ol har.
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Resgate daintimidade cotidiana

Figura 1 - Granddaughter and grandfather - Warsaw (1938)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

Ao e

Figura 2 - The market in the main square of Lask - Lask (1937)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)
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Figura 3 - Lufed by the sun, but studying the Talmud - Mukachevo (1938)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

Figura 4 - A square in Kazimierz - Cracow (1938)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

O propdsito de Vishniac comecou a sefirmar antes da Segunda
Guerra Mundial, quando conferiu a si a misséo de fotografar as
comunidadesjudai caslocalizadas naPol 6nia, Ucrania, Tchecod ovaquia,
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Roménia, Hungria, Letdniae Lituania. Anosdepois, narrou asdificuldades
de suajornada, comegando pel o transporte de sua pesadacéameraque,
inclusive, tinhaque ser escondidatanto dos russos quanto dosalemaesja
que, naépoca, segundo e, um homem portando umamaquinafotogréfica
erasempre suspeito de ser um espido. (JOHNSON, 2004, p.154).

Figura 5 - Students of the Talmud Trnava - Czechoslovakia (1937)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

Uma das cenas preservadas por Vishniac mostra umaturmade
meninosnumasaadeaula(figura5). Naimagem, o olhar cuidadoso do
fotografo pode ser percebido peladiscricdo como sualente se adentrano
ambiente. A penas dois meninos (aesquerdado quadro) parecem notar,
ao fixar seus olhares em direcéo alente, a presenca do fotégrafo. Os
demais estdo, aparentemente, alheios ao fato de estarem sendo
fotografados. Postam-se reflexivos como a procurarem respostas para
a gumaquestdo lancadapel o mestre. A amosferadasalaédetranqiilidade
—apesar davisivel exiglidade do espaco — e as expressdes das criancas
S80 compenetradas, porém, suaves. Suavescomo aluz do sol queatravessa
ajanelae, contornadapel as paredes, desenhaum reténgulo queiluminao
caderno aberto sobre amesade estudo. M esaqueintuimos ser pesada,
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demadeiramacicaecurtidapel o tempo. A luz queincide sobre o centro
daimagem atrai 0 nosso ol har parao olhar do menino que segurao queixo
com as pontas dos dedos e devanei a, num gesto preci so, quase ensai ado.
Naface, 0 esbogo de um candido sorriso.

Atualmente, essa imagem faz parte do acervo do Centro
Internacional de Fotografia, em Novalorque, quereline cercadetrés
mil das 16 mil fotografias produzidaspor Vishniac durante aquel e periodo.
Ao fotografar deformadiscreta, muitas vezes sem se deixar perceber
parando perturbar aintimidade do momento, o fotégrafo reuniu cenas
do dia-a-diadefamilias que vivenciavam seus habitosdahoradarefeicéo
edaprece, do trabal ho, das comemoragdes festivas e das brincadeiras
dascriancas. E foram elas, as criangas, como suafilhaescreveu anos
depois, “um tema gque Vishniac amou especialmente, e aguele que
mi steri 0sa e espontaneamente el e capturou com comogao particular”?
(apud KOHN; FLACKS, 1999). O livro deVishniac, intitulado Children
of a vanished world, reline 70 fotografias queretratam meninose meninas
gueviviam nos guetos (exemplosnasfigurasde 6 a9).

Figura 6 - Cheder boys - Vrchni Apsa (1937)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

2Traducdo livre para: “[...] a subject Vishniac especially loved, and one whose mystery and
spontaneity he captured with particular poignancy”.
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Figura 7 - Sem legenda (Produzida entre 1935 e 1938)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

Figura 8 - Sem legenda (Produzida entre 1935 e 1938)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)
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Figura 9 - Since the basement had no heat, Sara hado to stay
in bed all winter - Warsaw (1939)
Foto: Roman Vishniac
Fonte: Kohn e Flacks (1999)

Vishniac—como o faz o fotografo deimprensa, prioritariamente—
documentou um pedago da histéria contemporanea, sem davida. Caso
tivessem sido publicadas na época, em jornais ou revistas, estariam
definitivamenteincluidas nas antol ogias do fotojornalismo, certamente.
Entretanto, aimportanciado seu trabalho recal, sobretudo, napreservacéo
de momentos da memaria particular de cada uma daquel as pessoas
fotograf adas e no seu resgate pel as suas geracoes posteriores. Referimo-
nosamemaoriaque Bergson (1999, p.88) define como espontanea e que:

[...] registraria, sob forma de imagens-lembrancgas, todos os
acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se
desenrolam: ela ndo negligenciaria nenhum detalhe; atribuiriaa
cadafato, acadagesto, seu lugar e suadata. Sem segundaintencéo
de utilidade ou de aplicacdo prética|...] nela nos refugiariamos
todas asvezes que remontamos, parabuscar ai umacertaimagem,
a encosta de nossa vida passada.
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E umamemoriaque exercitaumaatividade desinteressada e que
n&o se constitui pelo hdbito darepeticdo e Sim aque se estabel ece pelo
sgnificado especia demomentosvividos. Primeramente, Bergsonremete
aum conjunto demecanismasinteligentementeinterligadosquenoslevam
ater respostas adequadas &s mais diversasinterpel agdes. E o que define
como meméria-habito ndo mais que um instrumento motor dameméria
espontanea, e que seriao resultado darepeticao constante de algum
ato, tornando-se um automatismo psiquico e muitas vezes também
corporal equesetorna“ cadavez maisimpessoal, cadavez maisestranha
anossavidapassada’. (BERGSON, 1999, p.91).

Ora, verifica-seem algumas dasimagensregistradas por Vishniac
muito daculturado povo judeu, sgjanosrituaisreligiosos, namaneira
peculiar de se vestir ou de se cumprimentar. O que parece mais
importante ressaltar, porém, € o fato de que se o fotografo ndo tivesse
seincumbido defotografar exaustivamente aguel as pessoas, teriam
sido perdidos sim, para sempre, muito dos momentos que acontecem
espontaneamente — e ndo impul sionados pelarepeticéo — dotados de
significadosimportantes paraaexisténciahumanae queregistramo
singular em si e por si. Momentos de significado especial, afetivo e
espiritual daguele grupo defamilias. Foi justamente essamemaoriaque
o fotografo conseguiu eternizar, congelar no tempo. Umamemoriaque
“revela uma das formas fundamentais da nossa existéncia que é a
relacdo com o tempo, e, no tempo, com aquilo queestainvisivel, ausente
edistante, isto &, o passado”. (CHAUI, 1994, p.125).

Aliadaacapacidade delevar oleitor arequisitar lembrancasde
vivéncias de ambito estritamente pessoais, afotografiajornalistica
aciona, de maneiramais costumaz, umamemoriaampla, sedimentada
coletivamente apartir da producdo de um conjunto deimagens que se
tornaram icones representativos de fatos que tém marcado a histéria
dos ultimos dois sécul os. Imagens produzidas, selecionadas e difundidas
massivamente pela midia a ponto de se fixarem no nosso acervo
iconografico eimaginario, namaioriadas vezes ndo prioritariamente
pel o seu teor estético ou pela capacidade de fazer transcender aelas,
mas Sim por registrarem momentos cruciai s paraa sociedade.
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Ao sereferir aGuerrado Vietnd, por exemplo, aquaisimagens
recorrer paralembrélasendo asquetornaram-se célebresnamidia, como
adameninaque corre nuaqueimadapel o napalm (figura10). A lembranca
da chegada do homem aluatambém vem acompanhada pelaimagem
robdticado astronauta (figura11) ou mesmo pelamarcade suapegada
no solo lunar (figura12). Igualmente, ndo hacomo esquecer dafotografia
de Capa (figura 13) do desembarque dastropasaiadasnaNormandia—
transformando-se num iconedo final daSegundaGuerra.

Figura 10 - Criangas queimadas por napalm - Vietna (1972)
Foto: Ut Cong Huynh
Fonte: World Press Photo

Figura 11 - O astronauta Edwin Aldrin ao pisar na lua (1969)
Foto: Neil Amstrong
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e

Figura 12 - Pegada do homem na lua (1969)
Foto: Neil Amstrong

Figura 13 - Desembarque das tropas aliadas na Normandia (1944)
Foto: Robert Capa

Diferentementedaidéiade memdriaespontanea ou pura ingituida
por Bergson, referimo-nosamemariaconcebidapor Halbwachs como
um fendmeno social, e que teria a linguagem como seu instrumento
socializador definitivo. Tomamosagui afotografiajornalisticacomo essa
linguagem que col etivizaumamemoariaquetambém “ unificaeaproxima
no mesmo espaco histérico e cultural aimagem do sonho, aimagem
lembradaeasimagensdavigiliaatua” . (BOSI, 1994, p.56). A conciliacdo
desses dois conceitos, elaboradapor Stern (BOSI, 1994, p.68), parece,
porém, o maisadequado parao entendimento damemariaacionadapelo
fotojornalismo, ao considerar que“ existeumamemoaria’‘ pura , mantida
no inconsciente, com asuposi ¢ao de que aslembrancas sdo refeitas pelos
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valoresdo presente”’, numaaproximacdo aidéladamemoriacoletivae
socid. Eassm, percebo queumaimagem atral outraimagem, querequisita
amemdria, que acionaaimaginacdo. Do comum seatinge o particular, ou
a0 contrério. A imagem tem essacapacidade, inclusiveajornaistica.

Além de uma documentagao socia

Durante o periodo no qual Vishniac fotografava na Europa as
comunidadesjudai cas, nosEstados Unidos, exatamenteentre 1935e1943,
um grupo de fotégrafos também demonstrava acuidade no olhar ao
documentar um tempo igualmente dificil paramilharesdefamiliasde
agricultoresamericanos, muitasexpul sas das suas propriasterras, atingidas
pel os ef eitos da depressao econdmi ca que assol ou 0 pais nos anos 30 do
século passado. [ cones da fotografia contemporanea como Dorothea
LangeeWaker Evansfaziam parte dosprofiss onaisenvolvidosno projeto
do governo Franklin Roosevelt que se propunha a promover grandes
reformas naregi&o e querequisitou o trabalho de maisde 30 fotografos
gue, durante oito anos, produziram mais de 270 mil negativos, hoje
preservados naBibliotecado Congresso em Washington.

O fotografo Arthur Rothsteinfoi o primeiro aser contratado pela
Farm Security Administration — FSA, para documentar os efeitos da
depressdo no oeste americano, iniciando assim suaproficuacarreirano
fotojornalismo. Maisdequatro décadasdepois, ao faar sobre seutrabaho,
confessou que ague esanosforam marcados por um crescimento pessod e
por tensdes, levando-o em a gunsmomentosase sentir frustrado eatémesmo
desesperado: “[...] participel deumaexperiénciaeducaciond queinfluenciou
minhavida para sempre’.? (apud JOHNSON, 2004, p.162). Em 1946,
apoOsdedligar-se do projeto, Rothstein setornou diretor defotografiada
revistaL.ook e, em 1979, assumiu 0 mesmo cargo narevistaParade.

3 Traducgdo livre para: “[...] | participated in an educational experience that has influenced my
life ever since”.
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Duranteseu periodo naFSA, produziuimagens que mostram como
viviam osmoradores de umaéareaque seriatransformadano Shenandoah
Nationa Park, naVirginia. Rothstein vigjou do sul ao oeste, registrando o
cotidiano daAméricarural: criancas, familias, homenstrabalhando e
momentosdelazer (figurasde14al7).

Figura 14 Figura 15

Foto: Arthur Rothstein Foto: Arthur Rothstein

Fonte: Johnson (2004) Fonte: Johnson (2004)

Figura 17
Foto: Arthur Rothstein

_ Fonte: Johnson (2004)
Figura 16

Foto: Arthur Rothstein
Fonte: Johnson (2004)
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Nessa documentacdo fotografica, seriapossivel apontar paraa
representacdo de momentos intimos daquel as pessoas? Momentos
percebidos nasimagens de Vishniac ao documentar as comunidades
judias do leste europeu? Sobre essa questdo, € pertinente levantar,
inicialmente, algumas observacoes.

Primeiramente, diferentemente de Rothstein, o traba ho fotogréfico
deVishniac ndo teve motivaces profissonaise s m, segundo suas proprias
declaracOes, estritamente pessoais. Por ser judeu, ao perceber 0 avango
do nazismo na Europa, decidiu preservar, numalutacontrao tempo, a
memariae culturado seu povo. Além, evidentemente, dedenunciar as
precarias condi ¢Bes impostas aos judeus nos guetos naquel e periodo
pré-guerra. Por outro lado, Vishniac, por ndo ser fotografo profissional,
nao trabalhavaapartir de umademandamercadol 6gica. Além disso,
optou por produzir suasfotografiasdaformamaisdiscretapossivel com
o intuito deregistrar as cenas cotidianas sem grandesinterferéncias
causadas pelo aparato fotogréfico. Em vérias de suas imagens,
principa mente nasexternas, podemos perceber, inclusive, quesuacamara
ndo intimida as pessoas que, em muitas delas, postam-se com
naturalidade, mesmo quando percebem que estdo sendo fotografadas.

O trabalho realizado por Rothstein, por sua vez, tinha como
objetivo primeiro documentar as condi¢des precarias davidadaquel es
agricultores, pequenosfazendeiros e comerciantesque habitavam azona
rural americana, atingida pelagrande crise econdmicague acometeu
todo o pais nadécada de 30. A documentacéo coordenada pelaFarm
Security Administration, ligada ao Departamento daAgriculturado
governo americano, ndo estavafocada prioritariamente napreservacéo
dos costumes e da cultura daquelas familias, e sim voltada para o
plang amento deumaestratégiade politicapublicaparadiminuir osefeitos
dadepressdo. Também é perceptivel nasfotografias de Rothstein que
osretratados ndo apenas sabem que estdo sendo fotografados como se
prestam aessaformade representacao.

Mesmo cons derando as contingéncias diferenciadas naproducdo
dos relatos fotogréficos e do fato do documentario de Rothstein ndo
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privilegiar momentos intimos e espontaneos, como no caso de Vishniac,
suasfotografiastambém mostram e, portanto, preservam, algo dahistéria
particular daguel as pessoas. Parademonstrar melhor percepcao,
temosaimagem A casa do agente postal Brown (figura 18), que, apesar
devisivelmente posada, resgataaintimidade de um individuo, como o
préprio Rothstein reconhece ao falar, anos depois, sobreela: “vocévé
esse homem, em seu ambiente, e ao estudar um pouco afotografia, ira
aprender bastante sobre o tipo de personalidade complexaqueele €’ .*
(apud JOHNSON, 2004, p.162).

4

Figura 18 - A casa do agente postal Brown - Virginia, USA (1935)
Foto: Arthur Rothstein
Fonte: Johnson (2004)

N&o hacomo olhar paraessaimagem e, deimediato, ndo refletir
sobreaspaavrasde Bacheard (2005, p.24) ao definir acasacomo “ nosso
canto do mundo”. Por mai s encenada que possa parecer num primeiro
olhar, a0 observa-la, com maisatencdo, constata-se que aimagem esta
recheadade sinais que—acreditamos—|evam paraum pouco mais perto
do agente Brown.

4Tradugdo livre para: “you see this man in his environment and by studying the picture a little
bit you get to learn a great deal about the kind of complex personality that he is’.
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Nafotografiade Rothstein, 0 agente é gpresentado num plano medio,
iluminado por umaluz difusaque se espal haigua mente por todaacena.
O mobiliario seresumeaumacdmoda, umapequenamesae umacadeira
naqual o homem esta sentado. Todas as pegas sdo de madeiraescura,
comlinhasretasnum design austero. Apesar dafotografiarecortar apenas
um pequeno espaco da casa, 0 ambiente que elaexpde estarepleto de
obj etos carregados de s mbol ogiasaum olhar mais atento.

O que primeiramente chama a atencdo € o lugar de destaque
dado aoslivros. Pelapose que o agente se deixou fotografar, com um
livro aberto namao como se estivesse lendo, percebe-se que ele se
orgulhade ser um homem que apreciaaleitura. E sdo eles, oslivros,
quequer priorizar no seu ambiente deintimidade. Além do volume que
Segura, outros quatro estéo dispostos sobre apequenamesa, que abriga
aindadois candeeiros—objetos que podem ser, igual mente, associados
ao seu habito de leitura. A que género de leiturao senhor Brown se
interessa: seriapor livros de temas religiosos? Imagina-se que sim,
porgue seintui que ele € um homem religioso ao visualizar, logo acima
dos candeeiros, um pequeno quadro como os dizeres. As Christ is
the head of the house, the unseen guest at every meal, the silent
listener to every conversation.

Aindasobre a parede de tdbuas, haum grande quadro com uma
reproducéo do Coliseu de Roma, 0 que indica que o agente tem
conhecimento das bel ezas arquitetoni cas e histéricasdo mundo ou, ainda,
javigou para a Europa. Observando um pouco mais o ambiente,
descobre-se um lado mais mundano do dono da casa ao se deter numa
outragravura, penduradaadireitado Coliseu, de umajovem mulher
fazendo umapose sensual.

A fotografia produzidapor Rothstein condensou num pegueno
canto daquel a casatantos rastros que com el es comegamos aimaginar
guetipo de pessoa seria o agente Brown. Pelaarrumacédo e limpezado
local (a0 menos, aparentemente), imediatamente consideramos que
também assim é esse senhor visto nafotografia, tdo arrumado, cabelo
meti cul osamente penteado e de corpo esguio. Umapessoa calma, de
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voz e gestos comedidos e com uma firmeza de caréter que o torna
consel heiro dapequenacomunidade rural naqua vive. Masserdassm
que secomporta o agente Brown?

O proprio procedimento hermenéutico e fenomenol 6gico que
essafotografiainduz —mesmo ao tentar ser objetivae se apoiar nos
elementos que a cena apresenta — faz recorrer aimaginagdo numa
tentativade dar maior consisténciaao que afotografia apenas propde.
Melhor dizendo: aimaginacdo desencadel a-se espontaneamente; as
imagens carregam para um labirinto formado por experiéncias,
memodrias, sonhos e poesia, numatentativa de encontrar, naCasa do
agente Brown, a“conchainicial em todaamoradia’, apontada por
Bachelard (2005, p.24).

A partir dessa constatacdo, questionamos se haveria, tanto no
trabalho do Vishniac quanto no de Rothstein, o resgate de umaoutra
dimensdo que ndo adamemariaespontaneaou socia ? Como entender
0 desencadeamento daimaginacéo no observador ao contemplar tais
imagens? Para Durand (2002, p.22), € com Bachelard que a
imaginagdo ganhaum novo status com aintroducdo da perspectivade
gue ndo ha imagens sem imaginacdo. Adotamos, portanto, o
entendimento bachel ardiano ao perceber a capacidade daimagem de
“deformar asimagensfornecidas pelapercepcdo [ ...] e, sobretudo, a
faculdade de noslibertar dasimagens primeiras, demudar asimagens”.
(ROCHA PITTA, 2005, p.44).

ConsideracOesfinas

Assim, fotografias como as que retratam o0s guetos judeus ou 0s
agricultoresamericanosnosarrastam paraa ém do mundo dasmemorias
contextuaise pessoai s, atingindo aesferadaimaginacdo e dossonhos, ja
gue alembrancaque temos de umaexperiénciando € recorrénciaapenas
deum passado dapercepcao. “[...] Parareviver osvaoresdo passado, &
preciso sonhar, aceitar essagrande dilatacdo psiquicaque é o devaneio,

discursos fotograficos, Londrina, v4, n.4, p.13-34, 2008

31



32

Ana Farache

napaz de um grande repouso.” (BACHELARD, 2006, p.99). Como
filtro daimaginagdo, al cancamos através das fotografias— ndo apenas
asligadas anossahistéria, mas, iguamente, as do mundo particular de
outrem —areasinternas e subjetivas do ser e, assim, somos capazes de
enxergar “ com osolhosdo espirito, isto €, ver o todo que confere sentido
aos particulares’, como sugere Arendt (1993, p.38).

Portanto, a associacdo damemoriaao processo daimaginacdo
constitui, assim, umadas bases sobre aqual se assentaaexperiéncia
propiciada pela observacdo de determinadas imagens fotogréficas,
independentemente, inclusive, das diversas categorias as quais Sao
comumenterel acionadas.
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