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Boris Kossoy, o pesquisador que colocou o Brasil no mapa da
paternidade da fotografia completa 40 anos de carreira em 2007. Na
década de 70, ele enveredou por um terreno no minimo pantanoso, o
de pesquisar — e comprovar — que um francés radicado no Brasil,
Antoine Hercule Romuald Florence, havia realizado, no inicio da
década de 30 do século XIX, experimentos que poderiam render-lhe
um lugar na relacao dos possiveis inventores da fotografia.

Kossoy comprovou a autenticidade do conjunto de manuscritos e
demais documentos produzidos por Florence, a partir dos primeiros
anos da década de 30 e, com o0 apoio do Instituto de Tecnologia de
Rochester, em 1976, demonstrou igualmente a viabilidade cientifica
dos experimentos do pesquisador francés, o que o colocou entre 0s
pioneiros mundiais da fotografia. A pesquisa resultou no livro Hercule
Florence, 1833: adescobertaisoladadafotografiano Brasil, e que, ao
longo dos ultimos 30 anos, se transformou num classico da
historiografia mundial da fotografia.

Mais que isso: 0 virus da pesquisa tomou conta definitivamente do
fotografo. Nas décadas de 80 e 90, ganhou notoriedade mundial com
a publicacéo de diversas obras em linguas espanhola, francesa e
inglesa que inseriram definitivamente o nome de Hercule Florence
entre os pais da fotografia, faganha que rendeu a Kossoy uma das
mais prestigiosas condecoragdes do Ministério da Cultura da Franca,
otitulo de “Chevalier de I’Ordre des Arts et des Lettres”. Considerado
como um dos mais importantes historiadores e tedricos latino-
americanos da fotografia, conta hoje com onze livros publicados — o
Gltimo, Os tempos da fotografia: 0 efémero e o perpétuo, lancado
recentemente pela Atelié Editorial.

Maduro, realizado, de bem com a vida — apesar de algumas crises
do nervo ciatico —, vivendo um intenso e indissollvel caso de amor
com a esposa, a historiadora Maria Luiza Tucci Carneiro, e
ultimando os detalhes para a exposicao retrospectiva de sua obra
fotogréafica, que seré inaugurada em novembro de 2007 na Pinacoteca
do Estado, em S&o Paulo, Boris Kossoy concedeu entrevista ao editor
da revista Discursos Fotograficos, o jornalista Paulo César Boni.
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Paulo Boni —Muitos profissionais, estudiosos e pesguisadoresda
fotografiaficaram sabendo quem eraBorisK ossoy apartir dapublicacéo
do livro Hercule Florence, 1833: a descoberta isolada da fotografia
no Brasil, em 1977. (Depois de muitos anos esgotada no Brasil, uma
terceiraedicdo, daobra, revistaeampliada, foi recentemente publicada
pelaEdusp). Como surgiu aidéade pesquisar avidaeobradeum, até
entdo, ilustre desconhecido?

Boris Kossoy —Pard e amenteaminhaatividade profissona como
fotografo, eu assinavauma péginasobre fotografiaparao Suplemento
LiterériodeO Estado de S. Paulo. Umdia, em 1972, Eduardo Salvatore,
presidente do Foto Cine Clube Bandeirantes, me apresentou aArnaldo
M achado Florence, também membro dagquel aassociacéo que, no meio
daconversacao, me disse que seu trisavo haviainventado afotografia.
Noinicio fiquei surpreso e cautel0so, pois o fato era pouco palpavel.
Mas, depois de conversas e umasérie de viagensaCampinas, ondetive
acesso aos manuscritos originais fui me convencendo aos poucos da
autenticidade dos documentos mantidos por Arnaldo, e que seu
antepassado, Hercule Florence, por tudo o que se conseguiadeterminar
dosmanuscritos poderiater sido, defato, o autor de experiénciaspioneiras
dafotografiano Brasil enasAméricas, noinicio do século X1X. Durante
guatro anos, de 1972 a 1976, pesquisei suavidae obraatravés de seus
manuscritos, desenhos e experimentos fotograficos com o objetivo de
comprovar afidedignidade dostextosquerel atavam osmeétodos, técnicas
e materiais empregados por Florence na descoberta de seu processo
fotogréfico. Nesse periodo trabal hei nareconstitui cao sisteméticadessas
informagtes. Em 1976 obtive 0 gpoio do Rochester Indtitute of Technology,
conceituadaingtitui cao deensino e pesquisafotogréficados Estados Unidos.
Durante varios meses daquel e ano de 1976 as experiéncias precursoras
de Florence foram reproduzidas nos laboratorios da instituicéo e os
resultados foram auspiciosos. Pude reafirmar, a partir da constatagcéo
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quimica, aguilo que osdocumentosjaesclareciam: queapesar dosmaterials
precériosedastécnicas s mples, Florence haviachegado aumadescoberta
independente da fotografia no Brasil, na Vila de Sdo Carlos (hoje
Campinas), interior daentéo Provinciade Séo Paulo.

Paulo Boni —E depoais...

Boris Kossoy — Bem, comprovada a autenticidade dasfontes e
confirmadaaviabilidade técnicados experimentos, participel aindaem
1976 do 11l Simposyum on the History of Photography, organizado
pela Sociedade Historica de Fotografia de Rochester, NY. Foi este 0
primeiro grande momentointernaciona detodaessatrgjetdria, diantedo
ceticismo que cercavaapossibilidade de umadescobertarealizadafora
do“circuito” classi co europeu, onde ocorreram asnotavei sinvencdesda
ciéncia, inclusive aslevadasaefeito pel os contemporaneos de Florence.
O fato era visto pelos cultores da historia oficial com ressalvas e
desconfiangas. Como uma descoberta dessa natureza poderia ocorrer
num espaco téo “ afastado dacivilizacao” , num ambiente téo exdtico e
atrasado? Essaseram as questdes que aseguir meincentivaram aretomar
meus estudos de pds-graduacao. No ano seguinte publiquei olivro sobre
o Hercule Florence pel a Facul dade de Comunicacéo Social Anhembi,
onde lecionava a época (1977), e passel a difundir os resultados da
pesquisa em congressos nacionais e internacionais e em publicagdes
especializadas, através de artigos e entrevistas. Em 1978, convidado a
participar do | Coléquio Latino-Americano de Fotografia, realizado
na Cidade do México, fiquei surpreso em constatar que alguns
pesqui sadores de outros paises j& conheciam minhas pesqui sas sobre 0
tema. O col dquio se constituiu num marco importante paraafotografiada
Américal atina; um divisor de &guas entre o desconhecimento total que
atéentdo imperavaacercadaproducdo dos paisesvizinhose, o principio
deum relacionamento artistico, académico e palitico, queapartir deentéo
seiniciava. Dez anos maistarde, em 1988, jamaismaduro, apresentei o
resultado de minhasinvestigacGes no col dquio Les multiples inventions
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de la photographie, em Paris, ao lado de pesguisadores europeus e norte-
americanos. A partir desses eventos, dos citados artigos, entrevistase
cursos, aobrade Hercule Florence comecou aganhar significativo espaco
nahistoriografiainternacional. Em 2004 o livro mereceu umaversio em
espanhol, no México, atravésdo Instituto Nacional de Antropologiae
Histéria. Depoisde muitosanos esgotadano Brasil, umaterceiraedicéo,
daobra, revistae ampliada, foi recentemente publicadapela Edusp.

Paulo Boni —Apos Florence, o senhor, natural mente continuou
pesquisando?

Boris Kossoy — Sempre, porém dividindo meu tempo com a
producdo cultural efotogréficae, éclaro, avidaacadémica.

Paulo Boni —Nadécadade 70 existiad gumafacilidade ouincentivo
paraapesquisa[dafotografial no Brasil?

Boris Kossoy —Pelo contrario, haviaumatotal dificuldade. N&o
haviatradi¢do napesquisafotogréficano pais—e o mesmo ocorriaem
todaaAmérical atina— e, em decorrénciadisso, 0Srecursos paraessa
areaeraminexistentes. Osresultados obtidos nessaépocadevem-semais
ainiciativasindividuaisque plangamentosingitucionais.

Paulo Boni —Dadécadade 70 paraos anos 2000 houve, em sua
opinido, evolugbessignificativas napesquisa?

Boris Kossoy —Sim, diferencas marcantes aconteceram de década
paradécada. A fotografiafoi gradativamente ganhando espago ao longo
do periodo. Refiro-measdiferentesareasem que aimagem fotogréficase
faz presente, nojornalismo, napublicidade e demaisareasdaComunicaczo,
naHistoria, Educacéo, Antropologia, etc. O crescenteinteresse pel o estudo
da expressdo fotografica tem atraido um nimero cada vez maior de
pesquisadores eem fungéo disso as publicagtesvém semultiplicando. As
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agéncias defomento tém participado desse desenvol vimento atravésde
bol sas de auxilio apesquisae apublicacdes. A empresaprivadatambém
teve, desde o inicio desse processo, papel importante no patrocinio de
obras de caréter iconografico centradas em tematicas regionais,
arquitetura, memoria, etc. Trabal hos de Conclusdo de Cursos, Iniciacéo
Cientifica e Pos-Graduacéo tém se multiplicado na Universidade,
estabel ecendo uma base sdlida de conhecimentos sobre afotografia,
Suanatureza, usos e aplicagdes que vém se armazenando e disseminando.
Um quadro enfim promissor para o progresso cientifico eartistico nessa
areado conhecimento e expressao.

Paulo Boni —Boris K ossoy € um pesquisador realizado?

Boris Kossoy — Seriamuitapretensdo daminhaparte consderar-me
um pesquisador realizado. Satisfeito de certa forma com o que foi
possivel realizar até o momento, isso sim. De qual quer modo, estou
plenamente consciente que essas décadasiniciai s dapesquisafotogréfica
no Brasi| foram ade aberturade caminhos. O campo aguardapor novas
eingtigantesinvestigagOes, isto também éverdadeiro no quediz respeito
aostemas quetém sido discutidos e que conti nuam merecendo renovadas
reflexdes, segundo novas perspectivas e abordagens. A producdo de
cada um de nés nessas primeiras décadas dos estudos fotogréaficos
representa o ponto de partida paraessadreaque agorase afirma.

Paulo Boni —Quais os principaisfatores que podem contribuir
parao progresso da pesquisa?

Boris Kossoy —A investigacdo consi stente e bem fundamentada
tedricae metodol ogicamente, assim como adifusdo do conhecimento
através do ensino e do debate sério, honesto e competente, sdo fatores
decisivos para o desenvol vimento de um pensamento fotografico no
Bragl.
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Paulo Boni —Iniciativas particul ares sdo importantes?

Boris Kossoy — S&o decisivas. Muitas pessoas se dedicaram
por algum interesse pessoal apesquisar e colecionar postais, imagens
fotograficas originais ou impressas e contribuiram para o
conhecimento na medida em que suas descobertas se tornaram
acessiveis asociedade.

Paulo Boni — E quais acervos podemos considerar
importantes?

Boris Kossoy — Os acervos de empresas privadas,
associagdes comerciais, entidades religiosas, clubes esportivos
grandes ou pequenos, escol as consagradas como as daperiferiaentre
outras entidades, umavez preservados, contribuem paraa producdo
do conhecimento local e regional na medida em que tenham sua
documentacéao fotografica protegida.

Paulo Boni — Exempl os de pesquisadores independentes...

Boris Kossoy — O pesquisador Gilberto Ferrez (jafalecido),
por exempl o, dedi cou-se ao estudo daHistériadafotografiano Brasil,
areaem quefoi pioneiro, além de preservar cuidadosamente aobra
de seu avd Marc Ferrez, o mais destacado fotografo do Brasil do
século X1X. Além disso, Gilberto formou, ao longo de suavida, uma
importante colecéo defotografias, posteriormente adquiridapelo IMS.
Ainda outro exemplo de pesquisador independente que devemos
mencionar é o de Antonio Marcelino, de Salvador, que ao longo de
todaasuavidaformou umacolecdo inigualavel de cartdes postaisque
cobriam as maisvariadas tematicas, géneroseestilos. O local em que
Marcelino armazenava essa enorme col egdo tinha o sugestivo nome
de “Tempostal”. Esse material setornou conhecido em S&o Paulo,
entre 1981 e 1982, época em que montamos uma grande exposi ¢ao
de exemplaresraros de sua cole¢éo no Museu dalmagem e do Som.
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Paulo Boni — Exemplosde acervos especiaizados

Boris Kossoy — Hoje, o Instituto Moreira Sales retne
possivelmente o maior acervo particular defotografias do pais. Acervos
fotograficos preservados por ingtitutos e fundagdes, sejano setor privado
ou publico, éagarantiade preservacdo e manutencao deimportantes
documentos histéricos, umaformade proteger amemaoriado pais.

Paulo Boni—Aproveitando que o senhor falou em documentos
histéricos, afotografia, afina, jaatingiu plenamente o satusde documento
historico?

Boris Kossoy —Sim, trata-se de documento insubstituivel dacena
passada, cujo valor paraapesquisae descoberta é reconhecido pelas
CiénciasHumanas e Sociais. Seu grande desafio, entretanto, continua:
0 de compreender-se em profundidade sua natureza e esséncia, seu
alcance elimites, os codigosformais e culturais que o caracteriza, 0s
significados que escondem sob sua face exterior e que n&o raro nos
confundem, suasmultiplasreaidades, enfim.

Paulo Boni —Continuando afalar de documentos historicos, qua
suareacdo diante de tantas noticias de roubos defotografiase gravuras
deinstituicBes oficiaisem diversas cidades do pais (Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Sdo Paulo e Curitiba)?

Boris Kossoy — Reagi com indignacéo por saber da perda de
tantos documentos publicosimportantissimos paraapesguisae paraa
preservacdo damemaoriado pais; indignacdo também por constatar a
falta de seguranca dos museus e institutos de pesquisa do Brasil. A
guestéo é preocupante. O poder publico deve perceber que essa
documentac&o historica passou ase constituir em mercadoriavaliosa.
Osladrdes do patrimoénio documental devem ser detidos. Seriauma
rede, umaquadrilha? De qual quer modo parecem ser “especiaistas’ no
material que sel ecionam. Quem s os receptadores? E necessario que
hajaumaacdo enérgicacontrataisatos.
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Paulo Boni —Atéagora, falamosdo Boris K ossoy pesquisador. E
0 BorisKossoy tedrico? Quais suas contribui¢des paraaconsolidacéo
deumateoriasobrefotografia?

Boris Kossoy —Bem, édificil dissociar umacoisadaoutra, poisa
teoria se consolida a partir da observacdo dos resultados da pesquisa
empirica, dareflexdo sobremétodos, de um continuo testar das hipoteses,
dacomparacéo entre suas proprias proposi coes eade outrosmodel osja
estabelecidos.

Creio que meu trabal ho se caracterizapor um constante esforco
de desmontagem da imagem fotogréfica, do signo, através da
compreensao danatureza do sistemade representacao fotografica, dos
mecanismosqueregem aproducéo e recepcao dasimagense, finamente,
dastramas que aenvolvem, que compdem o seu tecido, impregnado de
realidades eficches. processos de construcdo de reali dades assentados
naideologia, nasmentalidades, noimaginério. Taisconceitosmelevaram
aformular um model o metodol 6gico deandlise einterpretacdo quetem
constituido o fundamento de nossa atividade na éreadainvestigacéo
histérica. S8o definitivamente amplas as vertentes deinvestigacéo que
abarcam os estudos dasimagens. No entanto, os estudos especificos
tedricos ou exclusivamente historicos (HistériadaFotografia) ndo dao
contadacomplexidade dafotografiaenquanto objeto. Umahistériada
fotografia se vé esvaziada se ndo for pensadaem funcdo do contexto
onde se desenrolaacena, sendo for pensadaem seus usos e aplicacoes,
se ndo for, enfim percebidanatramasociocultural em queaimagem é
gerada. Em contrapartidao emprego dafotografiacomo merailustracéo
ou“prova’ documental de determinado fato, deslocadado seu papel de
representacdo congtruida, também levara o intérprete aumacompreensdo
miopedo propriofato. A fotografiadeve ser compreendidaem seu mituo
caminhar entre o objeto e a fonte numa definitiva relagéo inter e
multidisciplinar.

E natural que percepcdes ndo foram formuladas deumavez.
S0 questdes que me provocavam desde 1980 e que deram origem a
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artigosiniciaisembrionariosque setransformaram no livro Fotografia &
Historia, publicado em 1989 pela EditoraAtica, reeditado maistarde,
em 2001, em edicdo revistae ampliadapel aAtelié, ab mesmo tempo em
gue umaversdo em espanhol eraeditadaparaaAméricaLainapelaLa
MarcaEd. Outrosdoistraba hosonde desenvol vemos osconceitosacima
surgiramao longo dosanos. Realidades e FicgBes na Trama Fotografica
(1999) e, maisrecentemente, Os Tempos da Fotografia, o Efémeroe o
Perpétuo (2007), livro que complementaessatrilogia.

Paral elamente a essa obra tedrica outrasinvestigagdes foram
desenvolvidas, tendo sempre afotografiacomo objeto ou como fonte
deinvestigacoes, instrumento de andlise einterpretacdo dos cenarios
edavidasocial deoutrora. No entanto, meustrabalhosdosanos 70 e
80 eram decisivamente voltados aos estudos da Histériada Fotografia.
Tenho tentado acentuar o componente cultural eficcional dafotografia
nos usos e aplicacdes que delafazem os criadores de imagens, bem
COmMo 0S mei 0s de comuni cacéo.

Paulo Boni —E quais sdo essas obras?

Boris Kossoy —Minhatese de doutoramento “ Elementos para
o estudo dafotografiano Brasil no século X1X”, defendidajunto a
Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo em 1979 foi, no ano
seguinte, publicada pela Funarte sob o titulo de Origens e expansao
da fotografia no Brasil; século X1X. Ambos os trabal hos buscavam
trazer referéncias para o melhor conhecimento do nosso passado
fotogréfico. A pesquisasobre Florenceteve consideravel repercussio
nacional e internacional e, em Origens e Expanséo... , tentava
contribuir paraumanovaabordagem acercadairradiacéo dafotografia,
namedidaem gue associava essa expansdo aestruturaurbanado pais,
pelasuaestruturasocial de caracteristicascoloniais, pelo seu mercado
diferenciado nas principais cidades dacosta, pelo seu relativo reduzido
consumo se comparado com 0s paises europeus ou com 0s EUA,
entre outrosfatores.
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Outrostrabal hos foram fundamentai s em minhatrajetériacomo
o Dicionério histérico de fotografos e do oficio fotografico no
Brasil (1840-1910). Embora aparentemente o Dicionario pudesse
ser interpretado como umaobrana areada Historiada Fotografiano
Brasil, narealidade ele ultrapassa essa idéia pela utilidade que tem
como obradereferénciaparaaHistoria Social e Cultural, bem como
paraalconografia, através dadeterminacao cientificados documentos
(datacdo, identificacdo de autoria e teméticaetc). Essetrabalho teve
suainspiracdo primeiraem Origens e Expansdo... Representa, pois,
umasequéncianatural ao estudo antesreferido, porém, com o passar
do tempo, tomou seu préprio caminho. Foi sendo elaborado ao longo
de muitos anos como banco de referéncias sobre fotdgraf os anénimos
e acabou tendo vidaprépria. O Dicionario acabou setornando minha
tese de Livre Docéncia, defendidaem 2000 junto ao Departamento
de Jornalismo e Editoragao daECA.

O Dicionario ndo contemplaapenas osfotografos, emborasgiam
eles osprotagoni stas desta obra. Julguei importante recuperar também,
na medida do possivel, os estabelecimentos que importavam e
comercializavam produtos fotogréaficos. Essas casas supriam 0s
fotografos com cameras, obj etivas e equipamentosem geral, materiais
sensiveis 0s mais variados, substancias quimicas paraas operagoes
do laboratorio, acessorios para cenarios, etc. Esse comércio foi
fundamental para o desenvolvimento daatividade fotograficano pais.
Os artigos anunciados por essas casas proporcionam elementos para
o0 estudo dafotografia no Brasil sob 0s prismas técnico e estético.
Além desses estabel ecimentos — que, acrescidos aos dos fotégrafos
propriamente ditos, nos déo um panoramados agentes envol vidos nos
mei 0s de producéo da fotografia—aindaum outro tipo de comércio
foi tratado: o dadifusdo daimagem fotogréafica. Refiro-me aslojas,
livrarias e demais pontos de venda que anunciavam e se ocupavam de
suadistribuicao. Foi nestes pontos que o publico se habituou aconsumir
imagens contendo asfeicdes deimperadores, guerreiros, atrizes, vistas
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decidades, pai sagens e umainfinidade de outrostemas que compunham
aiconografiado lazer e do conhecimento veiculadaatravés dosmais
variados suportes: cartes de visite, imagens estereoscopicas obtidas
em vidro ou em papel; chapas de vidro positivas para projecao em
“lanternasméagicas’, cartbes-postais, dbunserevistasilustradas, etc.

O levantamento subjacente a esta pesquisa cobre praticamente
todo o territério nacional. O resultado das pesquisas pelas diferentes
regidesforneceu os elementos paraa montagem de um mapeamento
preliminar da atividade fotografica no Brasil. Os levantamentos
conduzidos nos acervos dos arquivos publicos e privados, bibliotecas
e demaisinstitui¢cbes nos permitiram obter, também, um mapeamento
inicial dadocumentacéo iconogréficaproduzida pel osfotégrafosdo
passado. Asreferéncias a essas col ecOes foram pensadas deformaa
orientar os pesquisadores e as préprias instituicdes no sentido da
localizagéo dessasfontes.

A elaboracéo do Dicionério so foi possivel em funcéo de uma
amplapesquisadefontes. A bibliografiautilizada, emboraindispensavel,
representaapenas umaparte menor do corpus documental consultado
eutilizado. Dentre asvariasfontes escritas eiconograficas utilizadas,
0s peri6dicos da época (representados basicamente pelosjornais e
almanagueslocais) congtituiram-se em referéncias essenciais pelotipo
de informag®es contidas acerca dos fotografos. Os anuncios dos
fotografosforam val orizados; viaderegrademos apalavraaelescom
0 objetivo de recuperarmos aformacomo se apresentavam ao “ distincto
publico” —tanto nas capitais maisimportantes como naslocalidades
mai s af astadas do pais— e divulgavam suas habilidades, atecnologia
gue empregavam, 0S pregos que praticavam, asimagens que produziam.
Através dos periddicos podemos determinar as datasdeinicio efim
daatividade de um fotografo, ou as épocas em que operou em umaou
mai slocalidades. Foram os antncios dos peri6di cos fundamentais para
aelaboracéo destedicionério.
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Paulo Boni —Quais outras obras sdo significativas no contexto
de suaobra?

Boris Kossoy — Doislivros essencia menteiconograficos devem
ser mencionados: Album de photographias do Estado de S&o Paulo,
1892: estudo critico, (Kosmos, 1984) e Sdo Paulo, 1900, (Kosmos,
1988). Hoje, eu diria que sdo aplicacdes mais ou menos diretas das
minhas proposi¢des metodol 6gicas explicitadas em Fotografia &
Historia.

Paulo Boni — E O Olhar Europeu; o Negro na Iconografia
Brasileira do Século XIX?

Boris Kossoy — Este livro, escrito a quatro méos com a
historiadoraMariaL uizaTucci Carneiro, teve suaorigem em pesguisa
por nésrealizada paraaexposic¢ao “ O negro naiconografiabrasileira
do século X1X: avisdo européid’, montadaem 1988 parao Congresso
Internacional da Escraviddo, por ocasido do centenario daAbolicéo.
A pesquisafoi realizadaaconvite do CEDHAL — Centro de Estudos
de DemografiaHistoricadaAmérical atina. Aposaexposicdo naUSP,
foi apresentada na Escolade Minasde Ouro Preto. Em 1990 amostra
foi remontadanaFranca, naM aison des Sciencesdel’ Homme e contou
com o apoio daBibliotecaNacional de Paris. NaEuropaaexposi¢céo
itinerou pelointerior daFrancae seguiu para Portugal e Pol6nia. Em
1994 surgiuaidéiadolivro.

Esta é certamente, uma obraiconogréafica, porém ndo tem as
mesmas caracteristicas das anteriores. O Olhar Europeu étransmitido
segundo diferentestécnicas pictoricas, além dasfotograficasem uso a
partir dos meados do século XIX. Sejaatravés do desenho, sejada
pinturaou dafotografia, o destino final dessasimagenseraapublicacéo,
enamaior parte dos casos eram impressas pelalitografia. Trabal hos
de Debret, Rugendas, Harro-Harring, Palliére, entre outros artistas
vigjantes, além de fotégrafos como Victor Frond, Christiano Jr.,
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compdem um rico conjunto iconogréfico que demonstra claramente
ao estudioso em que medida aideologiarege o olhar do artistaem
relacéo atemas como o do negro e da escraviddo no Brasil.

Paulo Boni — O que o faz transitar com tanta facilidade pelo
universo dafotografia?

Boris Kossoy — Penso que possivel mente o fato de ser fotégrafo
teveum papel decisivo naminhatrgetoriacomo estudioso dasimagens. A
experiénciaque se ganhanapraxis da producéo dasimagens, tanto no
plano técnico como no estético, €devital importancia. Creio que, em
funcdo disso, a observacdo dos mecanismos de recepcao daimagem
também se enriquece. S&o condi¢des que nos guiam na tarefa da
desmontagem dasimagens, nosclareiam oscaminhos paraaconstrucéo e

interpretacdo darepresentacao.

Paulo Boni —Falamosdo Boris K ossoy fotégrafo, pesquisador,
tedrico, autor devarioslivros... E 0 BorisK ossoy professor?

Boris Kossoy —Vejo 0 magistério como umamissdo edificantee
gratificante. Edificante no sentido deinfluir dea gum modo naformacéo,
carreiraprofissional ou académicados seus a unos ao longo do tempo.
Gratificante exatamente por ver o resultado de seu empenho. Constatar
gueaguelesjovensde antes sdo hoje profiss onai s sériose bem sucedidos;
de modo geral tém se sobressaido como pesquisadores competentes,
geradores de conhecimentos.

Paulo Boni —Em que o ser humano BorisK ossoy acredita?

Boris Kossoy — Estar sempre disposto aaprender. Privilegiar o
Humanismo. Compartilhar nossos conhecimentos com os jovens
pesquisadores que estdo comegando. Cobrar 0 comportamento ético
sempre.
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