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Resumo: Com o advento da fotografia digital, suas facilidades,
potencialidades e fragilidades, ficamos suscetiveis ao esquecimento
iconogréfico de nossa propria memaria, nossa memaria fotografica.
Este ensaio pretende discutir o valor e o uso da fotografia como um
dos grandes instrumentos portadores de memdria, meméria propria,
memoéria a ser elucidada, interpretada, rememorada.
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Abstract: With the rise of digital photography, its ease, potentials and
weaknesses, we have become more and more liable to the iconographic
forgetting of our own memory, our photographic memory. This essay
intends to discuss the value and the use of photography as one of the
great memory-bearing instruments, own memory, memory to be
clarified, interpreted, remembered.
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Introducéo

“As coisas das quais nos ocupamos, na fotografia, estdo em
constante desaparecimento, e, uma vez desaparecidas, nao
dispomos de qualquer recurso capaz de fazé-las retornar.
N&o podemos revelar e copiar uma lembranca.”

Henri Cartier-Bresson

Muito tem sido dito, escrito e discutido sobre 0 novo “boom”
dafotografianesteinicio de século, afotografiadigital. Assim como
no seculo X1X, com asua popularizacdo e massificacdo por Disdéri?,
George Eastman? e tantos outros, afotografiae o seu processo como
a conhecemos hoje — filme, revelagdo e ampliagdo — inicia o novo
milénio passando por profundastransformagdes. Assume, talvez, uma
novaidentidade ao revolucionar novamente o mercado fotograficoeo
cotidiano das pessoas, ao oferecer novas formas de produzir e de
pensar asimagens através dos moldes das camerasdigitais.

Comisso, afotografiae o que carrega, tomam, também, outros
direcionamentos. Devido as hovastecnol ogias ha producdo deimagens
— as que convencionamos chamar de fotografiadigital — osrumos a
serem definidos pelos fotégrafos e, principal mente pelo mercado,
permanecem aindaincertos, emborasejanotdrio o consumo excessivo
dessas imagens, em grande parte despreocupadas, sem critérios ou
comprometimento, chegando abanalizacéo.

Naerado* Ctrl-Alt-Del”, dameméria“ RAM”, aprépriamemaria
humana, atrel ada as facilidades e as ambiguiidades gramaticai s dessas
tecnol ogias, pode se perder, poiséféacil olhar paraodisplay, pressionar

1André Disdéri foi o inventor da carte-de-visite photographique, fotografias tipo cartéo de visitas
vendidas a pregos populares, a partir de 1854, que contribuiu para a popularizagdo do novo
invento.

2George Eastman foi o fundador da Kodak e o grande responsavel pela massificacdo da fotografia
com o advento das cameras portateis a pregos maédicos, o que permitiu 0 acesso a fotografia a
toda a gente.
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agunsbotdesediminar, parasempre, aguelaimagem guepor dgummotivo
perdeu ointeresse, 0 encanto, amagiae, comela amemériaqueguardava.

Podemosir maislonge e nos preocupar com o modo dasimagens
serem armazenadas. Dependendo dautilizacdo queseddaosCDs, DVDs,
cartdesde memoria, taiscomo aquantidade de acessose o loca em que
serdo guardados, livresdo calor, daumidade e dapoeira, deveexistir a
preocupacado com aqualidade dessas midias.

A primeiraidéiagquetemos sobreavidautil deum CD ouDVD
€ que ele duraria “para sempre”, o que ndo é verdade. Pesquisas
mostram que existem midias que podem durar pouco mais de dois
anos, ou até menos e ocorrendo um problemarel acionado afadigado
material ou uma ranhura, ndo € possivel arecuperacdo dos dados
gravados. A grande procurapor precos gera, cadavez mais, aentrada
de um comércio de midias com baixa qualidade, comprometendo a
suadurabilidade. Umavez perdido um arquivo, umaimagem, perdida
poderaficar anossamemoria. Com sabedoria, Bresson avisava: “Nao
podemos copiar erevelar umalembranca.”

Assim como no século daordem e do progresso, quando osmenos
abastados podiam ter acesso asuapropriafotografia, ao registro de coisas
guejulgavam ser importantes, perturbando os costumeseaformadever
omundo daépoca, afotografiadigital, hoje, também trouxerevolucdes: a
imediatavisualizagdo do objeto fotografado —talvez asuamais nobre
caracteristica—os menores custos na producéo deimagens, eumagrande
facilidade em manipular, editar etransmitir essasimagens. Com poucas
palavras, afotografiaganhaum novo suporte parasetornar aindamais
popular, maisacessivel e presente navidadas pessoas.

Seriabemisso mesmo?

Acreditamos que dependera do modo como essanovaformade
fazer fotografiaseratratada. Essafacilidade com que semostraao mundo,
do ponto de vistadamemoaria, pode representar perdasinestimaveis, ja
gue muitas fotografias ganham o seu devido vaor — diriamos “o
amadurecimento imagético” —asuacompletacarga semantica, com o
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passar do tempo. Estaconstatacéo nosfez perceber o quao importante é
amanutencdo denossasfotografias, denossosdbunsdefamilia, denossos
museus iconograficos, poisnosso passado, nossa caminhadapresente e
futura, estatreladaanossamemoria.

Qua seriaentdo arelacdo entrefotografiae memaria?

Tal questionamento voltaatonadevido acorridamigratoriade
muitosfotdgrafos profissionaise amadores do sistemaana 6gico parao
novo sistema, o digital. Como afirmamos anteriormente—modismos e
estratégias de mercado a parte — seus atributos sdo muito sedutores,
masafragilidadeimagéticae o descomprometimento do sistema, devido
afécil eiminagao e propensdo aoserros, € quenosfizeramindagar sobre
estarelaco.

Pesquisas mostram, com efeito, quefotdgrafosamadores, aqueles
gue registram despreocupadamente o seu dia-a-dia, as suasviagens, a
suafamilia, o banal —hoje banal, amanhatodavia memoria—fazem
poucas ampliagdesde suasfotografiasdigitais, ao contrario dostempos
do sistemaand 6gico, quando todas asfotografiaseram impressas quando
ofilmeerarevelado.

O fato de poder visualizar momentaneamente as fotografias
geradas num écran e aformacomo as pessoas guardam essasimagens,
orano HD?® do computador, oranum cartdo de memaria, num CD ou
DVD, todos sujeitos a falhas e erros de leitura, levantam questbes
preocupantes.

Prefigura e anunciaque sdo grandes as chances de afotografia
digital, ndo impressa, ao longo dos anos, ficar a deriva, fadada ao
desaparecimento e com ela, amemoériadas pessoas que afizeramea
aspiraram. E importante que as geracdes futuras, os novos fotografos,
os consumidores deimagens digitaisfiquem atentosamaneiracom a
gual suasimagens seréo preservadas.

®Hard Disc = Disco rigido: parte do computador onde sdo armazenadas as informagdes, ou sgja,
€ a “memoria permanente” do computador.
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Fotografiae Memoria

Desde seu surgimento e desenvol vimento tecnol 6gico, apartir das
pesquisasde Niepce, Daguerre, Talbot* e outros, afotografiatraz consigo
0 amago daveracidadeincontestavel dosfatospor elaregistrados. Por
IS0, no intimo dapalavra, asduas, memdriaefotografiase (con)fundem,
S30 unissonas, umaesta contidanaoutra, estdo intrinsecamente ligadas,
fundamenta mente* enamoradas’.

A fotografiafoi agregado um elevado status de credibilidade devido
apossibilidade deregistrar partes sel ecionadasdo mundo “real”, daforma
como “realmente’ segpresentam. Assm, como apalavrafotografia®, que
dogregosgnificaa“escritadaluz’, apdavramemariatambémtraz consgo
tracos de credibilidade, por evidenciar osfatos como se parecem, por
mostrar oscaminhosdalembranca.

AdéiaBezerrade Menezesdestacaaevidénciade

uma ligacdo mais intima do que poderiamos supor entre o
“lembrar-se”’, 0 “omitir” eo “esconder” (encobrir). Poisbem, de
novo vale recorrer aos gregos. Verdade é em grego Alétheia, ou
melhor, a (= alfa privativo) + |étheia (L ethes = esquecimento).
Portanto, “verdade” = ndo esgquecimento. Isso ja é preencher de
significagBes. Mas, continuo: h&dno verbo ‘ esquecer-se’ em grego,
como observaVernant, umaambiguidade que provocaum mundo
de subentendidos. Trata-se de subentendidos utilizados de
maneira plenamente convincente por certas personagens do
drama, para dissimular, no discurso, contrario ao primeiro, cujo
sentido é perceptivel por aqueles que supdem, na cena e no
publico, dos elementos deinformactes necessaria. (apud FELIX,
1998, p.37)

“Joseph Nicéphore Niepce (1765-1833), Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) e William
Henry Fox Talbot (1800-1877) foram alguns dos principais precursores da fotografia anal dgica.
SFotografia: foto (luz) + grafia (escrita).
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Claro queofato de afotografiaser umarepresentacéo do “real”
pode ndo ser suficiente paralhe conferir credibilidade absoluta. Assim
como amemoria, elapode “selecionar” partesdo real afim deiludir,
manipular, fazer parecer. “Possuir a verdade € também ser capaz de
enganar” diriaDetienne (1988, p.43).

Masentéo, queimportanciatem amemaria?LoivaOtero Felix nos
lembra

[...] Antes mesmo dainstitui¢do daraz&o como instrumento de
compreensdo do mundo, no século V a.C, a memdria ja era
valorizadacomo imprescindivel acoesdo doslagossociais. Numa
sociedade de fundamento mito-poético, o aedo® desempenhava
esse papel. Era ele quem, através das musas inspiradoras,
resgatavaamemoariae suaimportancia. A memariaerasacralizada.
A palavra poética enunciada em voz alta construia verdades
dentro de uma dimensao do tempo mitico, ndo do cronoldgico.
(FELIX, 1998, p.36).

Essaartede celebrar osimortais, tarefado aedo, ou poderiamos
chamar da“ArtedaMemaria’, nasceu naAntiguidade gregae, segundo
Dubois (2000, p.314) nosfoi transmitida por alguns grandes textos
latinos (o De oratore de Cicero, alnstitutio oratoria de Quintiliano
e0Ad Herennium de autor desconhecido), nos quais € definidacomo
uma das cinco grandes categorias da antiga Retérica (inventio,
dispositio, elocutio, memoria, actio — ou pronunciatio).

SDetienne (1998, p.17-21) nos diz que o aedo, 0 poeta-cantor na sociedade arcaica grega, tinha
uma fungdo especifica: a de celebrar os imortais bem como as faganhas dos homens corajosos. Em
uma sociedade que valorizava a exceléncia do guerreiro, o dominio reservado a essa celebracdo, ao
louvor e a censura era, precisamente, o dos atos de bravura. Nesse plano, o “poeta é arbitro
supremo”. Deixando de ser “funcionario da sabedoria’ para colocar-se a “servico da comunidade
de semelhantes’, era o poeta quem, concedendo ou negando a memodria, determinava o valor de
um guerreiro. “Através de seu louvor, o poeta concede a0 homem uma memdria, da qual ele é
naturalmente privado. “Essa memoria torna-se fundamental na medida em que se sabe que as
“fagcanhas que séo silenciadas morrem” e, logo, 0 homem sem faganhas ou reputagdo morre, pois
que, vitima de Siléncio, estaria abandonada ao Esquecimento.

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.205-220, 2007

211



212

Adair Felizardo = Efienne Samain

Poderiaafotografiaser o novo aedo daeramoderna? Sem davida
temosaescrita, 0 desenho, apintura, amusica, [...] que muito antesdo
surgimento dafotografiajase portavam atal funcéo. Entéo ndo seriaa
fotografiatambém umanovaforma, talvez umaformamoderna, répida,
precisade perpetuar amemoria, de*resgatar” alembranca?

Com certezaelafaz isso muito bem, quicasejaum dos melhores
suportes, pois é uma imagem e, no processo de rememoracdo, da
lembranca, damemoariapropriamente dita, nGs nosva emosdasimagens
dascoisas, “dosicones, indices, esimbolos’”.

Le Goff (2003), em seulivro Historia e Memoria, diz queentreas
importantesed gnificativasmanifesagesdamemariacoletivaquesurgiram
no decorrer dostempos, vaeressaltar o aparecimento de doisfendmenos:
um no século X1X, com o advento dafotografia, e outro no inicio do
século X X, com aconstrugdo de monumentos aos mortos.

O primeiro, a seguir & | Guerra Mundial, € a construgéo de
monumentos aos mortos. A comemoracao funeraria encontra ai
um novo desenvolvimento. Em numerosos paises é erigido um
tumulo ao Soldado Desconhecido, procurando ultrapassar os
limites damemodria, associada ao anonimato, proclamando sobre
um cadaver sem nome a coesao da nagcdo em torno da meméaria
comum. O segundo € a fotografia, que revoluciona a memoria:
multiplica-ae democratiza-a, d&-lhe umaprecisdo eumaverdade
visuais nuncaantes atingidas, permitindo assim guardar amemoria
do tempo edaevolugao cronol égica. (LE GOFF, 2003, p.460).

Com aevolucéo dos processos e amassificacdo dafotografia, os
retratos em familia ja podem ser “tirados’ sem a presenca de um
profissional, permitindo a maioria das familias possuir também suas

0O semioticista americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) chama de indice o signo que
significa seu objeto somente em virtude do fato de que esta realmente em conexdo com ele; de
icone, um signo que remete ao objeto que ele denota simplesmente em virtude das caracteristicas
gue €ele possui, quer esse objeto exista realmente, quer ndo; e simbolo de um signo que remete ao
objeto que ele denota em virtude de uma lei, normalmente uma associagdo de idéias gerais, que
determina a interpretacdo do simbolo por referéncia a esse objeto (SANTAELLA; NOTH, 1999,
p.59-71).
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fotografias, seusdbunsdefamilia, perpetuando assm, maiseficazmente,
umamemoriasecular.
Bourdieu (1965) evidenciao significado do* dbum defamilia’:

A galeriaderetratos democratizou-se e cadafamiliatem, napessoa
do seu chefe, o0 seu retratista. Fotografar as suas criangas €
fazer-se historidgrafo da suainfanciae preparar-lhes, como um
legado, aimagem dos queforam... O dbum defamiliaexprimea
verdade darecordagdo socia . Nada se parece menos com abusca
artistica do tempo perdido do que estas apresentacdes
comentadas das fotografias de familia, ritos deintegragcdo aque
afamiliasujeitaos seus novos membros. Asimagens do passado
dispostas em ordem cronoldgica, “ordem das estacbes’ da
memdria social, evocam e transmitem a recordacao dos
acontecimentos que merecem ser conservados porgue o grupo
vé um fator de unificacdo nos monumentos da sua unidade
passada ou, 0 que é equivalente, porque retém do seu passado
as confirmagdes da sua unidade presente. E por isso que ndo ha
nada que sejamais decente, que estabel ecamais umaconfianca
e sgja mais edificante do que um album de familia: todas as
aventuras singulares que a recordag&o individual encerra na
particularidade de um segredo sdo banidas e o passado comum
0u, se sequiser, 0 mais pegqueno denominador comum do passado
tem o brilho quase presungoso de monumento funerério
frequientado assiduamente. (BOURDIEU, 1965, p.53-54).

E importantesalientar o papel damé&ecomo retratistae mantenedora
das |lembrancas familiares. Pode-se até afirmar que € elaquem tem o
papel e a preocupacdo em acompanhar o crescimento dos filhos, em
preservar, organizar, catalogar asfotos, amemoriafotogréficadafamilia.
Essamemdriagjudaadar sentido anossaexisténcia; elanosfaz tornar
cidadéos, compreender melhor o mundo, e acompreender quem somos.

E o que € amemdriavisual®? A memaria, como capacidade de
conservar certasinformagdes, recorre, em primeiro lugar, aum conjunto

8Sobre 0 assunto, remetemos a instigante proposta metodolégica oferecida por Fabiana Bruno e
Etiene Samain em: Imagens de velhice, imagens da infancia: formas que pensam. Cadernos
CEPES, v.26, n.68, p.21-38, 2006.
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defungdespsiquicas, gracasas quaiso homem pode atualizar impressies
ou informagdes passadas, que el e representacomo passadas. (LE GOFF,
2003, p.419).

A principio, amemorianos parece ser individual, um fenémeno
pessod, relativamente intimo, préprio dapessoa. Mas o socidlogo francés
Maurice Halbwachs (1990) ja havia dito que a memadria deveria ser
entendida, sobretudo, como um fendmeno col etivo esocial, ou sgja, como
umfendmeno construido col etivamente e submeti do afl utuacGes, mutagtes,
transformagdes constantes.

E pertinente, deste modo, falarmos também sobre os elementos
congtitutivosdamemdria, sgadaindividud ou coletiva Memariaindividua
S30 0s acontecimentos vivenciados pel o individuo, pelaprépriapessoa.
Memodriacoletivasio os aconteci mentos vivenciados pel o grupo ao qual
a pessoa pertence, pela comunidade a qual ela esta inserida, so o0s
acontecimentos“vividospor tabela’. (POLLAK, 1992, p.2).

Todamemoriaéfundamentamente* (re)criacéo do passado”: uma
reconstrucéo engajada do passado e que desempenha um papel
fundamental na maneira como 0s grupos sociais mais heterogéneos
apreendem o mundo presente ereconstroem suaidentidade, inserindo-se
assim nas estratégias de reivindicacdo por um complexo direito ao
reconhecimento. (SEIXAS, 2001, p.42).

Segundo Pollak (1992, p.2), a memdria é constituida por
aconteci mentos, por pessoas/personagense por lugares. “ Existemlugares
damemoaria, lugares particularmente ligadosaumalembranca, que pode
ser umalembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronolégico”.

Pode sedizer que alembranca é aessénciadamemoria.

No ato de lembrar, nos servimos de “campos de significados’ — os
quadros sociais—que nos servem de pontos dereferéncia. Asnogdes
detempo e de espaco, estruturantes dos quadros sociaisdamemaria,
sdo fundamentaisparaarememoragdo do passado namedidaem que
aslocalizagBes espacia etemporal daslembrancassio aessénciada
memdria. (HALBWACHSapud BARROS, 1989, p.30).
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Também nafotografia, 0 espaco e 0 tempo cravados no recorte
sd0 elementosindissocidve's, sdo marcasindel éveisasuaconstrucéo e
devital importanciaasuarememoracdo. “ Tal agdo ocorre num preciso
lugar, numadeterminada época, isto €, toda e qual quer fotografiatem
sua génese num especifico espaco e tempo, suas coordenadas de
situagdo.” (KOSSOY, 1999, p.26).

A fotografiafoi um fendmeno que revolucionou amemoria, a
sociedade da época e 0 pensamento moderno. A concepcdo evisao de
mundo se alteraram a partir do seu advento. Ela, com sua chamada
visdo imparcial, precisa, metddica, inequivoca, muito contribuiu nos
campos daevolucdo tecnol 6gica, informativa, dedutiva, historiadora,
do campo social e antropol 6gico.

Esteéo grandevaor pertencenteafotografia. Com razéo, Le Goff
afirmaqueea“revolucionouamemaria’ pois, deimediato, afotografia
pode ativar amemoria, falar sobre um passado, permitir revivé-lo no
presente, mesmo ndo sendo ela pertencente ao individuo que aobserva,
mesmo ndo sendo até elaarememoragdo de seu passado.

A fotografiacarregaconsigo amagiada (re)criagdo deum“isso
foi” (BARTHES, 1984, p.115) aquel equeaobserva, umaincitacdo aquele
momento eternizado. Ela suscita e ressuscita sentimentos. Estaéuma
qudidadeinexorave dafotografiaqueindepende de seutempo edo modo
como foi produzidae pode atuar tanto namemoriaindividual quanto na
coletiva. Em nivel individual, umafotografiapode reavivar sentimentos
antes esquecidos, relativos aum momento ou auma presencaque nao
esta mais entre nds, ou trazer, por instantes, sensacoes vividas em
determinadaépocae quejando existem mais, elacumpre 0 seu papel na
rememoragao, nareminiscénciae naredescobertadosfatos.

Turazzi (1995, p.31) temrazéo ao afirmar:

A escola historica filiada ao positivismo, ao transformar os
suportes da meméria coletiva em documentos com valor de
“prova’ do tempo passado na histéria das sociedades, converteu
a fotografia — mesmo sem o pretender — em “testemunho” por
excelénciadaevolugdo do tempo.

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.205-220, 2007

215



216

Adair Felizardo = Efienne Samain

Faz-se necessario ressaltar amemoriavoluntériaeinvoluntéria.
Seixas (2001) enfatiza a discussao sobre o assunto posto entre
historiadores, romanci stas efil ésof os como Bergson e Proust, que dizem
gue a“memoriavoluntaria ndo atinge o pleno estatuto da memoria;
configuraumamemariamenor, essencia avida, porém corriqueirae
superficial, poisatadaao hdbito ea‘vidaprética', arepeticdo passivae
mecanica’. Elaé, namelhor das hipoteses, “ 0 habito iluminado pela
memoriaao invés damemaoriaelamesma’. Insere-se no presente do
mesmo modo que nosso habito de andar ou de escrever; ao invés de
representar o passado, elasimplesmente 0 “executa’, repete-o, sendo
por definicéo sensorial emotora. (SEIXAS, 2001, p.45).

Proust aindanospermite pensar:

A memoria voluntéria, que €, sobretudo uma memoria da
inteligéncia e dos olhos, nos da do passado apenas faces sem
verdade; mas quando um odor, um sabor encontrados em
circunstancias muito diferentes despertaem nés, apesar de nos, o
passado, sentimos o quanto este passado era diferente do que
acreditdvamos lembrar, e que nossa memaria voluntéria pintava,
como o fazem 0s maus pintores, com cores sem verdades|[...]. A
memoria involuntaria é aquela que rompe com o habito (que
constitui acamadamais superficial damemoriavoluntéria), mas
sobretudo rompe com todo o esfor¢o vé@o de busca e captura
intelectual do passado. (apud SEIXAS, 2001, p.46).

Com anocao de memariainvoluntariaatingimos, tanto nadtica
bergsonianaquanto na proustiana, um outro plano damemariahumana.
Somos conduzidosaumamemoria®“ maiselevada’, talvez a“ verdadeira
memorid’. Espontaneamente, ela é feita de imagens que aparecem e
desaparecem independentemente de nossa vontade, revela-se por
“lampej os bruscos, mas se afasta a0 minimo movimento damemoria
voluntarid’. (SEIXAS, 2001, p.46).

Poderiamos classificar afotografiacomo umamemoariavoluntaria,
pois, sendo elasensoria —nossos ol hos sobre seusolhos—ahistoriografia
adegeu, “ desgudificando amemariainvol untariatidacomo congtitutiva
deumterreno deirracionalismo(s) e, por essarazdo, avessaahistoria’.
(SEIXAS, 2001, p.48).
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Consideragcoesfinas

E incontestavel afirmar que afotografiapode ser consideradaum
dos grandes relicérios, documento/monumento, objeto portador de
memoriavivae prépria. Tomamos como exemplo osdbunsdefamilia,
fotosdeviagens, retrato de umaantiganamorada. Com el asreassumimos
nossa condi¢cdo de existéncia; com elas descobrimos que podemos
preservar alembrancados grandes momentos e das pessoas que nos séo
importantes. sdo referénciasdanossahistoria, elasexistem paranunca
deixarmosdelembrar destesmomentos.

Os homens colecionam esses inimeros pedagos congelados do
passado em forma de imagens para que possam recordar, a
qualquer momento, trechos de suas trajetérias ao longo da vida.
Apreciando essas imagens, ‘descongelam’ momentaneamente
seus contelidos e contam asi mMesmos e aos mais proximos suas
histérias de vida. Acrescentando, omitindo ou alterando fatos e
circunstancias que advém de cadafoto, o retratado ou o retratista
tém sempre, na imagem Gnica ou no conjunto das imagens
colecionadas, o start da lembranga, da recordacéo, ponto de
partida, enfim, danarrativadosfatoseemogdes. (KOSSOY, 1999,
p.138).

Nossas comemoragoes, conquistas, feitos, datas, descobertas. ..
Fotografar significa congelar no tempo a nossa memoria, atestar e
perpetuar anossaexisténcia. Esteéo maispopular etalvez o maisantigo
uso dafotografia: parar no tempo e no espaco algo que, parands, tenha
sido provavel mente importante ou simplesmente agradavel, familiar,
bonito, atraente.

Fotografamos avida, a arte, amorte, 0 acabado e o inacabado.
Fotografamos paraver depois, parasentir o que sentimos no instante da
captura, sentir o proprio momento passado no presente.

A fotografia pode ter suamorte aparente. O seu ciclo de meméria
(individual, mas néo coletiva), de recordacdo, rememoracdo, pode se
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extinguir. O que nos resta de todo o processo fotografico® € o
documento/relicéario. As pessoas envelhecem e morrem, 0s objetos e
egui pamentos se modificam ou se deterioram com o tempo. O que
resta é afotografia, o que nelaficou registrado se materializa e se
imortaliza. Se, por alguma razéo os el os documentais e afetivos
— responsaveis pela perpetuacéo da memdaria (individual) — que unem
este documento a alguém forem quebrados, o “ciclo dalembranca e
da recordacdo é interrompido”, de certa forma “extingue-se o
documento e amemaria’. (KOSSOY, 1999, p.139).

Assim como afotografia, a memériatambém recriao “rea”.
Portanto fotografia € memoria e com elase confunde. E o que nos
permite atéviver.
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