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Resumo: Van Gogh retrata recortes do ato de plantar, ceifar, colher
e enfeixar o trigo. Este artigo se propde a fazer uma atualizacdo
comparativa de sua obra com as fotografias de cortadores de cana-
de-agucar, tomadas por Gabriel Oliveira em Florida Paulista (SP).
E, a partir da unido dessas duas leituras, construir uma narrativa
visual da musica Cio da Terra, de Milton Nascimento e Chico
Buarque. A proposta é buscar nas telas e nas fotografias a visibilidade
do poema e, no poema, a legibilidade dos retratos para, com isso,
propiciar uma sensacdo de ““leitor navegador™, na qual ele possa
ora navegar pelas dguas da imagem, ora pelas aguas do texto,
construindo e desconstruindo poeticamente texto e imagem.
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Abstract: Van Gogh portrays cuts of the act of planting, reaping,
harvesting and bundling wheat. This article is aimed at doing a
comparative update between the painter works and cane cutters
portrayed by Gabriel Oliveira in Flérida Paulista (SP). By uniting
both readings, it intends to construct a visual narrative of the song
Cio da Terra, of Milton Nascimento and Chico Buarque. The goal is
to search in the canvases and in the pictures, the visibility of the
poem, and in the poem, the readability of the pictures, in order to
create a sensation of ““reader navigator” where he could sometimes
navigate in the waters of image and then in the waters of text,
constructing an deconstructing text and image poetically.
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Introducéo

Manguel (2001) afirmaque todaimagem tem umahistériapara
contar. Todas podem ser lidasetraduzidasem paavras. Histériasque se
ocultam em pinturas, esculturas, fotografias. Assm sdo asobrasde Vicent
Van Gogh, um mundo cheio de cores e sensacfesintensas.

Apbssucessivosfracassos profissionai s, finalmente encontrou seu
caminho definitivo: apintura. Theo, seuirmado maisnovo, foi o grande
incentivador e seu amparo afetivo, emocional eecondmico. Muito mais
gueumamigo, foi seu confidente, aquem escreveu inimerascartas. Desde
o primeiro diaem que Vicent pegou em um pincel, passou apintar com
uma paixdo tdo grande que conseguiu eternizar impressoes e a
complexidade dasuavidapor meio daarte.

Apesar devender apenasum quadro emvida (A Vinha Vermelha),
Van Gogh sempreacreditou em seutaento: “ O caminho parafazer melhor
maistarde éfazer hojetéo bem quanto possivel, e entdo naturalmente
haveraprogresso amanha.”

Em cadapincelada, o artistarevelaosmomentosdificeisque passou
entreasoliddo ealoucura; em outros momentos, exalaum entusiasmo
ensolarado. Nos dois extremos, nunca perdeu a grandiosidade de seu
talento e suafilosofiadevida “N&o quero pintar quadros, quero pintar a
vida.” Desdemuito jovemfoi buscar nanaturezao colorido, asformas, as
arvores, 0srostos sofridos, os corpos, o céu estrelado e o amarel o dos
girassdisedo trigo. Segundo Cabanne (1985, p.108) avidaparaele sdo
pai sagens e gente, 0S camponeses, 0S camposeostrigals.

CabannecitaqueVan Gogh sempredizia:

A arte € 0 homem somado a natureza. Prefiro pintar os olhos dos
homens, mais que as catedrais, pois nos olhos ha algo que nas
catedraisnéo ha, mesmo que €l as sgjam maj estosas e seimponham;
a ama de um homem é mais interessante a meus olhos. Quero
pintar o retrato das pessoas como eu as sinto e Ndo como eu as
veio. (CABANNE, 1985, p.108).
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Sua paleta, amigainseparavel gue o acompanhou até a morte,
gjudou-o aescrever suahistoriaearegistrar nastelaso reflexo de sua
alma. Suaobra, admiravel mente equilibrada, obedece néo ao desvariodo
homem, mas aldgicado pintor. E 0 que mostraatelaCampo de trigo
com ciprestes (figural). Van Gogh pintou este quadro durante o veréo
em Saint-Rémy, enquanto se recuperavado primeiro ataque deloucura,
gueolevouacortar apropriaorelha.

A tensdo do artistase revelanaturbulénciadas corese dasformas
narepresentacao dasnuvens, do céu, dotrigo edo cipreste. As pinceladas
transformam as palavras e os sentimentos em linguagem néo-verbal,
carregadade significagdes e sentido. “ M eus quadros sdo quase um grito
deangustiaeumaoracéo.”

Figura 1 - Campo de trigo com ciprestes (1889)

Em O semeador (figura2), de 1888, exprimiu aduraservidao do
trabalho. Her6i de uma aventura que se compara fase por fase a sua
aventura: ade pintar. As pincel adas tém um seguimento harmonico e se
relacionam como as palavras num discurso ou numacarta. O ritmo do
traco eaforcadacor —ostons de amarel 0 — atingem os seus mais altos
cumes:
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A paisagem assume, entéo, todos os matizes dos tons dourados:
ouro-verde, ouro-amarelo, ouro-rosa, ouro cor de bronze,
ouro-acobreado etambém amarel o-limé&o e 0 amarel o-descol orido,
por exemplo, 0 amarel o de um monte de trigo debulhado. Exigeo
laranja-forte: um rosto queimado pel o sol torna-se alaranjado.
E depois, com muito amarelo, o violeta comega, de repente, a
cantar. (CABANNE, 1985, p.108).

ParaVVan Gogh, “ o pintor do futuro serdum col oristacomo nunca
foi possivel antes’. O movimento dalinhae o tom das cores, congtituem
outrostantos el ementos que acompanham o seuimpul o, asuacomunhao
comanatureza. Nestatela(figura2), faz umahomenagem ao homemdo
campo ecomparaaartede pintar ao ato de semear: “ Pintar élibertar-se
do fogo rapida e apressadamente, como 0 semeador que se calasob o
sol ardente, concentrando-se paramelhor domina-lo.”

Figura 2 - O semeador (1888)
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Malscores

Cadavez maisgpaixonado pelascores, estasempre pronto ainovar,
aultrapassar seuslimites. Preferetrabahar ao ar livreeregistrar oscampos
detrigo ao meio-dia, sob o calor do sol. A suavolta, anaturezarenascia
ecomungavacom aforcadaterra. Aos poucos suastel asganhavam uma
nova luz, um contraste com sua vida passada, de producdes tristes e
sombrias. “ Quero aluz que vem de dentro, quero queascoresrepresentem
asemocdes. SO assim, terel cantado uma peguenacancao de ninar com
asminhascores’, diziaVan Gogh.

Cabanne (1985, p.145) destacaque sob seu pincel surgiam, como
gue em magia, osamarelos e osverdes brilhantes; o hino defelicidade
gue seu coragdo se enchia. Suaproducdo €intensae os camposdetrigo
cadavez maispresentesem seusretratos. Paraele, o campo detrigotem
maispoesia; “écomo arecordacdo dequalquer coisaquejaseviu”.

Figura 3 - O ceifeiro (1889)
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Sempre que se sentiapertubado recorriaanaturezaparase acalmar.
Em umade suascartasairmaWilhelmine, escreveu queera*“ obrigado air
olhar umahastede erva, umaramade pinheiro ou umaplantagcéo detrigo”,
etudo ficavamaistranquilo.

O ceifeiro (figura3), paraVan Gogh é

Umavaga figura que luta como um diabo em pleno calor para
realizar o seu trabalho, e ai estdaimagem damorte, no sentido
que a humanidade seria o trigo que se ceifa. Mas nesta morte
nada hadetriste, passa-se em plenaluz como o sol queinunda
tudo com um brilho de ouro fino. N&o sei quem definiu este
estado: ser atingido pelamorte e pelaimortalidade.

Encantado com os tons e sobretons, Van Gogh vigjava com o
contraste do azul com olaranja, do vermelho com o verde, do amarelo
com o violeta e encontravaavida nas cores. Comp6s umamusicade
tons e cantou o amor a natureza, reencontrada nos campos de trigo.
Soube dosar com destreza os contrastes, equilibrar as oposicdes de
tons, temperar anotaagudacom ade umtomfrio.

Fragmentos de suaexisténciaeram comparados ao trigo enfeixado:
cenasisoladas de suavidaaos poucosforam amarradas e limitadaspelo
espaco emoldurado paraum antes e um depois, conferindo aimagem
umavidainfinitaeinesgotével. A obraécomo um cadinho, no qual se
projetam e se expandem os estados daalma.

Natelaaseguir (figura4), esta o retrato do camponés enfeixando
o trigo, representando todas as recordagdes e vivéncias, ao longo dos
anos. Com pinceladas curtas, Van Gogh foi aos poucos retratando a
colheita: dotrigoedavida

Seus ultimos quadrosjamostravam deformactes maisfortesea
realidade vividapor Van Gogh setransformavanumanarrativavisual.
Ostrigaissdo turbulentos einquietos, trémul os, angustiantes, cheiosde
tensdo. A telaCampo de trigo com corvos (1890) (figura5) é considerada
um pressagio de suamorte. A composi ¢do do quadro esta determinada
pelahorizontalidade e pel os caminhos divergentes que se perdem ao
longe. O cromatismo contrastado e a presenca dos corvos acentuam
suaexpressividadetragica.
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Figura 4 - O feixeiro (1889)
Em umacartaaseu irméo Theo, revel ou suaangustia

Mais umavez me reponho novamente ao trabal ho, se bem que o
pincel quase me escorregue por entre osdedos. Pintel trésgrandes
extensdes de trigo sob os céus atormentados e ndo tive que fazer
nenhum esforgo para imprimir minha tristeza, uma solidéo que
corre muito, muito profunda.

Figura 5 - Campo de trigo com corvos (1890)
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As pinceladas tornaram-se sinuosas e ondul antes, como um rio
inesgotavel, um impul so que abraca e circunda as formas em todos 0os
sentidos.

E foi este cenério que escolheu paramorrer. Em 27 de julho de
1890 saiu parao campo detrigo, destavez ndo estavalevando caval ete,
tintas e pincéi's, mas um revélver namao. Eradomingo, o gréo estava
dourado, o céuincrivelmenteazul, eao meio campo deu umtiro no peito.
Oscorvosgritaram efugiram em revoada.

Como otrigo que setransformaem pao, el etambém ndo sefindou.
Deixou um legado seguido por muitosartistas. Seujeito proprio depintar,
com pinceladas sinuosas, perspectivas distorcidas e cores vibrantes o
imortalizaram e, assm como aterra, quetem seu ciclo—semear ecolher —
Van Gogh jamai sdeixarade renascer, numainfinitare-criacao, ingpirando
artistas, destae defuturas geracdes.

Re-criar

O fotografo Gabriel Oliveira foi buscar nos cortadores de
cana-de-acUcar are-criacdo das obras do artista holandés. Resgatar
0 passado no presente é realizar umanovaleiturae construir um novo
texto baseado nas disposi¢desindividuais, culturaise sociais de cada
leitor. Segundo Sa (2004, p.15): “No processo de criacdo, re-criacao
eatualizago, asleituras e 0o modo de ver mudam no correr do tempo.
Faz hojeo criador eo leitor verem com outros olhos.” Hoje, acolheita
do trigo é total mente mecanizada; é ada cana-de-aglicar que utiliza
um grande contingente de méo-de-obra.

Um olhar diferente leva a uma composic¢éo diferente, o que
possibilitaao autor escrever novas narrativas. Aos poucos, 0S Signos
verbais e ndo-verbais sdo lidos e vistos e anocao de texto se alarga.
N&o se consideratexto apenas aquele composto de signos verbais,
mas tudo é texto: o som, 0 enquadramento, a cor, 0 espaco, aluz, o
gesto.
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Asimagens sdo umalinguagem e umaferramentade expressao e
comunicagdo. A fotografia, ém damemoariaeilustragdo, tornou-seuma
parceiradetrabalho, um recurso imprescindivel paradiversossegmentos,
comungando texto com imagem e muitas vezes sendo o proprio texto. A
camerapassou aser umaextensdo do olhar euminstrumento relevantede
linguagem. A fotografiase destacacomo meio dereflexdo, de construgéo
e reconstrucdo do olhar, recorta e reordena as imagens sob um outro
paradigma, costurando nalinhado tempo umanovahistéria.

Gabriel Oliveiraregistrou asimagensem alto contraste etambém
fez seu trabalho com aluz do meio-dia. O que Van Gogh buscavanas
cores, ele buscou no preto e branco; pois, segundo €ele, “o preto e
branco consegue imprimir na fotografia muito mais realismo e
dramaticidade, concentraaemocao e permite que elasgjainterpretada
pelo que é, ou sgja, tem fungdo expressiva, comunicativaeritmica’.

Numa comparag¢do com a pintura, o fotografo corta e o pintor
compde; natela, aimagem surge lentamente e se constréi a cada
toque do pincel, enquanto nafotografiatudo estalatente ereduz ofio
do tempo aum Unico instante. Centésimos de segundo captados pelo
abrir efechar das cortinas do obturador. O ol har atento selecionaa
imagem ao Vvisor como umatesourarecortaacena.

Nafoto aseguir (figura6), captou o golpe do facdo ceifando a
cana. Como linguagem fotogréfica, pode se destacar o uso davel ocidade
baixa, que registrao movimento e passaao leitor aacdo dacena.

Nasequéncia(figura7), ofotografo mostrao cortador enfeixando
acana. Suaslentes captam um ol har: ndo um olhar comum, masum ol har
queexprime, querevela, que marca. A fotografiaé capaz de construir um
discurso por meio dasimagenseregistrar momentos marcantes, chamados
por Cartier-Bresson de* momento preciso”.

Esteolhar € Unico, registrado por um outro ol har, o do fotégrafo,
gue deixade ser mero carregador de cameraparaaprender ando aceitar
avisdo imposta, abuscar angulosmaisfavorave's, subir, descer, trocar de
lado, de lente, ndo se satisfazer com a primeira impressao. O
enquadramento, a escolhado foco, o tipo delente e aconsciénciaem
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todos os componentes da cena sao fundamentai s paraumaboafoto. O
dominiotécnico aliado ao ol har treinado do fotografo levam aconstrucéo
deum novotexto: otexto fotogréfico.

A fotografiaémagicaesempreinvisivel: ndo éelaquesevé, mas
um discurso que se desencadeiaem torno dela. A fotografia, segundo
Barthes possui duaslinguagens: aconotativaeadenotativa. A linguagem
denotativa é o 6bvio: tudo o que se vé na fotografia, tudo que estéa
evidente. O conotativo é o obtuso, toda a informagdo implicita na

Figura 6 - O cortador de cana
Foto: Gabriel Oliveira

B T

Figura 7 - Trabalhador enfeixando a cana
Foto: Gabriel Oliveira
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fotografia. O enquadramento dafoto, o posicionamento dacameramais
paracimaou parabaixo dando nogéo de superioridade ou inferioridade,
ofoco saletivo, tudo isso sdo informagdes conotativas dafotografiaque
geradmenterevelam umabagagem socia e cultura do proprio fotégrafo.

O ver jando € maisum fendmeno 6tico ou biol dgico, faz parte da
maneiracomo se codifica e decodificao mundo circundante. E antesde
tudo umamaneiradeinterpretar, dedar sentido, decriar erecriar achuva
ininterrupta de imagens pré-fabricadas que nosinundam diariamente.
Somenteo*“ olhar-leitor” poderaproduzir imagensverbaisevisuaisplenas
designificagdes, criar novo sentido parao significado comum.

E possivel contar umanovahistoriapor meio dafotografia. Com
acameranamao, o fotografo setornaum narrador. Percorre cenarios
e congelaimagens que agem como um meio de comuni Cacao e expressao
do comportamento. A fotografiaaparece como umafatia, umafatiatnica
esingular de espaco-tempo, literalmente cortadaao vivo; assim como o
facéo do trabalhador, que ceifaacana.

Ao ver uma fotografia, o olhar vai estabelecendo relactes
temporais entre os elementos daimagem: um elemento é visto apds o
outro. O vaguear do olhar é circular: tende avoltar para contemplar
elementosjavistos. Assim, o antes setornadepois e o depoissetorna
antes, como destacou Flusser (1985, p.7). Essevaguear pelasimagens,
ora percorrendo as fotografias do corte da cana, ora as telas dos
ceifadoresdo trigo, vai registrando amesmafoice, o mesmo olhar ea
mesma expressao que se cala sob o sol ardente.

Registrar imageticamente a histéria de um povo € entender o
homem comum, suas aspiracdes, seus medos, suas alegrias, seu
cotidiano. E encontrar o coletivo no individuo, o geral no particular e
vice-versa. E gravar em imagens momentos Uinicos que contam,
constroem e moldam ahistériade um povo. Descobrir astradicdesem
cada pequeno gesto e observar astransformacdes ocorridas ao longo
do tempo.

Assim como Palomar, personagem-titulo dolivro deitalo Calvino,
afotografiavem descortinar um velho mundo e abrir novos horizontes,
em constante movimento de re-criacéo. Propbe umanovamaneirade

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.133-150, 2007



Van Gogh — da pinfura a fofografia e & misica

ver e perceber através daslenteseatécnicase colocaaservico deuma
poeticado cotidiano (figura8).

Figura 8 - O corte da cana
Foto: Gabriel de Oliveira

Asimagensndo devem ser consideradas simplesreflexdesde suas
épocaselugares, massim extensdes dos contextos sociaisem queforam
produzidas. Nossa posi ¢ao face aface com aimagem nos colocafacea
facecomahistoria.

Aliando os recursos técnicos ao “olhar-leitor”, aos pouco o
fotografo vai construindo um repertdrio deimagens, igual aum banco
dedados. Criaoutrasnarrativas e, com olhar estrangeiro, passelapelas
cenasdo cotidiano descobrindo novasmandrasde“faar” eumainfinidade
de ol hares capazes de despertar curiosidades e reflexdes. O que era
banal e corriqueiro ganha uma observacdo mais atenta e o visor da
camerafotograficacomecaacaptar novasimagens e aescrever uma
novahistériavisual.

Como um cagador, o fotografo descobre visdes até entdo jamais
percebidas, em que homem ecémerase fundem paraformar umaunidade
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funciona inseparével eregistrar cenas que se descortinam diante de seus
olhos. O fotografo age e produz simbol os, mani pul a-0s e os armazena.
Escritores e pintores fazem o mesmo. O resultado desta atividade séo
mensagenstransformadas em livros, quadros, projetos eretratos. Nao
servem paraserem consumidas, masparainformar: seremlidas, re-lidas,
contempladas, analisadas elevadas paraoutras geracoes.

Toda fotografia € um golpe, como destaca Dubois (2004).
Qualquer ato detomadaou de olhar aimagem é umatentativade fazer
umajogada e, com o auxilio de uma camerafotogréfica, constroi e
desconstréi umapartidaem movimento. Todas as oportunidades devem
ser gproveitadas. O olho ganhaasas e um misto de sensibilidade, técnica
e percepcao criaumanovamaneraderegistrar omundo e“falar” sobre
0s lugares, seus costumes e seu povo. As cameras “dialogam com
informagdes|uminosas’, como descreve Machado (1984, p.11), evéo
construindo um novo repertorio.

Muito mai s que um suporteimagético, afotografiatambémtraz a
reflexdo impregnada em suaquimica, sejaelaemocional, pléasticaou
socidl.

| nterlinguagens

Aspaavraseasimagensrevezam-se, interagem-se e completam-
Secom umaenergiarevitalizante, o que chamamosdeinterlinguagens. A
re-leituraarrastao texto paraforadacronol ogiae reencontraum tempo
mitico (sem antes nem depois), como afirma Sa (2004, p.134). O agora
presente acabapor parecer umamodificagdo do agorapassado, porque,
durantealeitura, presente e passado ndo cessam de convergir.

Seja no texto verbal, como no ndo-verbal, estamos sempre
re-criando. E como “leitores-navegadores’, como denomina Chartier
(1998), vamos navegar orapel as aguas daimagem —telasdo Van Gogh
efotografiasde Gabriel Oliveira—orapelaséguasdo texto—mUisicaCio
da Terra, de Milton Nascimento e Chico Buarque de Holanda (1977).

A imagem éatelaeafotografiagravadas, enquanto o texto escrito
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€ umatela e umafotografia sonora. O leitor transita entre palavras e
imagens. O texto verba e o ndo-verba povoam o mundo daslinguagens.
O queaimagem ndo mostra, apalavradiz. O visto—tela efotografia—
reforcao dito—letradamusica. O visivel eolegivel seencontram e, um
ancorando o outro, tornam possivel asignificacéo.

Palavrastraduzidas emimagenseimagenstraduzidasem palavras
vao tecendo um fio deinformac&o e construindo um género midiatico.
Pintura, fotografiae musica: tréslinguagens que dialogam entre si, num
sincronismo de sons, formas, cores e sentimento (figuras9, 10, 11, 12,
13, 14 e 15). O poetatransformaafolhaem branco em poesia, o pintor
davidaatela, o musicotransformaaspalavrasem melodiaeofotografo
recortacenasdo cotidiano eimprimeno pape fotogréfico, démdaimagem,
emocoes e histérias que 0 tempo jamai s poderaapagar.

OCiodaTerra

(Milton Nascimento — Chico Buarque de Holanda)

Figura 9 - Debulhar o trigo Figura 10 - Recolher cada bago do trigo
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Figura 12 - Decepar a cana
Recolher a garapa da cana

\ ¥ Z "
e e = "‘\-\“:': 2 g

Figura 13 - Roubar da cana a dogura do mel.
Se lambuzar de mel
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Figura 14 - Afagar a terra
Conhecer os desejos da terra
Cio daterra, a propicia estacao

Figura 15 - E fecundar o chdo
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