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Resumo: Este artigo aborda intertextualidades da fotografia com o
cinema, a literatura, a gravura e a internet. Busca-se organizar o
pensamento fotogréafico a partir de suas relagdes e hibridismos com
outras artes e meios de comunicagédo. Ao entendermos o aspecto
intertextual da fotografia em varios momentos de sua historia
caminhamos no entendimento de sua intersec¢cdo com a ciéncia, as
artes e os meios de comunicacao, relagdes presentes desde a origem
da fotografia e com desdobramentos nos dias atuais.

Palavras-chave: fotografia; cinema; literatura; intertextualidade.

Abstract: This article addresses the intertextualities of photography
and cinema, the literature, the engraving and Internet. It seeks to
organize the photograph starting from its relations and hybridism
with other arts and media. When we understand the intertextual aspect
of photography in various moments of its history, we move forward
in understanding its intersection with science, the arts and media,
existing relations since the origins of photography with impact in
current times.
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Introducéo

Ao pensar 0 conceito de hibridismo como produto (terceiro) de
conexdes entre doi s produtos ou mel os—temamuito presente hoje nas
diferentes manifestacOes artisticas, nas quais a fotografia joga papel
articulador —deve-se pensar como aintertextualidade estabel ecidaapartir
dafotografiainterage narelagdo com outrosmeiosde expressdo ecoma
ciéncia, desde seu surgimento.

Comegar pensando essa questdo com Hippolyte Bayard é tentar
compreender um caminho recentemente levantando pelahistériada
fotografia. Ao se auto-retratar em uma série de vinte fotos como um
afogado, em papel positivado, alguns meses depois do andincio do
daguerredtipo, demonstrou um deslocamento estético do momento,
focado em uma assercéo de umaimagem realista. Iniciar com essas
imagensindicaprocurar manifestacdes que possam contribuir parao
pensamento fotogréfico naatualidade, principa mente por Bayard se
colocar afrente dacamera, criando ambiénciae permitindo assim um
pacto com o espectador daimagem, levando-o aumareflexdo alémde
ummerosignoindicia. (BATCHEN, 1999).

A fotografia, desde seu surgimento, teve muitos momentos de
procurade afirmagdes no campo daexpressio artisticae asartesplésticas.
A pintura, principa mente, € el emento de constante aproximacao etenszo.
A presencade el ementos pi ctéricos naimagem aparece nacamerasolar
guando a Gtica permite uma imagem mais nitida e fora da situagdo
desconfortavel dacémeraescurae, ao pintor, permite umasituacéo de
projecdo deimagem padronizada pela geometria da perspectiva para
insercdo de pinceladas. Por outro lado, os estdios contavam, desde o
inicio, com pintores paradar cor aos primeiros daguerredtipos. Num
segundo momento, quando a cor apareceu nos papéis positivados, a
fotografiajaponesaétavez o melhor exemplo davirtuos dade dospintores

!Situagdo muito bem descrita no filme Moca com brinco de pérola (direcdo de Peter Webber,
2003).
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contratados pel osfotografos. Felice Beato, italiano de origem, eraum
ambulante daimagem. Depoisde passar pelalnglaterra, ondetrabal hou
com Roger Fenton, foi fotografar conflitos na india e na Asiae se
estabel eceu em Yokohamanos anos 1860. M uito do que se conhece do
Japao dessa épocaem parte se deve aosdois conjuntosdevistasqueele
organizou com imagens col orizadas, compradas pel os europeus avidos
por conhecer aquel asociedade fechadaao Ocidente por trés séculos. Os
trabal hos de Beato e dos fotdgraf os japoneses do mesmo periodo sdo
afirmagdes pictoricas nafotografia, estabel ecendo, nesse caso, umaforte
relacéo com agravurapolicrométicajaponesa, chamadade Ukyo-e.

No século XIX, apesar de obras importantes como a de Julia
Margareth Cameron, com certo ded ocamento de suaproducdo emrelacdo
a0 seu proprio tempo, pelo jogo deluz e pelarelacdo com aojogo teatral
gue estabel ece em suasfotos, tem-se umaintertextualidade marcadapelo
desenvolvimento tecnol 6gico dafotografia, com introdugdo de vérios
processos e mudangas constante de suportes, até achegadaaseu processo
industria definitivo. Mesmo como umaorigemindustria ereprodutivel, a
fotografiamanteve umarel acdo com os chamadoshomensde ciéncia, e
como fotdgrafoseram mai sdo que curiosos atentos ao desenvol vimento
dasciénciasedominavamquimica, fiscaeoutraséreas. Maisdo queuma
relacdo com o mundo dasartes, afotografiamantevefortesrelagbescom
0 desenvolvimento de muitasdisciplinas, como ferramentade observacéo
de eventos sociaisou danatureze’.

Nesse sentido, a busca pelaimagem em movimento, que estava
no principio do primeiro cinema, naqualidade de animacéo deimagens
fixas, ganhou com algumas experiéncias de fotograf os experimentais
do movimento humano e animal. M uito conhecidos por suas obras,
Eadweard Muybridge e Etienne JulesMarey setornaram artificesdessa
operacdo, mesmo com intencdes um pouco distintas, e cadaum em

2Mais informagdes a esse respeito no artigo: TACCA, Fernando C. de. Imagem fotogréfica:
aparelho, representagdo e significagdo. Revista Brasileira de Psicologia Social. Floriandpolis,
v.17, n.3, p.9-17, set./dez.2005.
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seu lugar. Se para Muybridge atemporalidade se daem narrativas
fracionadas do tempo por mUltiplas exposi ¢cbes de 6ticas em angulos
distintos, que permite um acompanhamento do movimento; Marey
aprisionaatemporalidade em uma Unicaimagem, naqual o tempo se
inscreve como ato continuo. Muybridge procuraem muitas de suas
imagens a emogao e 0 sentimento humano, enquanto Marey, mais
focado no experimento cientifico do movimento, faz imagensmais
rigidasefrias. Nos dois casos, aintertextualidade se dacom o mundo
daciénciae nelase afirma, mas permite dar os primeiros passos do
cinema. O caso dasfotografias do caval 0 em suspensdo, nasequéncia
fotograficade Muybridge, € referéncia classica desse novo momento
daimagem técnica. Interessa, aqui, demonstrar que esse periodo da
fotografia estava marcado pela cientificidade que aimagem poderia
propiciar. N&o se pretende, € claro, negar aimportancia social do
retrato, das primeirasimagens das cidades, do exdtico distante agora
presente em imagens bidimensionais etc., apenastorna-se necessario
frisar que o campo dafotografiaeradeforte relacdo com o mundo da
ciéncia.

Nas relacbes com a estética, € importante lembrar que no
pictorialismo temosum primeiro estilono qual seencontramaisfortemente
anocao de autor, marcado pelapresenca damanipulacéo artesanal das
imagens, considerada parte da criacdo artistica, conforme colocou
Charles Baudelaire, observando e respeitando as“ ho¢des daépoca’.
Assim, amarcadesse estilo estavaem aterar umaimagemrealisticae
dar aelaumaaura, ou um climade algo esmaecido por técnicas de
viragensparaescapar do realismo duro edireto. Alfred Stieglitiz, depois
de uma passagem pelalnglaterra, naqual interagiu fortemente com
mestres do pictorialismoinglés, difundiu essaexperiénciaestéticanos
Estados Unidos que deu inicio ao movimento Photo Secession, etambém
ao criar arevista Camera Work e depois as Pequenas Galerias 291.
Ao olhar o primeiro nimero de Camera Work observa-se claramente
asreferéncias ao pictorialismo como fundante do movimento Photo
Secession.
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Entretanto, foi pela porta de entrada da Camera Work e das
chamadas Pequenas Gal erias 291 que asvanguardas artisticas européias
chegaram aosEUA einfluenciaram asartes, demodo gerd, eafotografia
americana, em particular. Ao observar imagens de Picasso ede Matisse,
por exemplo, pode-se verificar aimportanciadessas vanguardas quando
recebidas pel o movimento Photo Seccesion, deAlfred Stieglitze Edward
Steichen, com personificacdo em Paul Strand, nosdois Ultimosnimeros
darevista. Foram asvanguardas modernas, o cubismo, o surrealismo, o
construtivismo soviético eaBahaus queincorporaram afotografiacomo
plenaexpressdo artistica. Ai se percebem asprimeirasintertextualidades
ehibridismosnaimagem fotograficanaartemoderna.

E uma efervescéncia criativa que influi até os dias de hoje,
principalmente na fotografia. E preciso sempre olhar para essas
experiéncias, poisapartir del asafotografiadeixou umacondicéo periférica
epassou aser um elemento deinteracéo com esses movimentos. Pode-se
localizar aqui, efetivamente, o que sechama, hoje, deintertextuaidade. O
processo de hibridizacéo tomou umamao duplae afotografiaprocurou
suaafirmacdo como um processo i solado ou dependente de umaestética
dada, como no caso do pictorialismo edafotografiade paisagem. Neste
sentido, foi por meio dasfotomontagensque setém as primeiras condicdes
de superposicdo de significados nafotografia, construindo narrativas
internas deforte apel o estético e politico paraaépoca.

Entretanto, asituacdo européa—com ascensao dostotalitarismos
na Alemanha, na Itdlia, em Portugal, e a derrocada de um projeto
democrético naGuerra Civil Espanhola— col ocou as coisas em outros
lugares. Bagtaver como o nazismo espetacul arizou avidaefez dafotografia
edo cinemasuportesideol 6gicos de suavisio de mundo. E nadatinhade
ingénuo nesse sentido: 0 nazismo incorporou agrande narrativaque se
anunciava no fotojornalismo das revistas ilustradas e a fotografia
documental, berm como afotomontagem como processo significativo de
dominacdo estética’.

3Ver: Tacca, Fernando C. de. Fotografia e olhar totalitario: uma andlise da fotografia nazista.
Revista Imagens, Campinas, v.1, p.99-105, 1995.
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A expansdo das vanguardas pelo mundo e dos movimentos
fotogréficos aconteceu até€ mesmo no Japao. Ostraba hosdeNakgji Yusui,
inicidmente, edepoisde Shoji Ueda, demonstram como novasidéas
correram rapidamente culturas visuai s atentas a essas modificagoes.
Nota-se, entretanto, umaefetivaausénciadafotografiano modernismo
brasileiro, sgapor esquecimento, ou pior, por omissao ou desconsderacéo
dafotografia na Semana de Arte Moderna. Mério de Andrade, como
fotografo aprendiz, ficou muitolonge do turistaaprendiz.

A narratividadefotograficaganhou novadimensdo significativacom
aobrade DuaneMicha snadécadade 60, naqud principiosdesgnificacéo
adentraram o campo das sensactes e emogdes. O sentimento de presenca
ealséncia, deprazer edor, defantasaeredidade, marcou Duane Michals
como anovareferénciadasequiencialidadefotografica. Anos maistarde,
em 1985, ocorreu umaapoteose dessasidé as com apublicacdo dolivro
Droit de Regards, de Marie-Frangoise Plisart e Benoit Peeterst, um projeto
no qual a narrativa fotogréfica deixade ser linear e anuncia-se como
hipertexto. Nele, paracompreender o fluxo, € necessario voltar aselipses
gue seapresentam até mesmo parao imagindrio. Trata-se de um conjunto
de ensaios fotograficos que tem como mutacao de situacdo a propria
fotografia em principios conceituais, como testemunho, registro ou
documento, mas que se abre para o plano de cumplicidade, etornao
leitor um agente ativo. Ou sgja, ocorre um hipertexto anunciado em
narrativarealizadapor camadas de significacdo queincitaoleitor para
umainteratividade naleituradas sequiéncias deimagens.

Ao trazer paraeste artigo, nesse momento, aambiénciadasala
MaeWest, no Museu Teatro Ddli, em Figueras, Espanha, minhapretenséo
éarguir que Salvador Dali pré-anunciaaconstrucdo artificial de espaco
com o lugar onde ha um arranjo dos objetos em didogo, como diz
Badrillard, e se concretizano ol har individual através de um processo
6tico pelo qua sepercebeumatridimens onaidadeilusdria, quetambém

“Mais informag@es, ver TACCA, Fernando C. de. O prazer da (dupla) cumplicidade Voyeur.
Studium. Disponivel em: http://www.studium.iar.unicamp.br/um/pg2.htm. Acesso em: jun.2007.
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setraduz nosolhos de Mae West. Seus ol hos séo reproducdes de quadros
impressionistas do Rio Sena. Salvador Dali indica que o olhar
individualizado é marcado nosdias de hoje pelareprodutibilidade técnica
esomente observavel apartir deum Unico ponto devistacom dominiodo
codigo.

Ao chegar aesse ponto, pretende-se dizer que aintertextualidade
dafotografiacom o campo das artes, deformageral, encontrahoje no
ambiente midiético daconvergénciadigital um espaco vertiginoso de
encontroscom outras|linguagensvisuaise sonoras. E, principamente, que
as narrativas ganham umavisi bilidade com apropriacéo deimagensem
processosindividuai s de criacdo e de expressdo. Ou sga, tém-se essas
condi¢Bes pré-anunciadas em variosmomentos e neste, especi ficamente,
edd-se somente experienciando novaslinguagensemergentes. Experiéncias
com Youtube e outras produgdes multimidias nainternet, como Jum Cut,
s80 espacos deinteratividade dém datelevisdo e dosmeiostradicionais,
como o cinemaeaproépriafotografia. S8o pontos de encontro, possiveis
novasintertextualidades, que podem remeter paraformasde hibridizacdo
aindando exploradas’.

A multimidiaValetes em Slow Motion, de Kiko Gofman e Jurandir
Muller, queacompanhao livro com mesmotitul o, tornou-seumareferéncia
do processo de colocar o leitor como sujeito ativo, e € permeado de
imagensfotogréficas, eo sitedo filme*“ 33", de Kiko Gofman®, éuma
continuidade naobradessejovem reali zador.

Algumasoutrasreferénciasdaintertextuaidade nainternet dorangem
muitas &reas, como o fotojornalismo e multimidiado jornal argentino El
Clarin’, que disponibilizaumasérie extensade trabal hosindependentes
defotégrafoslocais, dgo aindamuito distantedosportaisbrasileiros. Ainda
como trabalho inovador, e no caso com forte conotacdo politica, pode
ser citado o trabal ho de Erich Blumrich, quefez umacampanhasolitéria

SVer: KALINA, Noah. Noah takes a photo of himself everyday for 6 year. Youtube. Disponivel
em: <www2.uol.com.br/33/. Acesso em: abr.2007.

SWwGOFMAN, Kiko. Disponivel em: <www?2.uol.com.br/33/. Acesso em: abr.2007.
’<www.clarin.com/diario/especial es/index.html.
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contraGeorgeW. Bush®. Neste sentido, amultimidiapresencid evirtua
Big Brother® faz umaespécie detel efone semfio comimagem. Naverdade,
umaunicaimagem que setransformaindefinidamente em processo de
semiose/smbioseilimitada, com participagéo andnimadeinternautas.

| ntertextualidades com o cinema

Recentemente, umaamplaproducdo cinematogréficalangou méao
dafotografiacomo el emento ontol 6gico daculturavisua contemporanea.
A fotografiaagparece como narrativaeencontro enunciativo; traz o contexto
socio-histérico ediscuteameméria; abordao fotojornalismo eafotografia
de guerra; alimenta-se da estética fotogréfica e, em alguns casos, a
fotografiaéaprincipal referéncia; apresenta-nosalgunsfotografosauto-
biografados ou traz sua obra; ou ainda prioriza o fotégrafo como
personagem; quase sempre, tem-seum fotografo em crise.

Os e ementos propriamente constitutivos daestruturafotografica
sd0 agquel esque osfotdgraf os conhecem muito bem, séo articuladoresdo
codigo edesofazem deformamuitasvezesautomatizada, no bom sentido.
Ou sgja, haum estado de quase alteracdo de consciénciaparadentro do
proprio codigo fotogréfico e o processo de deciso sedanessaambiéncia
cognitivae perceptiva. Algumasimagens setornaram iconesdahistoria
modernae contemporanea. Sob o comando do fotdgrafo Roy Strycker,
nadécadade 30, foi realizadaamai or documentacdo fotograficade cunho
social, que registrou os anos de recessdo dos EUA, apos a quebrada
Bolsade Novalorque. Essadocumentacéo estavavinculadaaum orgéo
governamental chamado Farm Security Administration, ou FSA
(vinculado ao Ministério daAgricultura). Asfotografiastiveram rapida
circulacdo pelaimprensae, paraexemplificar, pode-secitar aclassica

SBLUMRICH, Erich. Disponivel em: <www.ericblumrich.com/animation.html. Acesso em:
abr.2007.
STACCA, Fernando C. de. BigBrother. Disponivel em: <www.studium.iar.unicamp.br/bigbrother.
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Migrant mother, de Dorothea Lange. Além da rapidez com que essa
fotografiachegou amuitos espacos—imprensae museus—ela setornou
um icone do periodo, sendo constantemente reafirmada nas décadas
seguintesaté osdiasdehoje.

Também rapidamente estasituacéo socid foi transformadaemlivro
por John Steinbeck: The Grapes of Wrath (Vinhasdalra) e, em seguida,
transpassado parao cinemacom o mesmottitul o, dirigido por John Ford,
tendo Steinbeck como roteirista. Ele escreveu esseromance aindaem
1940, sob oimpacto dasimagensdo FSA. Néo existeumadunicafotografia
do FSA no filme, entretanto a plastica é toda montada nas luzes,
enquadramentose € ementosdafotografiadessasimagens. Ao ver ofilme,
relembra-se 0 conjunto imagético do FSA: encontramos a plasticada
documentacdo, comimagenseluz em movimento.

Recentemente, Dogville (direcéo deLarsVon Tiers, 2003) sepassa
no mesmo periodo da grande recesséo da década de 30 e o diretor
referenciasuaingpiracéo ao mostrar umslide show, nofina dofilme, com
fotografiascléssicasdo FSA. Emoutro filme, Seabiscuit—alma de heroi
(direcdo de Gary Ross, 2003), o periodo € o mesmo, e a principal
personagem um cava o fragil edesacreditado noturfe. Entretanto, torna-se
umgrandevencedor. Foi um grande acontecimento que chegou asgrandes
massas. Haviaum estimul o da midia naidentificacdo com um cavalo
consderado perdedor, easfotografiasquestuam acrisesocid sdotambém
do FSA. Em aguns filmes, as fotografias situam um periodo, como
Gangues de Nova lorque (direcéo de Martin Scorsese, 2002), que usa
imagensde Mathew Brady eAlexander Gardner paradar umavaloracéo
historicanatrama. Em Seabiscuit € maisdo queisso: éaidentificacdo
com acrise e suasuperacao.

NofilmeParis, Texas (1984), Win Wenders, antesdefilmar, fez
inicialmente um percurso fotografico paramontar o roteiro. Ao ver essas
imagenspréviasficacdaraacontaminacdo fotogréficanosenquadramentos
enaluz dofilme. A plasticidade dapequenasérie que Robert Capafez na
praiade Omahaéinspiracdo paraascenasiniciaisdo filmeO resgate do
soldado Ryan (direcéo de Steven Spielberg, 1998). Fotos tremidas,
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umbilicalmente proximas das acdes, pois o fotdgraf o desembarcou na
praiadaNormandia, como uma espécie de soldado com camera. S&o
fotos sem muita defini¢do, mas que passam uma forte sensacéo de
movimento (segundo consta, um erro darevel acdo) e setornaram icones
doiniciodalibertacéo daFranca Outrasfotografias, maistarde, inclusve
algumasdo préprio Robert Capa(como “ Libertacdo de Chartres, 1944”),
marcaram aFrancalivre dadominacéo nazista.

O recentefilme de Clint Eastwood (Flags of our Fathers, 2006),
inspirou-se em umaunicafotografiasimbadlicadaculturavisual norte-
americana, tomadapor Joe Rosenthal, em Iwo Jima, em 1945. O filme
percorre osdesdobramentos que sedéo emtorno daredizaco, circulacéo
daimagem e da espetacul arizacdo da guerranos EUA. O fotografo €
apenas um coadj uvanteinexpressivo do ato fotografico e desaparece na
narrativa, como umaespécie de dissolucdo daautoria.

E ainda no pds-guerra, Alfred Hitchcock dirigiu uma pelicula
paradigmatica ao colocar um observador vigilante atento a todos os
movimentos de suavizinhancga. Imobilizado por umapernaquebradaum
fotografo portaumacamerafotograficacomo uminstrumento devigilancia
eacompanhao cotidiano deum edificio, até se defrontar com um possivel
assassinato. Em pleno periodo do macartismo, no qual todos estavam
sob suspeita, apresencadessefotografo, que apenas se utilizado apareho
paravigiar, éo alertade umasociedade em processo de agucamento das
liberdadesindividuais, no qua todosvigiamtodosparao “ bem comum”.

OsfilmesLa Jetée (1961), de ChrisMarker, e Blow up (1966), de
Michelangel o Antonioni, 8o ospioneirosdeumaextensalistadepeliculas
gue vieram a seguir, abrangendo a polissemia da fotografia. Ambos
trabalham a sequiénciafotogréficacomo elemento danarratividade, na
qua fotografiasmigram de significado conforme o desenrolar dosfilmes,
0u sgja, novasimpressdes surgem apartir dasmesmasimagens. A bela
adormecida (1981), de Marcelo Tassara, criaumaficcdo apartir deuma
Unicaesingelafotografia, naqual o texto de James Joyce (Finnegans
Wake) conduz junto com anarrativaparaumadiluicéo dareferénciaindicia
elevaagénesisgranular dafotografia, umlugar quase sem sentido visual.
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Michelangelo Antonioni, em Blow up (Depois daquele beijo,
1966), constréi como personagem um fotégrafo entre fronteiras do
mundo superficial damodae de umaexperiénciado “real”, vivenciando
noites em um abrigo de desempregados e sem-tetos. Serd o0 acaso
fotogréfico, naprocuraromanticade um beijo que encontraatragédia,
guelhe colocamora mente nacondi¢éo detestemunhade um assassinato.
Antonioni, como um profeta anunciador de significacdes, ndo esta
interessado em preservar o fotégrafo, e nem os espectadores,
principal mente pel o desaparecimento daprovado assassinato, 0 proprio
corpo. Os espectadores se colocam na posicao de testemunhas, e o
corpo se torna somente graos de prata em ilusdo especular. A morte
anunciada se mesclaaos cristais de prataem funebre desconcerto, no
gual anarrativafotograficaindicaaconstrucdo de significacdes dentro
do campo do inconsciente 6tico, aquilo que somente o aparelho vé e
informa. Ao final, os espectadores se contentam com o0 som de uma
bolinhainexistente deténiseumaimagem quesomenteinformaoindizivel
deumamorte abstrata. Torna-sedificil escapar do campo do simbdlico,
daconvencéo social.

La Jetée é uma narrativa carregada de aproximagdes com um
discurso documental, que criaumaamosferaderealidade, mesmo sendo
um filmedeficcéo cientifica: umaexpl oséo nuclear quedizimaacidadede
Parise quelevaos sobreviventesamorar em subterréneos. Utilizando
somente fotografias, a narrativa ultrapassa a linearidade temporal ao
transportar pessoas para 0 passado, com intuito de tentar impedir
determinadas agdes. A voz em off comanda essas passagens como uma
VOz onipresentee amarraossilénciosvisuais. Ao ver essapdlicula, hoje,
percebe-se aagilidade recente dos meiosdigitais, nosquais se encontra
um leque das ampl as possibilidades paraal ém datrucagem anal 6gica,
como ocorreno filmedeMarcelo Tassara. S0 os precursores dasnovas
narrativasaudiovisuaishoje acessiveison-line.

Dentro dasreferéncias daimagem fotogréficacomo articuladora
dasnarrativasficciona, destacam-se maisdoisfilmescomo marcasdessa
intertextualidade: Antes da chuva e Amnésia. Antes da chuva (direcdo
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de Milcho Manchevski, 1994) anunciaacrise do fotégrafo eo fim da
visdo de imparcialidade ou distanciamento. Ou sgja, ao fotografar, o
fotografo participado espetéacul o, torna-se artifice datragédia, muitasvezes
pelo fato de eventos serem realizados para serem fotografados e dar
vishhilidadeavise cruéisaces. Nesses casos, mesmo a0 sedistanciar da
participacao, o fotografo ndo consegue se separar do ato fotogréfico, de
sua propria morte fotogréfica. Ja Amnésia (diregdo de Christopher
Nolan, 2001), coloca os espectadores no olho do furacdo, na ténue,
fugaz eincertamemoriadostempos atuai s, nos quai s séo consumidos
imageti camente como mercadorias e perdem seus anteparos e ancoras.
Sobraamemériaimediata, ou quaseimediata, umamemariapresencia
daguilo que acontece em cadamomento. Assm, asimagensinstantaneas
servem aisso, um consumo imediato e descartavel.

| ntertextualidades com aliteratura

Algunslivrosabordam afotografia, o fotdgrafo e o ato fotogréfico,
em dimensdes di stintas, muitas vezes como parte do mesmo processo.
Sao digressdes do fazer técnico, do estado de éxtase com aluz, com as
frustracfes e angUstias dos produtores deimagens.

Adolfo Bioy Casares, importante autor argentino, contemporaneo
de Borges, com quem mantinhafortesrelacdes, escreveu La aventura
de un fotografo en La Plata, no comeco dadécadade 70, recentemente
publicado em novaedicéo, masandasem traducdo no Brasil. Nesselivro,
um jovem fotografo se desloca para a cidade de La Plata, capital da
Provinciade BuenosAires para, a partir daencomenda de um grande
estudio, fazer umadocumentacdo dacidade. Seu percurso pelasruase
avenidas émarcado pelabuscadaluz, como um flaneaur. Nao hacomo
escapar das lembrancas das fotografias de Eugene Atget e de Walter
Benjamin, quando selé seu envolvimento com acidade. O fotografo de
Casares € um sujeito pleno no encontro com seu oficio e em suavida
amorosa, quetambém perpassaduasjovensirmas. O jovem fotdgrafo se
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embebedapel o jogo deluz, pelaslinhas daarquitetura, e pelasimagens
feitasem paix30. E um sujeito em procuradafelicidade.

Nadie me vera llorar, de Cristina Rivera Garza, abre com uma
perguntaincémoda: “Como alguém se torna um fotografo de loucos?”
A pessoa que pergunta ao fotografo estavainternadaem um hospicio
sendo fotografadaquando fez apergunta. O incdmodo remete o fotdgrafo
paraoutro momento de suavida, quando |he perguntaram: “Como uma
pessoa se torna um fotografo de putas?’ Antes de se tornar um
profissiona nofinal desuasatividadesprofissonaiscomofotografooficia
de um hospicio, ele fez uma série de fotografias estereogréficas de
prostitutas na suaregressavidaboémia, e compartilhou essasimagens
com seusamigos. As perguntas se cruzaram no baul de suas memarias
guando descobriu entre essas imagens retratos, uma mesma mulher:
primeiro quando prostitutae agoracomo louca. A partir dessas perguntas
setracam os caminhos do fotografo e dessamulher. RiveraGarza, por
meio desse artificio, pdde descrever avidade seus dois personagense
seus pontos de encontro, no passado e no presente, em um dado momento
dahistériamexicana

Em texto recente, Artur Perez-Reverte escreveu o livro El pintor
de batallas, no qual um famoso fotografo se isola angustiado com as
inimeras atroci dades queretratou como fotdgrafo de guerras desde muito
jovem, e selancaaum trabal ho épico de pintar um mural com todasas
lembrancas que o atormentam. Entre suas fotos premiadas umaganha
grande destaque pelo prémio Pulitzer, feita naguerradaBadsnia. Seu
isolamento somente € quebrado pelachegada ostensivade um soldado
fotografado em primeiro plano nessaimagem. A partir dai criador ecriatura
passam adialogar com tensdo o tempo todo. O soldado sobrevivente
levaamarcado reconhecimento imagéti co nos primeiros momentoscomo
prisioneiro de guerra, mas sobrevive e quer conhecer suahistoriacomo
personagem de uma fotografia amplamente divulgada pela midia
internacional. Vive o espectro dessaimagem que 0 acompanhapor onde
vigjaem procurado autor daimagem. O fotografo de Perez-Reverte é
um espel ho do fotégrafo do filme Antes da chuva, no qual as sombras
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dasimagens ndo desgrudam daquel es que participaram do evento social
fotografado. E assim, o fotégrafo sai de uma condicdo passiva de
documentac&o parasetornar participe do espetéacul o tragico.

Podemos também reconhecer o caso real da crise de Kevin
Carter. Fotégrafo sul-africano, do chamado Clube do Bang-Bang, Carter
ganhou o prémio Pulitzer, em 1994, com umafotografiamuito forte de
umacriancaafricanadesnutridaem segundo plano, tomadano sul do
Sud&o, em 1993, e, em primeiro plano, um abutre que a espreitava.
Essaimagem o acompanhou pelo resto desuavidaeelesempreouviaa
mesmapergunta: 0 que vocéfez paratentar salvar agarotinha? Fazer
uma fotografia ja ndo € suficiente para o leitor de imagens. Seus
companheirosindicaram um estado depressivo, que podeter sido um
doselementosde seu ato suicida. Damesmaforma, Susan Sontag indica
gue podemos encontrar também el ementos de perturbac&o intimanas
ultimas e desconcertantesimagens de criancas e pessoas diferenciadas
deDianeArbuse seu posterior suicidio.

No livro O fotografo, de Cristovao Tezza, 0 personagem € como
um funcionario do programa, um fotégrafo sem motivaco, quetrabaha
sob encomenda, ej& perdeu seu espirito arranjador e anunciador. Tenta
somente sobreviver com o quelhe restou de suasinformagBes de of icio.
Umarel acdo amorosaem decadénciaeum fotografo sem nome—somente
“ofotégrafo” — parecemindicar umacondi¢do conceitual defrustracéo
que, claro, ndo se pode generalizar paraesse sujeito criador deimagens,
aindachamado defotografo, que aindase mantém ativo nosdiasatuais.

Doslivroscitados, nés, fotografos, nosidentificamos com Casares,
principalmente aguel esque aindase deixam levar pelaluz e peloflanar,
cadavez maisdificil nostemposatuais, e ndo necessitam daencomendas
parasobreviver. Tavez osfotograf os profissionai s sgam maisfrustrados
do que os*amadores’, quefotografam pelapaix&o e pelo prazer, longe
doretorno ao cliente. Ao seolhar paraahistériadafotografiaé possivel
recortar inimeros exempl os desse fotdgraf o do prazer estético pleno,
descompromissado do mercado. Lartigue éamelhor referénciadavirada
do século XX e JuliaMargareth Cameron no século X1 X.
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Aindano campo daliteratura € possivel citar algunslivrosque
trazem afotografiacomo chave, como no caso danovelapolicial A
suspeita, de Friedrich Dirrenamtt (conhecido autor deteatro e cuja
peca mais conhecida é A Visita da Velha Senhora), na qual uma
fotografiade um médico nazista, publicadanarevistaLife, levaum
comissério de policiaaposentado aidentifica-lo como um importante
cientista nos circulos europeus. No campo da grande narrativa
jornalistica, nada se compara até hoje a epopéia vivida por John
Steinbeck e Robert Capacom o livro Um Diario Russo, produto de
umaviagem de ambos paraa Uni&o Soviéticaem 1947, no periodo
do pos-guerra, quando seiniciavaatensdo daguerrafria. Imagense
textos dialogam em constante fluxo significativo, no qual se
complementam sem hierarquia, poisoindizivel dasimagensabrepara
um campo sensoria doleitor além daescritura. Producdo rara, encontro
de um dos maisimportantes romancistas norte-americanos do periodo
com um icone do moderno fotojornalismo.

Finalizando, abrem-se outrasintertextualidades com asérie O
fotografo, de Didier Lefévre, em que anarrativafotogréficase mescla
com histériaem quadrinhos. Lefevre participou das muitas caravanas
de equipes da organizacdo M édicos Sem Fronteiras, ultrapassando
oslimites nacionais do Paquistéo rumo ao Afeganistdo, em 1986. Escrita
e desenhada por Emmanuel Guilbert, diagramada por Frédéric
Lemercier, asérie tem como personagem o proprio Lefévre, e suas
primeirasfotos s&o aindano Paquistdo, num quarto de hotel, no qual
faz dois auto-retratos, anunciando-se. A narrativapercorre o trabalho
daorganizacdo M SF e apresenta parti cul aridades da culturamilenar
afegd, com intimidade e um ol har muito proximo ao cotidiano de uma
sociedadetradicional em guerra. Destacam-se nanarrativaosgrifos
comunsrealizados nafolhade contato fotogréfico, transparecendo as
escol has naedi¢do dasimagens do fotdgrafo, horanahistoria, e nesse
caso foradela, assumindo asituacdo aposteriori.

Recentemente, L uise\Wei ssgpresentou o resultado deumapesguisa
sobrememoriasfamiliares, naqual envolveu muitos documentos, entre
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elesuma série defotografias andnimas, e segundo aartista: “ Asfotos
forneceram dados basilares que acompanharam atrgjetériadareaizacdo
dotrabaho...” eainda

[...] oreencontro com afoto como que provocou arecuperagéo do
afeto, da emogdo do encontro com um registro que marcou a
existéncia de seres e lugares. O contraste de luz e sombra deste
material iradialogar com as xilografias, nas quais aluz é obtida
pelaretirada da madeira (onde atinta ndo penetra). Para estaluz
possuir intensidade, necessita do contraste da sombra.’

Escolher finalizar essetexto com aintertextualidade do trabalho
recente de L uise Weissleva-nosindubitavel mente para os primeiros
momentos da imagem fixada em suporte fotossensivel, anterior a
introducdo dossaisde prata. Leva-nosas primeirasimagens produzidas
por Joseph Nicéphore Niépce, umaquase gravuraem betumedaJudéia
Podemos arriscar adizer que afotografiasurge em intertextualidade
Gticacomagravura.
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