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Resumo: O cinema produzido pelo imigrante japonés Hikoma
Udihara, ao longo de mais de 30 anos, documenta as primeiras
décadas da colonizagao do Norte do Parand. O contelido — de pouco
mais de dez horas de imagens — constitui-se esséncia da memoria e
da identidade da regido. Um acervo que, apesar de esforgcos
particulares e institucionais para sua manutengao, esta esvaecendo
e se desintegrando rapidamente. Em razao disso, necessita de acdes
urgentes de recuperagao e preservagao.

Palavras-chave: cinemaregional; imagens dacolonizacdo do Norte
do Parang; preservacao de filmes; entidade cultural .

Abstract: The cinema produced by the Japanese immigrant Hikoma
Udihara, for over 30 years, is a record of the first decades of
colonization in Northern of Parana. The content — a little more than
10 hours of images — constitutes essence of the memory and identity
in the region. A file which, in spite of private and institutional efforts
for its maintenance, is vanishing and deteriorating quickly. For this
reason, urgent action is required for recuperation and preservation.

Key-words: regional cinema; images of colonization in Northern
Parang; film preservation; cultural entity

*Este artigo apresenta resultados parciais do projeto de pesquisa Memdria: producao
cinematografica em Londrina, desenvolvido pelo autor desde 1995. Parte de seu contetido foi
utilizada em sua tese de doutoramento apresentada, defendida e aprovada em 2007 na Universidade
Estadual de Campinas.
**Jornalista e cineasta. Doutor em Multimeios pela UNICAMP/SP. Atualmente coordena o
Setor de Circuitos da Programadora Brasil — programa da Secretaria do Audiovisual do Ministério
da Cultura (MinC) para difusdo de filmes e videos a pontos de exibicéo de circuitos ndo-comerciais.

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.97-112, 2007



Memoria e identidade regional no cinema de Udihara

Introducéo

Apenas sete meses depois da projecdo histérica dos irméos
Lumieret, no Grand Caféde Paris, o cinemachegou ao Brasil. O aparelho
das fotografias animadas recebeu o nome de “omniografo” e ndo ha
qualquer registro de quem o tenhatrazido. Mas o fato é que apessoaque
otrouxevelo, promoveu exibi¢des durante duas ou trés semanas, naRua
do Ouvidor —o coracdo do velho Rio de Janeiro, antes dainauguracéo da
AvenidaRio Branco—esumiu. A primeiraexibicdo no Brasil, em 8 de
julho de 1896, foi longamente comentada pel osjornais. O “ omniografo”
eramaisdesenvolvido que o Kinetoscdpio, aparelho do qual, acreditam
algunsestudi osos, tenhaoriginado o termo cinematégrafo.

No estado do Parand, o cinemafoi anunciado em agosto de 1897.
Trazido pelaCompanhiade Variedadesdirigidapelo Sr. FaureNicolay, 0
cinematégrafofoi exibido pelaprimeravez no Theatro Hauer, em Curitiba.
Mas, foi somente em outubro de 1897, quando da apresentacéo da
Companhiade Variedadesdo Thestro L ucindado Rio de Janeiro (Empresa
Germano Alves), que a imprensa da capital paranaense referiu-se
propriamente ao cinematografo. Depoisdos primeiros contatosdo publico
com o cinematégrafo, houve um intervalo de dois anos sem que se
observasse qua quer referéncianasfontes deimprensaquanto apassagem
denovas companhiasnacidade.

A partir de 1900, comegaram a aparecer companhias que se
dedicavam exclusivamente aexibicéo do cinematdgrafo. Taisespetaculos
eram mostrados nos dois principaisteatros dacidade: Theatro Hauer e
Theatro Guayra. H4, porém, em 1900, umareferénciasobre umapossivel
exibicdo queteriaocorrido em um teatro particular: 0 Theatro daGléria.
Em 1907, doze anos depois do nascimento do cinema e nove apos as
primeiras cenasfeitasno Brasi| por Afonso Segreto, abordo do paguete
“Bresil”, nasquaisregistrou aBaiade Guanabara, Annibal Requidofez as

1Em 28 de dezembro de 1895, os Irméos Lumiére fizeram a primeira projecdo de filmes, no Grand
Café de Paris. Essa data é considerada o marco histérico do surgimento do cinema.
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primeiras “vistas animadas’ para o cinematégrafo, durante o desfile
comemorativo de 15 de novembro. Segundo Val éncio Xavier?, adatade
15 de novembro de 1907 pode ser colocada na certidao de nascimento
do cinemaparanaense.

O final dosanos 20 foi o ponto de partidaparaacolonizacéo do
norte do estado, lideradapor inglesesda Companhiade TerrasNortedo
Parana (Parana Plantations Ltd.). Em 1932, por iniciativa propriae
arcando com todos 0s custos, 0 pioneiro e corretor exclusivo paravenda
deterras aosjaponeses, HikomaUdihara, portando umacameral6mm,
comegou suatraj etoriacinematogréafica, documentando por maisde 30
anos — parou de filmar em 1969 — aspectos do desenvolvimento de
Londrinaeregi&o. Em raz&o daatitude de Udihara, em Londrinaeno
Norte do Parang, aproducao cinematograficacomegou antesmesmo da
primeiraexibicao.

HikomaUdihara

Japdo, 1882. Bairro de Terano, n° 74, do povoado de Kami-
Yakawa, municipio deAgawa(Provinciade K ochi). Em 7 de novembro,
nafamiliade Bunshiro e Sem Udihara, nasciao filho primogeénito, Hikoma.
Os pais tinham boa formagc&o e ocupavam altos cargos de agentes do
correlo dacidade de K ochi. Num Jap@o de grandestransformacdes, apos
o periodofeudal, HikomaUdiharafoi estudar. Concluiu o curso primario
emmargo de 1897 e seguiu paraOsaka, parafazer aEscolade Comércio
“Meichin”, de onde saiu—com diploma—em abril de 1899.

O periodo dasimigractes para Ocidente aindando haviacomegado.
No entanto, com 17 anosdeidade, devoltaaKochi, HikomaUdihara
freqlientou a Escola “Koyo” de linguas ocidentais. Em seus dados
biogréficos ha um hiato entre 1901 e 1906. No periodo entre 1907 e
1909, teriase dedicado aatividade de agrimensor. A propagandade um

2Valéncio Xavier Niculitcheff nasceu em S&o Paulo, em 1933. Reside em Curitiba, onde exerce as
fungdes de cineasta, professor, pesquisador e escritor.
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“paraiso” no ocidente, com terras férteis que davam comida farta,
contagiou-0. Aos 27 anos, decidiu 0 seu destino: vigjar parao Brasil.
Casou-se com ajovemn Mitsuyo e, por meio daCompanhialntrodutiva
Takemuralmin Goshi Kaisha, em 30 deabril de 1910, segundo Oguido
(1988, p.35), 0 casal embarcou do Porto de Kobe.

“Ryojun-Maru” foi 0 segundo navio dejaponeses queteve como
destino o Brasil. O contrato de trabalho no Brasil tinhacomo umadas
exigénciasqueasroupasquevestiam equecarregavam nabagagemfossem
no “estilo ocidental” . A viagem durou cercade 60 dias, tendo chegado a
Santos, em 28 dejunho. Emterrasbrasileiras, o destino do casal Udihara
fol aFazendaGuatapara, localizadaproximaalinhaferrovidriaMogiana,
no estado de S&o Paulo. Em julho, com outros japoneses do navio,
comecou atrabal har como lavrador em plantacbesde café. A experiéncia
como agrimensor e o ano deestudo delinguas ocidentaisfizeram Hikoma
Udiharase destacar. Pouco demorou paraser promovido acapataz.

Depoisdedoisanos, cumprido o contrato inicial, Udiharaatendeu
aum pedido do administrador e permaneceu nafazendaaté o final de
1914, trabalhando na chécara e no escritério da Fazenda Guatapara.
Depois, mudou-se para S&o Paulo. Foi intérprete, carpinteiro, garcom,
motorista, fotdgrafo, copeiro e mordomo. A vidanacapital ndo erafécil
paraumimigrante, eelejatinhaseustrésfilhosnascidos. Satico, Massaki
elsa0. A partir de 1920, dedicou-seacorretagem deterrase acol onizacao.
Contribuiu paraafundacéo de col 6nias e nlicleos coloniaisdeimigrantes
japoneses nas zonas servidas pel as estradas de ferro Noroeste Paulista,
no estado de S&o Paul o, e naregido de Cambara, no estado do Parana.

Em 1922, teve contato com as“terrasroxas’ do Nortedo Parana,
guando prestavaservigos paraaCompanhiaAgricolaBarbosaFerraz, de
Cambard. Naépoca, conheceu o Mr. Arthur Thomas, gerente geral da
Companhiade Terras Norte do Parana. Em 1925, aceitou o convitede
Mr. Thomas paratrabalhar naCTNPe ser o vendedor exclusivo paraas
negociagdes com osimigrantes japoneses. O Norte do Paranderaum
sertdo. HikomaUdiharatomou o cuidado de coletar amostras de dguada
regido e mandar para andlise de qualidade, em S&o Paulo. A dguaera
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muito boa. Em novembro de 1928, conforme sua autobiografia, foi o
responsavel pelavendadosdoisprimeiroslotesdeterrasdaCompanhia
deTerrasNorte do Parana.

A0s 45 anos, comega 0 grande desafio

Udiharatinhaequipamento fotogréafico e cinematografico. Tirou
muitasfotografiasduranteasuavida. A primeiraimagem quefez, ainda
em S&o Paulo, datade 1927. “ Ele eraum cinegrafistaque ndo entendia
de cinemae nem de arte”, diz suanora, Casuhé Udihara, vitva de
| sa0.

Meu sogro veio paraLondrinajunto com aCompanhiade Terras.
Elefoi pioneirissimo aqui. Toda essa japonesada que estaaqui foi
HikomaUdiharaquem trouxe. Udiharafilmavatudo o quevia. Ele
tinha uma cdmera que havia comprado em S&o Paulo. Era um
curioso que gostava de fotografar efilmar. E isto € bem tipico do
japonés. Vocé vé um japonés e el e esta sempre com uma camera
debaixo do braco. O japonés gosta muito de fotografia.®

HikomaUdiharadirigiu-se paraas col Oniasjaponesas no estado
de S&o Paulo, atras de patricios empregados deitalianos e outros, para
convencé-losavirem paraL ondrina, porque a Companhiade Terras
vendialotes muito baratos e de maneiramuito facilitada. Osjaponeses
tinham a sua economia guardada, mas ainda nédo era suficiente para
comprar terras em S&o Paulo, por causa davalorizagdo. Udihara os
convenciaaaplicar suas economias nacompradasterrasno Norte do
Parana, onde eram maisbaratas; dizia-lhesque o futuro eraagui. Para
Homero Oguido?, ele eramais do que um corretor deterras, poisfazia

3Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em audio, no primeiro semestre de 1995.
“Homero Morinobu Oguido, descendente de japoneses, nasceu em Londrina, onde foi vereador.
Foi também deputado federal e secretério de Estado do Desenvolvimento Urbano. Participou
ativamente da comunidade nipdnica em Londrina e no estado do Parana
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do seu trabalho uminstrumento paraatingir umideal: “ contribuir com
seus patricios natarefade construir umanovavida’ (OGUIDO, 1988,
p.118). A CTNP ndo vendia fazendas. A cidade era loteada para a
construcdo de casas. Em volta, tudo erasitio.

Os sitios tinham um tamanho padréo. Porque a Companhia néo
querialatifundiarios. Paratrazer 0s primeiros japoneses para ca,
foi uma luta muito grande de Udihara. O Norte do Parana era
desconhecido. Eramatavirgem. (OGUIDO, 1988, p.118).

Osjaponesesqueagui chegavam derrubavam o mato e construiam
suas casas com caule de palmito. Levando uma vida de privagoes,
comegaram aplantar eaterracomegou aproduzir. Todos plantavam café,
gue demorava cercade quatro anos paraproduzir aprimeiracol heita.
Ent&o, até o café produzir, plantavam arroz, feijéo, milho, frutase outras
culturas. Tudo produziacom abundancia.

Cadasitiante que aqui veio, plantava para o seu consumo e ainda
sobravamuito. E essesjaponeses ndo tinham para onde mandar a
sua producgdo, pois ndo havia estradas para lugar nenhum. Nem
paraCuritiba, nem para S&o Paulo. (OGUIDO, 1988, p.118).

Udiharaficou angustiado — e desesperado. Sentia-seresponsavel
pelasituacdo. Paratentar resolver o problemado transporte, convidou
ointerventor do Estado, Sr. Manod Ribas, paravir aL ondrinaconhecer
aregido. Hospedou-o em sua casa, umadas melhores da cidade, fez
sukiaki no jantar paraagradar o interventor e seu secretariado. No dia
seguinte, mostrou-lhe aslavouras. Filmou o interventor e 0s secretérios
percorrendo as plantacdes de milho, arroz, feijdo eamatavirgem do
lugar. Sutilmente, também registrou o produto col hido sem ter por onde
transporté-lo afim de ser vendido.

Depoisqueofilmeficou pronto, foi aCuritiba, alugou um cinemae
convidou todas as autoridades da capital paraassistir, tanto aquelasque
estiveram em L ondrina, quanto asque ndo vieram. Recebeu aspessoasja
com asuamaguinaprojetorainstalada. Comecou arodar ofilmee, como
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eramudo, foi paraafrente dasalaecomegou anarrar 0 que se passava
natda

Senhor interventor, senhora autoridade, senhores secretdrios,
vejam o que o Norte do Parana produz e ndo tem estradas para
gue os japoneses transportem a sua producdo. Eu estou pedindo
aos senhores gque facam estradas de Londrina a Curitiba, de
Londrina a S&o Paulo, para que a producéo possa ser escoada.
Tudo isto esta sendo produzido no Norte do Parana e ndo tem
como sair. Olha, eu vou mostrar: essesitio aqui édefulanodetal...
Olha, o senhor interventor andando no sitio dele. Esse que esta
atras, € o sr. fulano de tal, secretario disso... esse daqui é fulano,
secretério daquilo... esse é fulano, secretario de tal coisa... esse
daqui é... filhadamae, esqueci o nome...5

Casuhé conta que seu sogro falou tudo isso no meio daquelas
personalidades. “HikomaUdiharaeramuito expressivo, falante; ojeitéo
deleerao deumitaliano: muito alegre, muito falante, mesmo.” Casuhé
brincavacomele, dizendo quedeveriaser descendentedeagumfilho que
Marco Pdlo teve quando passou pel o Japdo. Jodo Milanez, fundador do
jornal Folha de Londrina, contou que a Estrada do Cerne, que ligaa
regido norte do estado a Curitiba, foi construidapel o interventor Manoel
Ribas. Essainformagao tornapossivel deduzir que o filmedeHikoma
Udiharateve grandeinfluéncianaconstrucéo daestradaque permitiu a
acel eracéo no desenvol vimento daregido. Também mostravaseusfilmes
as autoridades de S&o Paulo e do Rio de Janeiro — naquel a época sede
do Governo Federal — pedindo estradas no Norte do Parana para os
japoneses escoarem o que plantavam.

Hikoma Udihara ainda levava os filmes que fazia as colénias
japonesas no interior paulista, paramostrar o quanto aterraerafértil.
Assim, tornou-se 0 maior propagandistado Norte do Paran&. Vendeu
terrasde Londrina, Cambé, Rolandia, Arapongas, Apucarana, Marialva,
Maringa, Cianorte, Umuarama—todos oslugaresonde aCompanhiade

Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em audio no primeiro semestre de 1995.
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Terrasatuou. Seusfilmeseram umaverdadeiraferramentade trabal ho.
Vendeu milharesde alqueiresaté 1968/69. Fez doacéo deterrasacolonos
ecomerciantes. “ Suamaior satisfacéo no fim davidaeraver o quanto
cadaumtinhaprogredido.”® Casuhé contaque asuasedeeraem Londrina,
onde tinha construido uma casa ampla, ja nos primeiros anos de
colonizagdo, parareceber os compradores deterras. Quando aCTNP
avancava na venda de terras, ele construia imediatamente na nova
localidade, uma casa grande, cheia de quartos para hospedar os
compradoresquetrazia. “ Meu sogro sempreteve umacasaparareceber
essagente, onde pudesselhesdar conforto e hospitalidade. Elendo queria
gue os col onos gastassem com hotel.”’

Acimadetudo, um ideal

Apesar dehaver ganhado muito dinheiro comacorretagem, Hikoma
Udiharan&o ficou rico porque gastava com aconstrucéo e manutencao
dascasas. Ofereciamordomiaaoscompradoresvindosdointerior paulista:
hospedagem, comida, banho. Tudo era por suaconta. Umaeconomia
que, noraciocinio dele, permitiaaos compradores adquirirem um pouco
mais de terras. Além da generosidade com seus patricios, a atividade
cinematogréficatambém consumiaboaparte dos seus ganhos. Muito do
dinheiro queganhou, gastou naproducdo dosfilmesefotosquefez. Oguido
(1988) lembra gque “naguele tempo o material para filmar era todo
importado. Eraum negdécio deluxo, cariss mo. Eraum hobby carissmo,
queeletinha’. Diz também que, com o tempo, Udiharaiatrocando os
equi pamentos por outros mel hores.

Udiharatambém davamuitasfestas. Faziaasfestasparaagradar
aos compradores, ao pessoal dacidade e asautoridades. “Viviadando

SDepoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em audio no primeiro semestre de 1995.
"Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em audio no primeiro semestre de 1995.
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jantares paratodaessagente. Nuncafoi politico. Faziaisso porqueera
bom paraos seus negécios e porque gostavade festa, mesmo.”® Parasua
nora, Udiharaerao maior “festeiro” que jase viu. Fazia parte de sua
personalidade. Sua esposa nuncamorou no Paran&. Elaficou com os
filhos nacasade Séo Paulo. “ Minhasogrando conseguiaacompanhar o
ritmo do meu sogro. Ele eraumapessoaaegre, divertida, todo mundo
aqui conheciaele.”® Udiharaadministrava sozinho tudo o quefaziano
Norte do Parana.

Sua personalidade revelavaum homem vaidoso. Comecavapela
idade: semprediziater idade menor do querealmentetinha. A situagéo
confundiao préprio Udiharaque, entre suasviagens, ao assinar olivro
de entrada e saida da Companhia de Terras, muitas vezes anotava
idade menor que a escrita anteriormente. Vestia-se ao estilo inglés,
com chapéu e botas, copiando Mr. Arthur Thomas. Eratido como um
homem elegante. E, acimade tudo, um idealista: seu sonho eraver
progredir Londrinae o Nortedo Parand. Fundou aA CEL —A ssociagdo
Cultural e Esportivade Londrina. A primeirabicicletariadacidadefoi
financiada por ele. Doou ao Banco Américado Sul o terreno onde
hoje se situa aagéncia do banco. “ Porque Udihara queriaum banco
japonés nacidade. Vocéjaviu alguém dar dinheiro parabanco?Ele
deuumterreno.”

Casuhé contaque chegou em Londrinaem 1947:

Casal evim paraL.ondrina, eraumapoeirasd. Nao haviaca camento
nas ruas e muito menos cal ¢adas nafrente das casas. Eu reclamava
eUdiharafalava: ‘ ndo tem que achar ruim... respirefundo. Este p6
éouro... Esse p6 é ouro! Respirafundo esse pd!" Quando chovia
em Londrina, viravaumalamaque vocé ndo podianem andar que
escorregava.lt

8Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista em audio gravada no primeiro semestre de 1995.
°Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista em audio gravada no primeiro semestre de 1995.
%Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em 4udio no primeiro semestre de 1995.
“Depoimento de Casuhé Udihara. Entrevista gravada em audio no primeiro semestre de 1995.

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.97-112, 2007



Memoria e identidade regional no cinema de Udihara

H. UDIHARA nmmmm '
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Figura 1 - Hikoma Udihara

Um ano apdsdeixar aCompanhiade Terras Norte do Parang, em
junho de 1956, Hikoma Udiharaescreveu suaautobiografia. Em 1948,
recebeu o titulo de cidaddo brasileiro. Filmou até sofrer um derrame
cerebral eficar parditico, em 1969. Acabou fa ecendo trésanos depois,
aos 89 anos, nacidade de Sdo Paulo. Em respeito a paix&o do pai por
Londrinae pelo Norte do Parand, anos depois, seu filho I sao transferiu
seusrestosmortais paraum jazigo no Cemitério Séo Pedro, naareacentral
deLondrina

No Brasil, HikomaUdiharatornou-se catdlico convicto. Um dos
trésprimeirossinosdalgregaMatriz de Londrinafoi doado por ele. Captou
imagens 16mm e as exibiu como propaganda durante a campanhade
arrecadacdo de fundos para a construgdo da Santa Casa de Londrina.
Em 1962, recebeu o Diploma de Pioneiro e Honra ao Mérito do
Governador do Estado do Parand, Ney Braga, por ser “Pioneiro | ntrodutor

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.97-112, 2007

107



108

Caio Julio Cesaro

da Colonizacéo Japonesa ha Regido Norte do Estado”. Também foi
Cidaddo Honorério de Londrina e do Parana. Em 1966, aos 83 anos,
recebeu condecoracdo do |mperador Hiroito, do Japéo.

O acervo Udihara

Por voltade 1979/80, afamiliafez aprimeiradoacéo dosmateriais
de HikomaUdiharaaUniversidade Estadual de Londrina (UEL). A
doacéo foi feitapor 1sao deformaoral, ndo havendo documento que
registreadata. Quasetodos seusfilmesforam entregues ao reitor Oscar
Alves, acompanhado por funcionarios da reitoria. Foram receber a
doacgédo na casa de Isao. Em uma caminhonete, transportaram seus
pertencesatéaUniversidade. Naépoca, 0 Museu Historico deLondrina
Padre CarlosWei ssfuncionavano poréo do Colégio Hugo Simas, onde
foi depositadaamaioriado material doado. Osfilmesficaram naCasa
de Culturada UEL e s6 mais tarde foram encaminhados ao Museu,
guando este ja se situava na antiga estacado ferroviariade Londrina.
Casuhé diz que néo sabe porqué, mas o marido (I1sao) manteve alguns
filmes, afilmadorae o projetor deUdihara.

Em 1983, o Museu enviou osrolosdefilmes, referentesaprimeira
doacdo, aCinematecaBrasileira, em S&o Paulo, paraserem guardados.
Em janeiro de 1984, técnicos da Cinematecafizeram umamatriz em
VHS detodo contelido passivel detelecinagem e encaminharam uma
copiaao Museu Histérico de Londrina Padra Carlos Weiss. Naépoca,
aCinematecadispunhaapenasdo sistemaVHS. A partir de 1988, os
filmes considerados irrecuperaveis cinematograficamente foram
devolvidosao Museu em suasrespectivaslatas. Segundo recomendagdes
daCinematecaBrasileira, ecaum materia do qual sepoderiaaproveitar
fotogramas paratransforma-los em slides. Osfilmes de Udihara sdo
reversiveis. Ou sgja, sdo como slides, ndo possuem negativos e nem
copias. Trata-se, portanto, de material Unico.
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Ao longo dasuavida, Hikoma Udihara produziu cercade dez
horas deimagens em pelicula 16mm —um contetido que estadividido
em 128 rolos. Todos s&o silenciosos, sem bandasonora. A velocidade
de captacéo dasimagensera 18 gps (quadros por segundo). Séo filmes
curtos, com duragdo de até 13 min e 45 segundos. Hafilmesem corese
em branco e preto. Os rolos foram exibidos e armazenados sem
montagem cinematografica. Dos 128 rolos, 124 acabaram sendo
entendidos como o contelido e a extensao de umaobra. Ou sgja, um
acervo de 124 titul os.

Eracomum Udiharaanotar nalatado filme breves descricoes
do que acabara de filmar. Namaioria dos casos, um resumo destas
anotacdes tornou-se o titulo do filme. Porém, em quatro rolos ndo
havianenhumadescricdo em suas|atas e tampouco foi possive realizar
gual quer identificagéo das suasimagens, umavez que esse material
estava“irrecuperavel”.

M erece destague a ef etiva contribuicdo da CinematecaBrasileira
a documentacdo dos titulos de Hikoma Udihara, por indexar as
informagdes contidas em listas sobre o0 acervo, enviadas pelo Museu
Historico de Londrina Padre Carlos Weiss. Paratanto, traduziu asdo
japonés para o portugués, com a ajuda de uma estagiaria de origem
oriental. Elatraduziu as anotagdes que Udihara deixavanaslatas de
seusfilmeseregistrou asrevisdesde seusmateriaisoriginas.

Casuhé contague um diaviu o marido limpando o material do
sogro, que ele haviamantido em casa. Eraum domingo. Perguntou o
gue ele estavafazendo. 1sao respondeu que haviatelefonado parao
professor Olympio Luiz Westphalen, diretor do Museu, eiriadoar
todo o restante das coisas do pai. O professor Olympio e aprofessora
MarinaZuleika Scalassaraforam receber o material. A segundae tltima
doacdo de lsao Udiharafoi registradae data de 24 de marco de 1993.
Dentre ositens doados, constam duas latas de filmes. A primeiratem
inscri¢&o em portugués e asimagensforam feitas em 1953: “ 10 horas
damanha, inauguracéo de garagem do Viacéo Garcia; depoisfoi ver
como estafazendo o servico naestrada oficial na Jataizinho; depois
seguir na Rolandia, grande recebimento de Governador.” Hikoma
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Udihara escrevia assim em portugués, conforme pronunciava as
palavras. Naoutralata hainscricoes em japonés.

Essesparecem ser osultimosfilmesem possedafamiliaUdihara.
| sao disse aindaque poderiahaver maisfilmesnacasaem Séo Paulo e
gue estavase preparando parair até capital paulistaafim deverificar se
restariaalgum material por |a. Caso encontrasse, também doaria ao
Museu. Néo deu tempo. Logo depois|sao Udiharafaleceu. “ Entregou
todo o material do pai e dez dias depois morreu”, conta Casuhé. Ela
entende quefoi bom que o marido tenhafeito adoagéo, porque elando
saberiao quefazer com aquilo.

O legado das imagens em movimento

Grande parte doseventosdo principio de Londrinaedo surgimento
do Nortedo Paranafoi registradapor HikomaUdihara. Carlos Eduardo
L ourenco Jorge, critico cinematografico ediretor daDivisdo de Cinema
da Casade Culturada UEL, classificaos filmes de Udiharacomo “o
ponto de partida e chegada imagistico de Londrina’ 2. Os registros
historicos feitos pelo pioneiro sdo contributos para a formagéo da
identidaderegional . Osdocumentos cinematogréficos produzidospor ele
constituem referenciais para uma sociedade. Formam um corpo de
informacBesimportantes paraque o povo de Londrinaeregido entendao
Seu passado.

Nosfilmesestdo presentesimagensdaarquiteturade prédios, casas
eestabelecimentoscomercials, do vestudrio das pessoas, do sstemavidio
edetrangporte, etc.. Ele documentou ainauguracdo daRodoviaria (hoje:
Museu deArtesde L ondring), doAeroporto (atua), do (ex-) Joquel Clube
deLondrina, dos Correios (atual), do Forum (hoje: Biblioteca Publica
Municipal), do Pagco Municipal (local onde hoje existe uma agéncia

2Trecho de entrevista gravada com Carlos Eduardo Lourengo Jorge, entéo diretor da Divisdo de
Cinema da Casa de Cultura da Universidade Estadual de Londrina, em maio de 1995.
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bancéaria), além de desfilesde 7 de Setembro, naAvenidaParang, da“V
Exposicao Agropecuaria de Londrina’ (em 2007 foi readlizada a 472
EXPOosi¢a0) e outroseventos culturaise sociaisde Londrinae daregido.

Seusfilmessdo positivose Unicos, ndo tém negativo, ndo tém copia.
E, ao longo dos anos, foram se desgastando, seja pel as projecoes, pelo
desgaste com o tempo ou pel o modo de acondi cionamento. NaCinemateca
Brasileira, apesar dos cuidados técnicos, a acdo do tempo vem
decompondo o acervo filmico de HikomaUdihara. Muitosdelesjase
estragaram, amaioria estd sem condicdes de ser projetado. O suporte
estaencol hendo, abaulando, cristalizando; asimagens esto descorando.
Assim, asimagens (em movimento) do passado estdo lentamente sendo
apagadas. E um processo que precisa ser contido. Mas, mais do que
conter um processo, trata-sede salvar o que aindaépossivel.

Aproximadamente, umatercaparte dostitul ostel ecinados paraas
fitasVHSpeaCinematecaBrasileira, em 1984, hoje—passados 23 anos—
éconsideradairrecuperavel . Paraosfilmes que compdem estaparte, as
fitasVHS sd0 o Unico suporte no qual estasimagens sobrevivem. Por
1SS0, nestes casos, diz-se que asimagens contidasnasVHS sé0 “ o melhor
material disponivel dotitulo”. Outraparceladetitul os, consideradaem
avancado estado de deterioracdo, e portanto ndo “ processavel”, ainda
poderater suasimagenstransferidas parao suportevideo, por meio de
técnicasespecials. SBoimagens que s poderdo ser savasem video/suporte
magnético ou digital. E hdaindaumaterceiraparcel adetitulosdo acervo
gue é passivel de “processamento”, possibilitando a producéo de
contrati pos. Os novos contratipos garantiréo que, em novo suporte, as
imagens contidas neste bloco de titul os parem de se decompor eainda
sgiam mantidasno suporteoriginal.

Sobretudo devido ao avancado estado de deterioracdo do acervo,
arestauracdo digital € aunicaformadetornar aobra o mais proxima
possivel do origina. Umarestauracdo que contaracom o suporte 16mme
oVvideo como“ melhor materia existente”.

Preservar asimagensregistradas por HikomaUdiharaé preservar
amemoriado interior do Brasil, maisespecificamentede Londrinaedo
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Norte do Parana. Em termos de prioridade de agdo de preservacdo da
memoria regional, seu acervo destaca-se por duas razdes bastante
objetivas: 1) as condi¢bes atuais do contetido produzido pelo pioneiro
requerem urgente acdo de recuperagdo; 2) constitui contetdo
cinematografico, ou sga, contém o passado em imagens em movimento.
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