A edico fotografica como construcao

de uma narrativa visual

Fernanda Jansen Mira Catanho



Fernanda Jansen Mira Catanho

A edico fotografica como construgéao

de uma narrativa visual
The photographic edition as a visual narrative construction

Fernanda JansenMiraCatanho*

Resumo: Este artigo, baseado no conceito de montagem intelectual,
desenvolvido pelo cineasta russo Sergei Eisenstein, trabalha com a
premissa de que a edicdo fotografica pode ser responsavel pela
construgdo de uma narrativa visual. Para tanto, adota um ensaio
fotografico composto por 26 fotografias e o passa para trés
especialistas editd-lo. O resultado sdo trés narrativas diferentes.
Comiisso, torna-se evidente que a mensagem fotografica pode passar
por uma re-elaboracdo criativa e formar discursos enunciativos
distintos. Ao final, o trabalho mostra que as diferengas entre os
discursos elaborados pelos editores sdo apreendidos pelo receptor
da mensagem fotogréfica.
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Abstract: This article, based on the concept of intellectual montage,
developed by russian movie director Sergei Eisenstein, works in the
premises that the photographic edition may be responsible for the
construction of a visual narrative. Thus, it adopts a photographic
essay composed of 26 pictures and sends it to three specialists for
edition. The results are three different narratives. With this, it becomes
evident that the photographic message may undergo a creative
rearrange and compose distinctive enunciation discourses. At the
end, the work shows that the differences between the discourses
elaborated by the editors are captured by the receiver of the
photographic message.
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Introducéo

A edicdo fotogréficaé—anda—um temaacademi camente pouco
estudado. Muito sefalaem producéo deimagens, mas pouco sediscute,
ou formal mente se sabe, sobreaedi¢do: processo de salecdo eorganizacéo
deimagenscom ointuito demontar umanarrativaldgica

Estudar a edicéo significa compreender como sdo criados e
mani pulados discursos. Nafotografia, no cinema, ou em outras artes
audiovisuais, amensagem aser transmitidaestdjustamente contidaem
umadeterminadaseqiiénciadeimagens escol hidapel o editor.

Paraacongrucdo danarativavisud, esteartigo sebasaiano conceito
demontagemintelectua desenvolvidonoiniciodo século XX pelocineasta
russo Sergei Eisenstein. Como objeto prético do estudo, apresentatrés
edicOesrealizadasapartir do ensaio Poética fotogréafica e reconstrucéo
da imagem dos portadores de necessidades especiais, produzido em
2006, em Londrina(PR), pelajornalistaCarlaBenedetti.

Emidio Luisi, Simonetta Persichetti e Sérgio Sade, editores de
fotografia, foram convidadosaeditar 26 fotografiasdo ensaio de Carla
Benedetti. Em seguida, astrésedi¢cdesforam col ocadas paraapreciacéo
detrés profissionaisndo ligados afotografia, sob aformade pesquisade
recepcao.

O objetivo era aferir se o receptor da mensagem fotografica
identificaria, deumaedicdo paraoutra, asdiferentesvisiessobreummesmo
assunto. Sem isso seriaimpossivel confirmar (ou ndo) se o discurso
proposto pel os editores seriapercebido pelo publico em geral.

O processo de montagem intel ectual

Aimagem éem s um elemento de enunciacdo discursiva. A unido
deduas ou maisimagens, no entanto, pode gerar um sentido diferentedos
queteriam asimagensisoladas.
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Deformaresumida, este € o principio da montagem intelectual
desenvolvidapel o cineastarusso Sergei Eisenstein, nasprimeiras décadas
do século X X. Eleacreditavaser amontagem o mais poderoso meio de
COmMpOosi¢cao para contar umahistoria.

A montagem intel ectual é o produto de associactes de sensacoes
intel ectuai s (aque Eisenstein chamou de conflitos) que permiteretratar
conceitos. Cadaimagem possui suaunidade de sentido, masao serem
colocadas em conjunto, em determinada sequiéncia, ela perde este
“sentido individual” paraganhar um sentido maior, que extrapolao
individual: o denarrativade umahistoria.

Eisenstein acreditavaque ajuncao de dois pedagos defilmede
qualquer tipo, inevitavel mente, criavaum novo conceito, umaqualidade,
fruto dessajustaposicdo. Mas essa caracteristica (aedicéo) ndo existe
apenas no cinema. A edi¢do € um fendbmeno encontrado sempre que
efeitaa“justaposicao” (seqiiéncia) de doisfatos, doisfendbmenos,
dois objetos. A mente humana faz uma deducéo |6gica quando
guaisquer objetos isolados sdo colocados lado alado. O cineasta
russo da o seguinte exemplo: “Um tamul o, justaposto aumamulher
deluto chorando ao lado. Dificilmente alguém deixara de concluir:
umaviuva.” (EISENSTEIN, 2002, p.14).

Neste exemplo, tanto amulher quanto o luto que elaveste séo
representacdes. A mulher € umarepresentacdo; o luto que elaveste é
outra. Mas “uma vilva’, que surge da justaposicdo das duas
representacoes, Ndo € plasticamente umarepresentagdo —mas umanova
idéia, um novo conceito, umanovaimagem criadaintelectuamente. Este
€ 0 papel daedicdo, o de produzir significados a partir de unidades
imagéticas que ja possuem um sentido préprio, mas que, unidos,
produzem um significado novo. Como este significado éalheio ao dos
fragmentosisolados, Eisenstein chamou esteterceiro € emento de produto
e ndo de asomadas partes.

O cineastadescobriu que apotencialidade damontagemintel ectua
existiaantes mesmo da criacdo do cinema. Elaéinerente aedicéo de
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imagens. A combinagéo de dois hieréglifos € um exemplo. Cadaum,
separadamente, corresponde aum objeto, aum fato, masacombinacdo
dosdoiscorrespondeaum conceito. Doishierdglifos separadosfundidos
viram um ideograma. Eisenstein dao seguinte exemplo: aimagem paraa
aguaeaimagem paraum olho significa‘ chorar’.

Dessa forma fica evidente que a montagem intelectual forma
conceitose abstracfesapartir deelementosfigurativos. “ ParaEisenstein,
amontagem é um fendmeno onipresente (napoesia, como no filme ou
nas artes plésticas) que repousaem Ultimainstanciasobre um decalque
formal do funcionamento do espirito humano, por andlise e sintese.”
(AUMONT, 2005, p.236).

Recepcao de imagens

Em primeiraingtancia, ainterpretaco damensagem é um processo
de cogni¢éo, em que o receptor selecionaos signos de seu repertorio e
os g ustaapadrdes de significagdo daimagem analisada.

N&o existe umaunicaformade“ler” umaimagem. Suarecepcao
€ um processo idiossincratico, depende essencialmente do “ saber do
mundo” de cada pessoa, sempreindividual e, portanto, distinto. Nao
existe nasimagensumadunicaformadeinterpretacdo, umaunicaredidade
expressa. Elas podem proporcionar multiplasleituras. 1sso vai depender
de como os individuos e grupos sociais as utilizam dentro de uma
determinada cultura. Da mesmaforma que o texto verbal pode ndo
expressar paratodas as pessoas 0s mesmos sentidos, asimagenstambém
Nn&o sdo reproducdes absol utas e passivas darealidade.

O conceito de studium e punctum, desenvolvido por Roland
Barthes, traz umaluz sobre arelacdo autor-receptor. Ele propde dois
caminhos, complementares, daformacomo o receptor (chamado por ele
despectator) faz aleiturade umafotografia.
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O primeiro, denominado studium (“afoto do fotografo”), ocorre
guando o receptor consegue percorrer 0S mesmos caminhos para a
elaboracdo da mensagem pelo qual passou o produtor (operator), o
fotografo. O receptor enxergaaintencdo (ainformagao) que o emissor
(fotdgrafo) depositou em seu trabalho. Barthes (1984) explicaque o
studium deumafotografiasignificacompreender aintencionalidade com
gue o fotografo aproduziu, independente de aprové-las ou desaprova-
las. O studium éainformacdo objetiva.

O punctum (“a foto do espectador”) ndo é consequéncia da
intencdo do fotdgrafo, nem de sua visdo do mundo. Ele depende do
receptor sesentir “atingido” por determinadaimagem ou determinado
fragmento daimagem. O punctum faz o caminho oposto do studium.
Enquanto o receptor vai em busca do studium para assimilar e
compreender aintencdo do fotégrafo; o punctum, deacordo com Barthes,
parte dafotografia (dacena) como umaflecha“disparada’ direto parao
receptor, transpassando-o, sem que, no entanto, el e pecaisso.

Barthes mostra que toda imagem é portadora de uma dupla
mensagem: uma codificada (conotagdo), que remete aum determinado
saber e seussignificados, e outrando codificada (denotacdo), cujo carater
anal ogico pressupde a capacidade da imagem de reproduzir o real
(AUMONT, 2005, p.71).

Ao contrério do studium, o punctum ndo € necessariamente o
mesmo para cada receptor. O que chama a atencéo e incomoda uma
pessoa pode ndo causar 0 mesmo impacto em outra. O punctum éo que
abre margem a subjetividade nacompreensdo de umafotografia. Desta
formaficaclaro que elendo é objetivo nem universal. Seexistiremuma
dadaimagem serapor contado olhar do receptor / espectador. Ou sgja,
0 punctum épréprio e caracteristico do olhar de cadaum.

Na pesquisa de recepcao, serdo demonstrados exemplos de
studium e punctum e como esses dois conceitos podem contribuir na
leiturade cadaedicéo.
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A experiencia

O ensaio de poeti cafotograficasobre portadores de necessi dades
especials, redlizado pelajornaistaCarlaBenedetti, foi 0 objeto deestudo
escol hido paraaparte praticadeste trabalho. O ensai 0 € composto por
26 fotografias e suaescol hase deu porque a poéticafotogréafica possui
liberdade de criacéo e, acredita-se, de edi¢éo também.

O objetivo dajornalistaé de que suasfotografias gjudem aabolir
0 estigma de vitima que recai sobre os portadores de necessidades
especiais. Para tanto, ela se prop6s a elaborar imagens que
demonstrassem a capacidade dessas pessoas para realizar as mais
diversas atividades cotidianas. “ Quando comecei ainteragir com eles,
percebi que o desconhecimento da popul acéo sobre os* deficientes’
eram problemasreais. Eu me percebi um pouco ignorante em relacéo a
vida dessas pessoas. Surpreendi-me como elas sdo extremamente
parecidas com as pessoas conceituadas “ normais’ e o quanto podem
ser felizes. A imagem de vitima que se tem deles, imediatamente foi
retirada de minhamente e de minhaconcepcao”, declarou Carla.

Durante suas atividades, pude registrar as brincadeiras, a
expressao alegre e sisuda, a conversa entre amigos, a aplicacao
escolar, as brigas e os pedidos de descul pa. Foi umaexperiéncia
enriquecedora e extremamente gratificante. Elas estudam,
divertem-se, namoram, possuem umarotinacomo qual quer outra
pessoa. Acredito que a divulgacdo desse tipo de imagem possa
gjudar a sociedade a conhecer melhor a vida das pessoas
‘deficientes’ e, dessaforma, colaborar com asuainser¢éo social,
completaajornalista.’

!Carla Benedetti. Entrevista concedida & autora em 13 de margo de 2007.
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Edicoes

“ A montagem é o mai s poderoso meio de composi Gao parase contar
umahistoria” (EISENSTEIN, 2002, p.110).

Edicdo deEmidio Luisi

' H

ﬁiﬁ ;‘.,. _.

), &
ssssssssssssssssssssesnnenes

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.81-96, 2007



90

Fernanda Jansen Mira Catanho

A primeira edicdo foi realizada pelo fotografo e editor de
fotografiaEmidio Luis, que utilizou todas as 26 imagens em suaedi ¢éo.
“Decidi ndo interferir naescolhapréviadaCarla. Utilizei todas as
fotografiase, com elas, procurei mostrar como é um dianavidadessas
pessoas’, esclarece Luisi. Paraisso, lancou m&o de uma sucessao
cronol 6gica, tipica de documentarios, na qual o eixo € o tempo.
Segundo ele, suaedico retrataas atividadesrotineiras davida dessas
pessoas, seu cotidiano apartir daescola. Desde a chegada, passando
pelo aprendizado, arecreacéo, o convivio com outros portadores de
necessidades especiais, e suasocializacdo.

Edicéo de Simonetta Persichetti

A jornalista Simonetta Persichetti, criticaeeditoradefotografia,
construiu sua edi¢do a partir de elementos draméaticos e tematicos.
“Fiz uma edi¢&o buscando justamente a inclusdo dessas pessoas,
mostrando como elas sobrevivem na sociedade a que pertencem”,
explica
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Edicdo de Sergio Sade
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Sérgio Sade, ex-editor defotografiadarevista\eja, que atud mente
trabalhacom fotografiapublicitaria, construiu suanarrativaapartir de
elementosplésticos. “ Escolhi asfotografiasquetiveram melhor utilizaggo
daluz natura”, explica

Pesquisa de recepcao

Por fim, foi realizado um estudo derecepcéo comtrésprofissonas
deéreasaheiasafotografia, escolhidosal eatoriamente, paraanalisar as
edicdes. O intuito desse estudo foi bastante claro. Cadaeditor teveuma
determinada intencdo (studium) de comunicar algo ao elaborar sua
narrativa. Ao aplicalofoi possivel constatar que aintencionalidade das
edicOesfoi apreendida pelo receptor. Com ele, apesar da amostra ser
bastante reduzida, foi possivel confirmar que o studium estava presente
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em cada sequiénciafotogréfica(edicao). O punctum, por suavez, também
foi identificado pel os pesquisados, mas, como ndo poderiadeixar de ser,
deformaindividua esubjetiva.

Pesquisa 1
Cleunice Zanutto, pedagoga

De acordo com a primeira pesquisada, a pedagoga Cleunice
Zanutto, aedic¢do que mel hor representou apropostacontidano trabalho
de CarlaBenedetti foi adenimerode 2, dajornalistaSimonettaPersichetti.
A pedagogacons derou que essaseqiénciaexpressamel hor areconstrucéo
daimagem dos portadores de necessi dades especial s nasociedade.

No entanto, a edicéo que elamais gostou foi ade nimero 3, a
do jornalista e fotografo Sérgio Sade. Ela considerou que sua edicdo
formava um conjunto mais harmonioso e que as personagens das fotos
se expressavam com mais naturalidade. Para ela, a edicdo de Sade
possui mais leveza e suavidade e, além disso, expressa uma forte
relacdo de convivéncia com o outro.

Ao diferenciar a edicdo que melhor representa a proposta da
autora do ensaio (Carla Benedetti) a edicdo de que mais gostou, a
entrevistada demonstrou entender a diferenca entre os discursos
propostos em cada uma das edi ¢oes.

Cleunice Zanutto afirmahaver escol hido aedicéo 2 (de Simonetta
Persichetti) como amel hor, porque elaconsegue passar amensagem de
que“exigeadiferenca, masndo adeficiéncia’, ou sga, deque*ainsercéo
épossivel”.

Pesquisa 2

Adriano Maricato, relagdes publicas

O profissional de relacdes publicas Adriano Maricato também
escolheu aedicdo 2 (ade Simonetta Persichetti) como amelhor dastrés.
De acordo com sua avaliacdo, ela possui um discurso objetivo, que
eclarece o tema, sem anecess dade de qual quer el emento verbal. Segundo
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ele, aedicdo ébem pontua, mostraasinimerasatividades desenvolvidas
e pessoasfelizes. Maricato disse que aedicdo de Simonetta € bastante
objetivae com grande cargainformativa, mas considerou gque o maior
meérito foi demonstrar ainclusdo, mostrar que é possivel aessas pessoas
desenvolver atividadesrotineiras.

Porém, tanto quanto a pedagoga, o relacdes publicas também
gostou mais da edicdo 3, a de Sérgio Sade. Ele a considerou a mais
poética, a mais artistica. Ressaltou que a edicdo 2 (de Simonetta
Pergichetti) exibe um caréter maisinformativo e, por isso, cumpre melhor
aproposta do ensaio fotogréfico dajornalista Carla Benedetti, mas a
edicéo 3 (de Sérgio Sade), admite, 0 conquistou por mostrar as criancas
desenvolvendo atividades adequadas as suas respectivas idades. Ele
gostou especia mente das fotos 6 (mée com filho) e 9 (criancas sentadas
nasala) que, expressam rel agdes afetivas e carinhosas.

Pesquisa 3
Carlos Galbe, arquiteto

O arquiteto Carlos Galbe, ao responder o questionério, escolheu
a edicdo 1, de Emidio Luisi. Ele a escolheu como a melhor por
considera-la mais completa. Segundo ele, esta edicdo € mais
abrangente e propiciaumavisdo mais completa daquilo que vivem essas
pessoas no seu dia-a-dia. Elaretrata a diversidade e ainteragcdo entre
elas e, sobretudo, arotinaem que vivem. Paraele, inclusive, mostrar
rotina € umaformade dizer que, a suamaneira, os portadores de
necess dades especiais podem contribuir para a sociedade. “Além disso,
aedicéo mostra que, apesar das dificuldades e limitagGes, todo mundo
pode ser feliz e conquistar aguilo que desgja’, avaia.

Porém, assm como osdoisoutros profissionaisentrevistados, Gabe
elegeu amelhor edicéo pelo racional, maso emocional ofez gostar mais
de outra. Ele assume haver gostado mais da edicéo 2 (de Simonetta
Persichetti), por considerd-lamaisfocadaem situacdesrelacionadas a
propostade CarlaBenedetti, aautorado ensaio fotogréfico, como, por
exemplo, ainclusdo dessas pessoas em atividades socidizadoras.

discursos fotograficos, Londrina, v.3, n.3, p.81-96, 2007

93



Fernanda Jansen Mira Catanho
Consideracoesfinas

Se*“ler umaimagem” pode ser considerado como interpretar
seu significado, entdo ler uma seqiiéncia deimagens tem um sentido
ainda mais amplo. Na edicéo o sentido é expresso pela unido dos
planosisolados. E o olhar tem que seguir essanarrativaparaapreender
osdiversosestagiosinformacionais daimagem.

No estudo de recepcao, foi possivel detectar que na edicdo sdo
explicitadas questdes— por deducdo ou sintese —que ndo so visiveis
nasimagensisoladas. O significado de uma seqiiéncia € umacriagdo
guevai sendo reveladapara o receptor, amedidaque ele adecodifica
como um todo, num Unico bloco informativo.

O editor, ao criar anarrativaapartir dasfotografias, praticamente
induz o leitor a cumprir um determinado trajeto que o leve a
compreender suaintencionalidade no ato da construcéo damensagem
(studium).

O relacdes publicasAdriano Maricato, assim como apedagoga,
Cleunice Zanutto, fizeram leituras semel hantes em rel agcdo as edi ¢oes.
Ambos escolheram aedicdo 2 (de Simonetta Persichetti) como amais
eficiente, poisnaopinido de ambos elarepresenta deformamaisexata
apropostado ensaio fotografico dajornalista Carla Benedetti.

O trabalho mostrou, no estudo de recepcgédo, que a
intencionalidade do editor foi apreendida pelosreceptores. A edi¢éo
1, de Emidio Luisi, foi compreendida como umanarrativadarotina
dos portadores de necessidades especiais. Jaaedicdo 2, de Simonetta
Persichetti, foi classificada como a mais jornalistica, a que
objetivamente melhor corresponderiaapropostado ensaio. Por fim, a
edicdo 3, de Sérgio Sade, obteve o status de mais poética, artisticae
esteticamente maisbem elaborada.

Portanto, no campo do studium, adiferenciagéo de narrativas
entre as trés edicoes ficou clara aos entrevistados. Os trés foram
unanimes ao afirmar que aedicao 2 (de Simonetta Persichetti) é“a
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gue melhor expressa a reconstrucdo da imagem dessas pessoas’
(Cleunice Zanutto); “€ a mais objetiva, € a que pontua melhor a
proposta, além disso eéinformativa, éjornalistica’ (Adriano Maricato);
“€ a mais focada em acontecimentos especificos relacionados na
proposta do trabal ho de Benedetti, como ainclusédo dessas pessoas
em atividades socializadoras’ (Carlos Galbe).

Jaaedicdo 3 (de Sérgio Sade) édefinidacomo suave, harménica,
leve, poética, artistica. Qualidades que ndo foram consideradas téo
diretamente ligadas a proposta do ensaio fotografico, mas foram
apreciadas a ponto de alcarem a edicdo que mais agradou aos dois
primeiros entrevistados.

No campo do punctum, a pedagoga Cleuni ce Zanutto encontrou
na edicdo 2 (de Simonetta Persichetti) “a arte como caminho de
‘libertacdo’: amusica, adanca... O toque como formade sensibilizacdo
e expressao do amor. O trabalho manual e até mesmo apose séo uma
forma de expressar essa reconstrucéo da imagem, porque o toque
fisico e aproximidade sdo necessarios ndo sO aos portadores, mas ao
ser humano de maneirageral”, explica.

O punctum, parao relagdes publicas Adriano Maricato, esta
presente em duas fotos da edicéo 3 (de Sérgio Sade). “Nafoto 6 foi
registrado um momento divino darelacéo entre mée e filho. Tenho
certeza de que aquel a crianca estareagindo aos estimul os de amor da
méae. Nafoto 9, temos criangas, como o meu filho, sentadasem circulo,
no chéo dasaladeaula. Elasestdo conversando, ‘arrumando briga
com acabeca cheiade sonhos numapose natural, de pernas cruzadas.
Paramim essasfotos chamaram aatencao porque representam criancas,
apenasisso. Elas sdo limpas e singelas e me dei xaram emocionado”,
revela

Para o arquiteto Carlos Galbe, o punctum repousa em uma
espéciede“moral dahistéria’ que asfotografiasteriam paraensinar.
“ Asfotos mefizeram pensar que essas pessoas oferecem o que tém
de boavontade e com qualidade e é assim que deveriam agir todas as
pessoas’, conclui.
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