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Resumo: Esse artigo aborda a cobertura fotojornalistica realizada
pela Folha de S.Paulo e pelo O Estado de S. Paulo durante os
ataques do Primeiro Comando da Capital (PCC) em maio de 2006.
Os métodos utilizados foram o da desconstrugéo técnica — para
analise dos elementos da linguagem fotografica na construgao da
mensagem — e analise comparativa — para aferir a geragéo de
sentido nas mensagens. Por esses procedimentos metodoldgicos,
conclui que Folha assumiu um carater mais sensacionalista, com
espetacularizacdo das imagens que o Estadao, que adotou uma
postura mais neutra e realista diante dos fatos.
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Abstract: This article addresses the photojournalistic coverage carried
out by Folha de S.Paulo and O Estado de S. Paulo during the assaults
of the First Command in the Capital (PCC) in May 2006. The methods
used here were those of technical deconstruction - to analyze the elements
of photographic language in the construction of the message - and
comparative analysis - to check the creation of meaning in those
messages. Through these methodological procedures, it is inferred
that Folha adopted a more sensationalistic feature with spectacularization
of those images than Estaddo, which adopted a more neutral and
realistic posture in the view of the facts.
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Introducéo

A fotografiaé umamanifestacéo de linguagem. E por ser uma
mensagem de cddigos abertos e continuos, permite multiplasleituras. O
repertorio pessoal, as experiéncias de vida e os paradigmas de cada
leitor influenciar&o aleitura e, naturalmente, provocaréo diferentes
resultados. Porém, os veiculos de comunicagdo impressos podem
direcionar essaleiturapor meio de elementos de significacdo — presentes
no cendario registrado — ou pelaintencionalidade de comunicacéo do
reporter fotogréfico, do editor de fotografia, ou mesmo de sualinha
editorial. Segundo Boni (2000, p.24) “elementos de significacdo sao
atributos que, atrel ados de algumaformaao significante, auxiliam—ou
mesmo induzem—o leitor ase aproximar do significado pretendido por
guem produziu amensagem” .

Como midiacomunicacional, afotografiaconstr6i um significado
e pode gerar sentido namensagem. | sso normal mente ocorre quando
oveiculo utilizaartificios parapublicar fotografiasinterpretaveis de
acordo com suaideologia, pois, além detransmitir umamensagem, a
fotografiadesfrutade certacargade credibilidade. Primeiro porque
paraproduzi-lao fotégraf o necessariamente teve que estar no local
do fato. Segundo porque, no fotojornalismo, o que o veiculo publica
ainda é adotado como verdade pelamaioriade seu publico.

Considerando a possibilidade da geracéo de sentido, esse
trabalho se propfe a fazer uma anélise comparativa da cobertura
fotojornalisticarealizada pelosjornais Folha de S.Paulo e O Estado
de S. Paulo sobre os ataques do Primeiro Comando da Capital (PCC),
ocorridos no estado de S&o Paul o no més de maio de 2006. A escolha
desses veiculos se justifica pelo fato de que ambos séo jornais de
circulagdo nacional, com destague em noticias locais, e por sua
credibilidade perante aopinido publica.

O método utilizadofoi 0 dadesconstrucdo andlitica, ou sga, buscou-
seidentificar osrecursostécnicose osel ementosdalinguagem fotogréfica
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utilizados nacapturadaimagem para, apartir daandlise conceitua das
partes, buscar se aproximar da intencionalidade de comunicagéo da
mensagem produzidapel o repdrter fotografico ou pel o editor defotografia
doveiculo.

O enfoque foi dado nas imagens publicadas durante a primeira
semanadosataques, de 14 a21 demaio de 2006. Num primeiro momento,
foram selecionadas 60 imagensdosdoisjornais. Do O Estado de S. Paulo
foram selecionadasimagens de capae do caderno Cidades; daFolha de
S.Paulo, imagens de capa e do caderno Cotidiano. Essas 60 imagens
foram submetidas aum segundo processo de sel ecéo, pel o ex-editor de
fotografiadarevista\eja, Sérgio Sade', quereduziu o nlmero deimagens
aser analisado nessetrabal ho paradez. Paratanto, Sade selecionou de
cadajorna

[...] um conjunto de fotos que apresentassem um panorama
completo do fato, mostrando cenas gerais do conflito, oslocais,
0s autores, as vitimas e as conseqiiéncias, priorizando sempre a
informag&o, mas considerando também o aspecto estético das
imagens.?

Dentreasfotografias sel ecionadas por Sade estéo cinco do Estadao,
todas do caderno Cidades, e cinco da Folha, trés de capa e duas do
caderno Cotidiano. A escolhadeimagens de capae de cadernosinternos
jutifica-se pelamagnitude dasfotografiase por suacargadeinformaco,
independente da editoriaem gque tenham sido publicadas. Nasemana
delimitada paraaandlise, essasimagens ganharam destaque nos dois
jornais, poisretratavam o assunto mais pal pitante no momento: asagoes

!Sérgio Luiz Sade foi o primeiro fotégrafo formado em jornalismo a trabalhar como reporter
fotografico em um jornal do Parand. Iniciou a carreira em 1967 no jornal O Estado do Parana.
Em 1969 passou a fotografar, no Parana, para a recém fundada revista Veja. Em 1974 mudou-se
para Sao Paulo para trabalhar exclusivamente na Veja e, em 1977, criou a editoria de fotografia
darevista. Atuamente, de volta a Curitiba, montou um esttdio fotogréfico, trabalha com publicidade
e ministra aulas de fotografia, fotojornalismo e fotografia publicitaria

2Sérgio Sade. Entrevista concedida a Fernanda Campos e Paulo Boni em 22 de novembro de 2006.
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concentradas de terrorismo urbano na capital e em outras cidades do
interior de S&o Paulo, bem como as agdes dapoliciaeaindignacdo da
popul acdo que, pel os depoi mentos prestados aambos osjornais, disse
se sentir ameagada e ter a nitida sensacéo de estar sob 0 comando de
umafaccdo criminosa, endo maisde seusgovernantes. Paracomplementar
asinformagdesforam entrevistadostambém oseditoresdefotografia Toni
Pires®, daFolha de S.Paulo, e Juca Varell&t, de O Estado de S. Paulo.

O processo de desconstrucéo
e ageracao de sentido

Segundo Boni, 0 processo de desconstrucéo é o método deandise
mais recomendével para o leitor descobrir a intencionalidade de
comunicacdo explicita—easvezes, implicita—numafotografia.

[...] Nele, decompdem-se o todo em partes e se procura, atravésda
analise do uso de determinado recurso técnico ou de elementos
constitutivosdalinguagem fotografica, gerar indiciosde qual seria
aintencionalidade de comunicacado do repdrter fotogréfico no ato
fotografico. (BONI, 2000, p.290).

A intencionalidade de comunicacdo € matéria-primaparaageracéo
de sentido—processo indutivo deleitura, utilizado de formasubliminar
pelos veiculos impressos, por meio de recursos gréficos, textuais e

3Toni Pires é jornalista e editor de fotografia da Folha de S.Paulo desde 2004. Seu primeiro
trabalho como repérter-fotogréfico foi um free-lancer para a Folha em Bauru. Fotografou para
diversos jornais e revistas, como o Diério Popular (hoje Diario de S. Paulo), Isto E e Veja.
Coordenou e editou a cobertura da Copa do Mundo de 1998 e as Olimpiadas em 2000. Tem
trabalhos publicados na midia estrangeira e expostos na Franga e na Alemanha.

“Juca Varella é reporter-fotografico e subeditor de fotografia do jornal O Estado de S. Paulo,
onde também € coordenador do projeto Foto Repérter. Foi o Unico profissional brasileiro no
Iraque quando do inicio dos bombardeios a capital (Bagdd) em 2003. No mesmo ano publicou, em
parceria com Sérgio D"Avila, o livro Diario de Bagda: a guerra do Iraque segundo os
bombardeados.
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imagéticos. E apartir dageracio de sentido quealeiturade umaimagem
pode ser maiscomplexaeinstigante e provocar reflexdes ereagoes.

Todaimagemtem que* comunicar”, ou sgja, significar algo para
alguém; caso contrério, ndo seraeficiente. Umafotografia, em primeira
instancia, € aconcretizacdo do significado de quem aproduziu. Elaé
umainterpretacéo do cendrio pel o fotografo, construidaapartir de seu
repertorio pessoal . A imagem, como um “ constructo social ecultural”,
pode gerar —ou ndo — 0 mesmo sentido paravarias pessoas, tendo elas
passado — ou ndo — pelamesma experiénciado fotografo.

Ao olhar umafotografiade Sebastido Salgado, que denunciaa
fome na Africa, pessoas que nuncaestiveram naAfrica e que nunca
passaram fome poderdo reconhecer aimagem como um simbolo da
fome. Pessoas que conheceram o continente africano ou que conviveram
com asituacdo de fome também poder&o reconhecé-lanafotografia. A
interpretacdo pode ser diferente em cada caso, masageracao de sentido
foi igual. Por isso aimagem é eficiente e comunica.

Roland Barthes diz que na fotografia sempre ha algo que é
representado, um detalhe queintensifica o interesse, que sequestrae
prende aatencao do | eitor, exerce fascinio e desperta a necessidade
de obter maisinformagéo sobre o que estéd sendo visto. ParaBarthes
(1984, p.89), esse componente € o punctum, “um suplemento que o
leitor acrescenta afoto e que, todaviaja esta nela, uma espécie de
extracampo sutil, como se aimagem lancasse paraal ém daquilo que
eladaaver”.

Joly (1996, p.41) afirmaque paraanalisar aimagem, percepcao
einterpretacdo sdo procedimentosimprescindiveis, mas se caracterizam
como dois passos distintos: no primeiro, tem-se o reconhecimento de
elementos, percebe-se o contelido; no segundo, o leitor decifrao que
aguelaimagem representaparaele.

Na mesma linha de raciocinio, Ivan Lima (1988, p.22 apud
ACORSI; BONI, 2006, p.129) afirma que a leitura de umaimagem
ocorre em trésfases: percepcdo —exclusivamente 6tica, nelaoleitor
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percebe alguns elementos pel o ol har; identificacdo — éticae mental,
porqueo leitor vé aimagem ereconhece os elementosdafotografia; e,
por fim, interpretacéo —inteiramente mental eindividual, poiso leitor
interpreta aimagem de acordo com o seu referencial. E umaandlise
individud, idiossincrética

Osveiculos de comunicacdo sabem da polissemiadaimagem e
dainterpretacdo idiossincréticade seusleitores e se valem dageracéo
de sentido paraexplorar determinados fatos, sutilmente, isentando-se
de assumir posturas, publica e explicitamente. Mas, nas entrelinhas,
com os recursos da diagramacéo, dos titulos, das manchetes e,
principal mente, das imagens, os veiculos de comunicagdo deixam
transparecer suaopiniao deformaimplicita, velada, ndo declarada.
S&0 recursos normal mente utilizados para a geragao de sentido, que
sedaapartir da

associagdo entre imagens que, em principio, ndo guardariam
nenhumarelagdo entre s, ou quefazem parte de um mesmo contexto
mas se realizam em espagos diferentes, de modo que o contexto €
recriado quando taisimagens sdo aproximadas no espaco do jornal.
O que s6 vem confirmar a tese de que o sentido se produz na
interpretacdo, que éinseparavel daideologia. (MORETZSOHN,
2002, p.95).

Nestaperspectiva, adegerar sentido, arel acéo entre diagramacao,
textos eimagens éfundamental paraatingir o objetivo do veiculo. Para
tanto, na mesma perspectiva e sob o ponto de vista dos veicul 0s,
justifica-se a diagramacéo bem planejada, com reportagens e
fotografias queinduzam ainterpretacéo eanalise do leitor.

A proposta deste artigo € analisar as imagens previamente
selecionadas dosjornais O Estado de S. Paulo e Folha de S.Paulo
paraprocurar identificar aintencionalidade de comunicacéo de ambos
os jornais, de que forma e com que intensidade lancaram méo da
linguagem fotogréficae doselementos de significacdo paragerar sentido
na cobertura dos ataques do Primeiro Comando da Capital (PCC),
em maio de 2006, na capital e no interior do estado de S&o Paulo.
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Analisedasimagens
da Folha e do Estadao

Afimdeatrair aatencdo do | eitor, cadavez maisoseditores|ancam
mao de recursos como manchetes, plangjamento grafico efotografias.
Comisso, acadadiaoleitor é surpreendido maispel osapel osinovadores
do visual gue propriamente pelo contelido das reportagens. Segundo
Boltanski (apud MORETZSOHN, 2002, p.86): “ Quem fabricao jornal
antecipaaleturaqueo publicofar& dissecaafotografiaafimdeprivilegiar
umasggnificagdo.”

ParaPersichetti (2006, p.181), jornalistaespecializadaem critica
fotogréfica, “aresponsabilidade dainformagdo foi esquecidae cadavez
mai s estamos entregues as imagens sensacionalistas ou espetacul ares’ .
Elaaindaatribui tal fato “afatadeinteresse de editoresefotografosem
sair do convencional, do fotografavel, do “ébvio eficiente’, como gosta
de lembrar o fotografo Hélio Campos Mello” (grifo da autora).
(PERSICHETTI, 2006, p.182).

Osrecursos graficos eimagéticos usados paraatrair aatencao do
leitor podem ser vistos naprimeirapaginadaFolha de S.Paulo dodial5
de maio de 2006, no qual foram estampadas duas imagens. Na dobra
superior, afotografiaem plano médio de Fernando Donasci, daFolha
Imagem (figural), mostraum 6nibusem chameas. Trata-sedeumregistro
factual, que confirmae comprovao terrorismo urbano nacapital paulista.
Nadobrainferior, umafotografiaem plano fechado, tomada por Luiz
Carlos Murauskas, também daFolha Imagem (figural), destacauma
senhoradebrugada sobre um caix&o funerério, chorando. Pelabandeira
do estado de S&o Paul o sobre o caix&o, deduz-setratar-se damée deum
policial morto em servigo. Essaimagem pode gerar no leitor asensacéo
depena, indignacéo erevolta. A mulher é, nesseinstante, arepresentacéo
detodos que perderam pessoas queridas nas agdes criminosasdo PCC,
sgjamelaspoliciais, civisou mesmo bandidos, poistambém essestém
pais, esposa, filhos e parentes que choram suamorte.
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Especialista dizque atos

de criminosos se repetirio

Figura 1 - Capa da Folha de S.Paulo - 15/05/2006
Fotos: Fernando Donasci (6nibus incendiado)
e Luiz Carlos Marauskas (mulher chorando)

Comoaprimeirapaginaéavitrinedojornal, elaéplangjadapara
atrair aatencéo doleitor queirdconsumir o produto. Também é utilizada
para, explicitaou implicitamente, expor suaideol ogia. Quando setratade
jornais que se proclamam isentos, apoliticos e apartidarios, como é o
caso daFolha edo Estaddo, aexposi¢ao éimplicita. Elesabordam, sm,
osfatosmaisrel evanteseem evidénciado momento, masmanifestam seu
pensar deformadiscreta, pelageracdo de sentido, sem escancarar sua
opinido, principalmenteacontraria
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Tudo é produzido deformamuito sutil, como naprimerapaginada
Folha do dia19 demaio de 2006 (figura2), naqual amanchete“PM diz
guendo matou inocentes’ seconfrontacomaimagem produzidapor Diego
Padgurschi, daFolha Imagem, que, tomadade um angulo estratégico,
mostraum policial aparentemente apontando aarmaparaacabegade
umacrianga, com chupetanabocaeno colo deumhomem, provavel mente
seu pai. Em razéo do angulo detomada, principal mente, aimagem ganha
aresde sensacionalismo. Com esse procedimento—o dereproduzir “entre
aspas’ afala da PM na manchete, e estampar uma fotografia que
praticamente mostrao contrario do queelafala—ojornal juridicamente
seisentadaresponsabilidade deassumir aposturade estar “ desmentindo”
contrariando ou acusando aPoliciaMilitar dematar inocentes. A imagem,
nesse caso, por s sO podeinduzir o leitor apensar o contrario do quea
mancheteanuncia. E talvez sgjaexatamente este 0 pensamento dojornal.
Segundo Moretzsohn (2002, p.81) “trata-se de dizer através do outro
(grifo daautora) o queojornal ndo pode assumir, sob penade perder seu
lugar deautoridade’.

* FOLHA DE S.PAULO

afirm g e a1 derde o fim de wremana trem o fucha cromemal

PM diz que nio matou mocentes

Flgura 2- Capa da Folha de S. Paulo 19/05/2006
Foto: Diego Padgurschi
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Acors eBoni (2006, p.135-136) lembram queaFolha de S.Paulo
pode até ndo concordar com a postura adotada pela Policia Militar
durante os ataques, masesta " cumprindo seu papel socia deinformar e
néo distorcer asfalas dos entrevistados, e manifestando, por imagens,
suacontrariedade ou seu modo diferente de pensar. 1sso €égerar sentido”.
A legenda, visud mente muito menosimpactante queaimagem, dapistas
de queojornal buscou gerar sentido com apublicacéo dafotografia:
“Em meio amoradoresdafavelaJardim Elba, policial dacoberturaa
colegas durante acdo que envolveu 400 homens.”

O ombudsman Marcelo Beraba, em suacolunado dia21 demaio
de 2006, napaginaAb, intitulada“ A guerraem Séo Paulo”, afirmaquea
“coberturadaFolha sobre osataques do PCC teve varios pontos positivos,
mas ndo deu aatencdo necessariaatragédiadospoliciaisassassinados’.

Outraformadegerar sentido ao leitor é o fotografo buscar, dentre
tantas opcdes de registro, um cenario gque privilegie elementos de
significacdo que traduzam o que o fotdgrafo quis dizer ao escolher
determinado recorte darealidade. Ele“se esfor¢a’ naconstrugéo de
suamensagem,; tentafazer com que o leitor enxergue, nafotografia, o
mesmo que eleviu in loco. Naprimeirapéaginado caderno Cidades do
Estaddo, do dia21 de maio de 2006 — edicao especial sobre os ataques
do PCC — aimagem (figura 3) do reporter-fotografico Sebastido
Moreira, daAgéncia Estado, “naturaliza” arepresentacéo, umavez
gue apresentatracos darealidade como imagensfigurativas.

A fotografia, tomadaem plano fechado, com explicitavalorizagdo
do primeiro plano, ocupa, daesguerdaadireita, todaadobrasuperior e
partedadobrainferior dacgpado caderno. Aimagemlembracaracteristicas
das historias em quadrinhos. O enquadramento rompe a composi ¢ao
tradiciond dojornaismo: @umatomadaem angulo diagond, normamente
desprezadanosjornais peladificuldade de diagramacdo. M as, nesse caso,
dadaacriatividade datomada e aforcade representacéo simbdlicada
fotografia, provavelmente, o editor ndo teve davidasem publicala. Ela
ndo é o simples registro de uma cena cotidiana. E arepresentacéo do
medo, do péanico, doterror que os paulistas e paulistanos passaram durante
aondade atagues do PCC, que durou praticamente um més.
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A geracdo de sentido pode ser percebida por elementos de
significacdo como amanchavermelha, em primeiro plano, que mostrao
sangue e representa que alguém foi ferido ou morto naquelelocal, que
pode ser identificado como um bar. Alguns elementos significantesda
imagem conotam tratar-se de um bar: umamesade sinuca, cadeira, um
galdo de &guano chéo e, principalmente, cartazesde marcasde cerveja
colados na parede. A formagcé&o sociocultural do brasileiro permitea
imediata associacao dos significantes e transforma a conotacéo da
imagem em denotac&o naidentificacdo dolocal.

iﬂ.lm [ 4] W= i

Pieen | .
iy e | ey i
mrmacak | | e B

Figura 3 - Capa do caderno Cidades de
O Estado de S. Paulo - 21/05/2006
Foto: Sebastido Moreira
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O enquadramento feito pel o fotdgrafo, destacando indiciosdaacéo
em primeiro plano e seus espectadoresem segundo, permiteaidentificacéo
dedgunspersonagenspresentesno local. Masadiagramacdo foi enfética
ao destacar a acéo e cortar suas cabegas — usando como recurso uma
tarjabrancaparaidentificacdo do caderno: Cidades. Com essaestratégia,
alémde" proteger” ospersonagenscom o anonimato, permite que cada
leitor col oque-se naquelaposi ¢ao, poiso medo atingiu todaa popul agéo,
sem disting&o deragaou classe socia . A mulher apoiadanamesacomo
rosto coberto pelamao pode ser arepresentacéo dador pelo ferimento
ou perdade alguém e daindignacéo pel o caos quetomou contado estado
de S&o Paulo no periodo dos atagques. A fotografia é eficiente porque
comunica, instigao leitor arefletir além do que lhe é mostrado; permite
guefacainterpretacdes e assumaposturas.

No mesmo contexto, a Folha de S.Paulo também estampou o
medo, o terror das pessoas diante dos ataques, por meio de simbolose
elementosde significacdo que estimulam o leitor ainterpretar aimagem.
Nafotografiaqueojornal publicou (figura4) aparece, em primeiro plano,
adireita, aimagem de um rosto grafitado no muro, com abocaabertae
expressdo conotada de dor e panico. No segundo plano, a esquerda,
apareceumaviaturadaPoliciaMilitar em movimento e, quase no centro
do cen&rio, um poste de energia elétrica, onde se vé uma placa de
sndizacdo. A fotografia, principa mente pelapresencado rosto em panico,
apesar de grafitado, pode ser consideradaarepresentacao do grito, do
desabaf o da popul acdo diante dos atentados, pois elase senterefém da
violénciae de agbes promovidas por faccbes como o PCC.

ParaFred Ritchin, com o uso dalinguagem fotografica,

o fotégrafo é capaz de fazer o visualmente insignificante parecer
interessante e transformar 0 apenas i nteressante em sensacional .
Essa capaci dade de transformag&o que o fotografo exerce sobrea
realidade esta relacionada a duas circunstéancias. Primeiro, a
construcéo de seu significado diante darealidade que presenciou.
Segundo, a intencionalidade de traduzir esse significado para o
leitor. (RITCHIN apud BONI, 2000, p.264).
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FOLRADES Pt COTIDIANOD b, 10 de maio desoos €3

GUERAA URBANA/CONFRONTO

it gue i “pitnico” no soldud, i ridin

PMs sé receberam alerta geral apds ataques

Figura 4 - Caderno Cotidiano, p.C3
da Folha de S.Paulo - 20/05/2006
Foto: André Porto

Orosto grafitado tem o olhar nadirecdo daplacadesinalizacdo e
do carro dapolicia, como seindicasse que o perigo vem daquel adirecéo,
e que se espera umareacdo competente dapolicia paraatenuar ou, de
preferéncia, acabar com aondade ataques. A manchete sobreafotografia
diz"“PMssoreceberam alertagera aposataques’ ealegenda: “Carroda
PM faz patrulhamento naVilaOlimpia(zonaoeste de SP), naprimeira
madrugadasem incidentesligadosaondade ataques’ . Nesse caso, texto
eimagem possuem linguagem propria—que se complementam —e podem
gerar sentido, de acordo com aintencionalidade do veiculo. Contudo, &
preciso destacar que aimagem — tomada por André Porto, da Folha
Imagem e publicadano dia20 de maio napégina3 do caderno Cotidiano —
ésimbolicamenteforte eadiagramacao aval orizou sobremaneira, pois,
detdo aberta, ocupamaisespago que o texto e chamaaatencdo do leitor.

Emmeio asimagensmaiscriativas—aguelasqueestimulamoleitor
aum processo deimersdo, no qual aprofundem aanalise e busquem a
magnitudedeseu s gnificado—emenoscriativas—ague asquesmplesmente
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registram o fato, sem grandes apel os estéticos ou S mbdlicos—dosatagues,
osdoisjornaistiveram também apreocupacdo de mostrar o outro lado: a
situacdo dentro dos presidios, 0 comportamento dos detentos e acBes de
represaliasque elessofreram.

Nesse contraponto, um bom exemplo € aimagem publicadana
pagina4 do caderno Cidades, do Estadao, dial5demaio (figura5). O
reporter-fotografico Sebastido Moreira, daAgéncia Estado, registrou,
em plano geral, a movimentacdo dos detentos no pétio de um dos
presidiosqueaderiram arebelido. Naimagem, vé-se claramente o pedido
de“paz’ em|etrasgarrafais que e esfizeram, usando lengéisenrolados.
A legendainforma: “ FRUSTRACA O — Presosrebel ados caminham no
patio do CDP de Guarulhos e usam lencéis parafazer apel os, as maes
gueforamvisité-loslevaram devoltaosaimentosdafesta’.

Figura 5 - Caderno Cidades, p.C4
de O Estado de S. Paulo - 15/05/2006
Foto: Sebastido Moreira
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Com esse enquadramento, e em razéo do plano aberto edo angulo
demergulho (afotografiafoi tomadade cimaparabaixo, provavelmente
deumhelicoptero), ndo épossivel identificar os personagens (osdetentos)
gue fazem parte dafaccdo. A imagem € uma espécie de panoramada
“maior rebelido dahistorid’, como destacaamanchete. Elaconotaque
nem todos os detentos aprovavam as acdes do PCC, poisafraseformada
no chéo clamando por paz, justicaeliberdade, induz o leitor a pensar
gue elesndo tiveram cul papel os atentados e que 0 desgjo damaioriaera
0 de comemorar 0 Dia das Mées com a visita de seus familiares.
Manifestando-se*“literalmente” contrériosas acdes do PCC e, por forca
dascircunstancias, impedidos dereceberem visitas, € evidente que esses
detentos estivessem também sofrendo com tal Situacao. Além disso, nessa
reportagem, aimagem ocupamaisespaco que o texto. Por seu contetido
imagético e pel o destaque atribuido peladiagramacao, € possivel imaginar
que elatenha sido usada para gerar sentido. E provavel que o jornal,
destacando-a, quisesse dizer aseusleitores que aresponsabilidade pelos
atagues é de umaminoriados detentos e que amaioriaqueriapaz, mas
sugeriague essa perigosaminoriarecebe outro tipo detratamento, como
atransferénciaeisolamento em presidiosde segurangaméaxima.

No dia18 demaio, tanto aFolha quanto o Estadao publicaram
fotografias de presos. Olhando aimagem publicada pelo Estadao
(figura6), tudo levavao leitor acrer tratar-se de presos, poisdurante
asemanaosjornais e as emissoras de televisdo divulgaram imagens
dos presos com uniformes do sistema penitenciario, osrostos cobertos
por camisetas ou panos brancos (provavel mente pedacos de lencdis)
e aglomerados em grupos, quase sempre em cima dos muros dos
presidios. Masparaasurpresado leitor alegendainformava“LINHA-
DURA — Rebelido ocorrida em junho de 2005 em Presidente
Venceslau, no interior; ministro criticou aprovagdo deleis* do panico’™.

Utilizar afotografiatomadapor Alex Silva, daAgéncia Estado, h&
mai s de um ano, pode ter sido umatentativade o jornal “refrescar” a
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Figura 6 - Caderno Cidades, p.C4
de O Estado de S. Paulo - 18/05/2006
Foto: Alex Silva

memariado |eitor, de mostrar-lhe que rebelibes em presidi os acontecem
com freguiénciano estado de S&o Paul o, desatrelando-as do periodo dos
atagues. A imagem, tomadaem plano fechado, mostraumaaglomeracéo
de 10 presos, a maioriaem pé, nove del es encapuzados e alguns com
ol hares de desconfiangaou ameaga. Nesse caso, provavelmente, ojorna
tenhausado afotografiando sd paramostrar “o lado” dos presos, mas
também para atribuir-lhe afuncéo de alertar o espectador. Em outras
palavras, parece que o jornal ndo gostamuito de presidios...

A fotografiaestampadanacapadaFolha de S.Paulo (figura?7),
no mesmo dia, traz presos de costas com as méos nacabega e aseguinte
legenda: “ Presos de cadeia de Franca aguardam término de operagéo
debuscadecelularesnascelas’. Com asinformacdes do texto de que,
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durante a semana, foi descoberto que as ordens para o0s ataques da
faccao partiram de dentro dos presidios, fotografia e legenda se
complementaram e, claro, demonstraram aacéo dapoliciaprocurando
e apreendendo os cel ulares nos presidios paulistas. Mas aimagem
pode conotar outrasidéas. Elapode representar arepresaliadapolicia
e asubmisséo e vulnerabilidade dos presos, ao mostrar-lhestodos de
costas, sem camisa, com a cabeca abaixada e méos na cabeca. Ao
contrario do Estadao, que sugeriu por umaimagem que 0s ataques
sdo de responsabilidade de umaminoria, aFFolha tratatodos como
iguais, usa uma parcela para representar o todo. A imagem é do
reporter-fotografico Divaldo Moreira, do jornal Comércio de Franca.
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Figura 7 - Capa da Folha de S.Paulo - 18/05/2006
Foto: Divaldo Moreira
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Talvez, depoisdarepercussdo mididticamundia do atentado de 11
de setembro de 2001, nos Estados Unidos, os atagues promovidos pelo
Primeiro Comando da Capital tenham recebido o maior espaco e
permaneci do por maistempo namidiabrasileira. Por suamagnitudee
repercussao, estes eventos foram exaustivamente abordados pela
imprensa. Na semana de 14 a 21 de maio de 2006, as agdes do PCC
dominaram o noticiario nacional e ganharam repercussdo internacional.
Os veiculos de comunicagdo em geral, e os jornais em particular,
mobilizaram-se parainformar maisemelhor seusespectadores/ leitores.

A Folha de S.Paulo, por exemplo, no dia 16 de maio, editou de
forma especial o caderno Cotidiano. Nas paginas 10 e 11, tragou um
panoramaimagético (figura8) do diaanterior (15 demaio), dataem que
aondadeataquesfoi maisintensaeviolentafazendo, inclusive, amaior
cidadedo pais* parar”.
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Figura 8 - Caderno Cotidiano, p.C10 e C11
da Folha de S.Paulo - 16/05/2006
Fotos: Repdrteres fotograficos da Folha Imagem
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No espelho do caderno, com a manchete “O dia em que SP
parou”, tém-seimagens de terminai surbanos e ruas vazi as contrapondo
com congestionamentos e metros | otados. Asimagensforam tomadas
em planosabertos, que privilegiam o ambiente em detrimento do sujeito.
A intencdo do jornal, aparentemente, era mostrar o isolamento dos
ambientes desérti cos, umavez que muitas pessoas, com temor, Ndo sairam
de suas casas e outras, natentativade se proteger, procuravam voltar o
maisrapidamente paraasuamoradia. A edicéo podeter sido plangada
apenasparainformar, paramostrar aevolucdo dosacontecimentosdeum
diapara o outro, para gerar sentido, ou simplesmente para agradar o
leitor. Esse procedimento— o uso acentuado deimagens einfograficos—
confirmaarelevanciadosfatoseaimportanciadapresencadefotografias
paradar credibilidade as acdes.

O Estad&do deu 0o mesmo destaque aos ataques. Em 16 demaio,
editou umafotografiaabertanaprimeirapaginado caderno Cidades. A
imagem (figura9) mostrou um onibus queimado —imagens de 6nibus
incendiados prati camente se tornaram um simbol o das ages do PCC —
com amanchete“Diadeterror em SP”. Nesta capa, o jornal também
destacou uma sinopse com informagdes das agbes ocorridas no dia
anterior. Nointerior do caderno, publicou fotografias queretratavam o
estado “desértico” de algumasregidesdacidade. Numadelas (figura
10), pessoas caminhavam, despreocupadas com o trafego, no meio da
AvenidaAdolfo Pinheiro, em Santo Amaro.

A imagem publicadanapaginaC16 (figura10), que mostrauma
dasruas maismovimentadas de Sdo Paul o, praticamente deserta, indicia
gue as acbesforam violentas, chocantes, assustadoras. O fato de haver
conseguido “ parar” amaior metropoledo paistambém éumindicativo
de que essas acoes tenham sido planejadas e ndo simplesmente
improvisadas. Além deregistrar umfatoreal, aimagemindiciaaforga, o
poder e a organizagdo de uma determinada facg&o criminosa, que
conseguiu espantar apopulacdo, alarmar as autoridades e dominar a
capital paulista, mesmo que por umdia.
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Figura 9 - Capa do caderno Cidades de Figura 10 - Caderno Cidades, p.C16 de

O Estado de S. Paulo - 16/05/2006 O Estado de S. Paulo - 16/05/2006
Foto: Filipe Aratjo Foto: Vidal Cavalcante
Andlisecomparativa

Pelaandlise dasimagens, percebe-se quetanto aFolha de S.Paulo
quanto O Estado de S. Paulo cumpriram o seu papel deinformar oleitor.
Ambosapresentaram umamplo panoramaeditoria eimagético dosatagues
ebuscaram, nasimagens, modrar praticamentetodosossujeitosenvolvidos
nasacdes. policiais, detentos, parentesdasvitimas e populares, além de
espacosfisicos, ruas, dnibusincendiados, presidios, metrds. A cobertura
fotograficae aedicdo deimagens espelharam alinhaeditorial de cada
veicul o e procederam de acordo com as orientacOes e critérios de seus
respectivos manuais de redacéo.
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Toni Pires, editor defotografiadaFolha de S.Paulo, afirmaque,
nacoberturadosataquesdo PCC, “o Manual foi sm observado; abusca
pela melhor imagem, obedecendo a ética, as regras impostas pela
sociedade e pelasleisforam seguidas’ . Eleressaltaque aexperiéncia
profissional do repdrter-fotografico edo editor defotografiasgjudamuito
naexecucao dapauta, naconducdo dareportagem e naedicéo.

Tanto um como outro profissional se baseiam ndo s6 no Manual
do jornal que trabalha, mas acima de tudo no conceito de “bom
jornalismo” que éabuscapelo apartidarismo, abuscaem ouvir os
diversoslados envolvidos, ndo fazer préjulgamentos e se orientar
acimadetudo pelasuaéticaecaréter. (PIRES, 2007).°5

O editor JucaVarellaexplicaque oscritérios de edicao fotografica
deO Estado de S. Paulo est&o previstos nasdiretrizesdo Grupo Estado
no Manual de Redacéo e séo regidos, principal mente, pelos preceitos
éticos do exercicio da funcéo jornalistica. “A edicdo tem como
fundamento o exercicio dacidadania, o interesse publico, apluralidade
eaimparcialidade’ . Ele destacaque 0 manual aborda desde no¢des
de direito de uso da imagem a regras que norteiam a profissao,
“principal mente sob o ponto devistaético elegal”.

Umaanalise comparativadasimagens publicadas por ambos 0s
jornais, no mesmo periodo (14 a21 demaio de 2006) cobrindo osmesmos
eventos (ataques do PCC), permite considerar queaFolha de S.Paulo
utilizou imagens mais fortes, com maior apelo dramético, como por
exemplo, asdacapado dia 15, que mostram um énibusem chamaseuma
mul her debrucada sobre um caixao (figural). Em suaedi¢cdo do mesmo
dia, O Estado de S. Paulo foi bermm menos chocante e optou por mostrar
como estavam as condi ¢des dos detentos dentro dos presidios (figuras).

A Folha, em termosde criatividade, diversidade deimagense
linguagem fotografica, explorou melhor o olhar de seus reporteres

5Toni Pires. Entrevista concedida por e-mail a Fernanda Campos em 28 de janeiro de 2007.
8Juca Varella. Entrevista concedida por e-mail a Fernanda Campos em 31 de janeiro de 2007.
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fotogréficoseaversatilidade de seus editores. Eles procuraram sair do
“oObvio eficiente”, condenado pela critica de fotografia Simonetta
Persichetti, e buscaram representar sensacfes pelasquais, apopul acéo
estava passando naquele momento. Umaimagem que exemplificabem
essatentativaéaquefoi publicadanapaginaC3 do caderno Cotidiano
dodia20demaio, querepresentava“o grito” (figura4).

Independente do material editado, apoliticautilizadapelosdois
jornais paraacoberturafotograficados ataques do PCC foi amesma:
colocar reporteres fotograficos nasruas, em pontos estratégicos, em
busca da melhor imagem, que pudesse informar e representar o fato
paraoleitor.

Toni PiresexplicaqueaFolha de S.Paulo colocou profissionais
nas ruas com o objetivo de observar o cotidiano da cidade e as
transformacdes que os“fatos” estavam causando nasociedade. Mas
houve profissionais que sairam daredacdo com pautas predefinidas e
ficaram encarregados de montar plantdo em determinados locais,
acompanhar asblitzen daspoliciaselocdizar familiaresdevitimas. Com
isso, explicaPires, o veicul o tentou cercar-se detodas asinformagdes
possiveisparamel hor noticiar osseusleitores.

No caso de O Estado de S. Paulo, o editor Juca Varelladestacou
algunsreporteres parasairem pautados daredacdo e outros, com mais
liberdade de agéo, parair as ruas cobrir 0s acontecimentos e estar
atentosaimprevisibilidades. Ele contaque, como as ondas de ataques
ocorriam em locais diferentes, a estratégia adotada foi espalhar
reporteres fotograficos por vérios pontos da cidade, divididos por
bairros ou regides. Desta maneira, o deslocamento de algum deles
paraum local de ataque foi maisrapido. Também haviareporteres
fotogréficos constantemente de plantdo no Campo de Marte, em uma
empresa detaxi aéreo, com um helicoptero adisposicdo dojornal, e
motoqueiros contratados paralevé-los mais rapidamente aoslocais
dos ataques.

Em relacdo apredeterminacdo das pautas, Toni Piresexplicaqueo
profissional saiu da redacéo para fazer uma reportagem fotografica
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completa. “E obrigacdo dele mostrar os esforcos das policias em se
proteger, mostrar aspessoas que Nao Sse preocuparam com o acontecido,
osenvolvidosdireto, o medo naperiferia, nasdelegacias. Enfim elesal
orientado e pautado em buscar anoticia.”

Parao processo deedicéo, Toni Piresdiz queaeditoriadefotografia
seorientapor umasériedefatoresecritérios, além do did ogo constante
com outras editorias do jornal. Assim, conforme vao chegando as
apuracoes dosreporteres detexto, cruzam-se os dados e se defineuma
linhanorteadoraparaaedicaéo do material quedeve ser publicado. Nesse
processo — o daedi¢cdo — é que pode ser percebidaaintencionalidadede
comunicagdo do veiculo.

Na primeira pagina da Folha do dia 19 de maio (figura 2), por
exemplo, amanchete eafotografiase contradizem. Issoinstigao leitor a
guestionar, andisar osfatoseaposturado veiculo diantedetd fato. Nesse
caso, aimagem mostraum policia apontando umaarmaparaacabecade
uma crianga, enquanto a manchete anuncia “PM diz que ndo matou
inocentes’. Ao olhar afotografia, oleitor éinduzido apensar queapoalicia
émentirosa. SO nalegenda—dezenas de vezes menor que amancheteou
aimagem—eéqueasituacdo éesclarecida, poiselainformaque“Emmeio
amoradoresdafavelado Jardim Elba, policial dacoberturaacolegas
durante agéo que envolveu 400 homens'.

Percebe-se, ao observar adiagramacéo e o angulo detomadada
fotografia, queaposturaeditorid daFolha néo éfavorave aPoliciaMilitar.
Isso ndo ficou explicito, masimplicito. O jornal usou os recursos do
plangjamento gréfico edafotografiaparaexpressar demodo velado o
seumodo dever o fato. O uso desses recursos, por vezes, étéo eficiente
gueinduz oleitor apensar como ojornal. E, dessemodo, ele seisentade
ser julgado como parcia ou tendencioso.

Pelaandlise dasimagens, percebe-se que aposturaadotadapelo
O Estado de S. Paulo foi maisrealista. O jornal abordou osfatos sem se
utilizar daespetacul arizacdo dasimagens. No que diz respeito as pautas
ou aedicao fotografica, o editor JucaVarellaafirmaquenojorna ndo ha
predeterminacéo nas pautas ou direcionamento i deol 6gi co naedi ¢éo.
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O reporter fotogréfico sai daredacéo paracobrir osfatosefazer a
intermediacdo entre a noticia e o leitor. Nunca saimos com uma
TESE pré-estabelecida. Se houver panico entre moradores,
trabalhamos para mostrar isso aos leitores. Se ha esfor¢os ou
erros da PM, da mesma forma nossa abordagem sera neutra.
Agimos como bons observadores, com certa passividade diante
dofato. N&o podemosinterferir no andamento dos acontecimentos
deformaaguma. Nossafungdo éreunir com améaximaprecisio 0s
elementosfundamentaisdanoticiaatravésdafotografiaerepassa
las ao leitor, sem sonegar ou adicionar informacdes sem
comprovagéo. (VARELLA, 2007)".

ConsideracOesfinais

Diante dos atentados do Primeiro Comando da Capital (PCC), os
doisjornais tiveram a responsabilidade de cumprir sua funcdo, a de
informar seu leitor sobre osfatos ocorridosduranteasemanade 14 a21
de maio de 2006 — obj eto de estudo deste artigo. A coberturae aedicdo
fotogréficaforam realizadas de acordo com dgumasregrasdo Manud de
Redacdo de cada veiculo, e também pela conduta ética e bom senso
jornalistico de cadaeditor.

A Folha de S.Paulo, em alguns momentos, adotou a linha da
espetacul ari zacdo daimagem, chegando amargem do sensacionalismo.
Por meio de plangjamento gréfico, manchetes, legendas eimagens, em
alguns casos, aFolha procurouinduzir o leitor apensar comoojornal.
Em outros, ele o instigou a, a partir de suas referéncias, vivéncias e
paradigmeas, refletir sobre o fato, construir seu significado eformar sua
opinido arespeito.

OEstado de S. Paulo, em a gunsmomentaos, optou por informar o
espectador demodo maissimplista, realista, neutro. Buscouimagensque
retratassem os ataques e contextualizassem o leitor, englobando os

"Juca Varella. Entrevista concedida por e-mail a Fernanda Campos em 31 de janeiro de 2007.
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envolvidos e mostrando um panoramadasituacéo: 6nibusincendiado,
ruasvazias, detentos, presidios. Tudo gpresentado deformared, demaneira
direta, sem procurar induzir o leitor ainterpretacGes predeterminadas,
com o uso dosrecursos de edi ¢ao como programacao gréfica, manchetes,
legendasefotografias.
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