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Introducéo

Pequena queimadura de luz sobre umasuperficie sensivel (como
uma alma) — os nitratos de prata, pele e pelicula ao mesmo
tempo — afotografia é, na sua materialidade, tanto umaferida
como umacicatriz, umafendaabertano tempo, umarachadura
no espaco, umamarca, um rastro, umindicio. Corteegolpe, ela
é essa superficie de signos multiplos e complexos, abertaaum
passado que jando existe mais e aum futuro que ndo chegou a
ser. Asfotografias sdo tecidos, malhas de siléncios e de ruidos,
0s envelopes que guardam nossas evidencias. As fotografias
sd0 memodrias e confidencias.

Etienne Samain

Atua mente, paraque sejapossivel conhecer 0 homem é preciso
“mostra-lo” e ndo apenas descrevé-lo verbalmente, como o era
antigamente. Poderia, entdo, o caderno de anotagdes do antropdlogo ser
subgtituido por umacamerafotogréafica?

Ao optarmos por trabal har com aetnografia, decidimos estudar
algo que estava em constante contato conosco, que viamos e reviamos
todos os dias e que— com essa excessiva convivéncia— aprendemos a
apreciar: o cotidiano. Pois 0s atos e todas as situagcdes que déo base a
nossavida, no seu valor proprio, devem ser val orizados e apreciados.

No percurso de nossa existéncia, as belas situacdes, as boas
ocasi0es, enfim, aartedarotinadiariaéumarealidadeimprescindivel,
e cadavez menos € atribuidaimportanciaaessesfatos, asvezes até
esquecidos. E justamente a poucaimportancia dessas situacdes que
se apresentaindispensavel atramasocial. A somadesses atos € que
adquire relevancia, por isso a atencao as pequenas situacdes do
dia-a-dia, assim como define Maffesoli (1984, p.27): “ Podemosdizer
gue avida cotidianaem suamesclagem e em seu aspecto maisbanal é
ricadeimprevistos e abertaamultiplas potencialidades.”

E esseinvestimento no presente, por parte das camadas sociais,
guetransformaabanalidade cotidianaem algo inestiméavel.
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O olhar

A histéria do pensamento humano é repleta de comparacoes e
reflexdes entre os olhos e 0 espirito, os olhos e o saber, os olhos
gue contemplam a beleza divina, os olhos que se chocam com a
realidade e diante da qual também permanecem indiferentes,
desavisados. Fique de olho neles, nos olhos da almal

Rosane de Andrade

Todos oshomens, por natureza, tém anecessi dade de conhecer e
preferem avisdo aqual quer outro sentido, por ter umafacil assimilagéo.
Provadisso € que, de todos os sentidos, €avisdo que nosfaz adquirir
mai s conhecimentos e descobrir maisdiferencas. A visdo € o sentido
guetem maior capacidade deinvestigacao.

O olhar € como um corddo umbilical queligao homem ao resto
do mundo. Eleabsorve conhecimento ao mesmo tempo em que concebe,
€ umatrocaconstante de informacdes. Segundo Chaui (1989, p.61):
“O olhar ensinaum pensar generoso que, entrandoem si, sai desi pelo
pensamento de outrem que o apanhae o prossegue. O ol har, identidade
do sair edo entrar em si, éadefini¢cdo mesmado espirito.”

A visdo nasce em nossos olhos, mas depende das coisas que
surgem foradele, no teatro do mundo. Bosi (1989, p.72) diz que: “A
matériaprimadavisio é aimagem.” Pensamos com imagens. De certa
forma, pensamos e nos comunicamos fotograficamente, poisasidéias
seformam em nossamente através deimagens, asquais seformaram
por representagdes preconcebidas.

O conhecimento age de forma dialética, de tal forma que as
representacdesjaassmiladas constantemente se modificam pelatroca
deinformagdesimageéticas obtidas pelainquietacdo do ver, ousga “[...]
ver ndo € pensar e pensar ndo é ver, mas que sem avisao ndo podemos
pensar, que 0 pensamento nasce da sublimagéo do sensivel no corpo
glorioso dapalavra, que configuracampos de sentidos aque damos o
nomedeidéias’. (CHAUI, 1989, p.60).
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A fotografia

Ela(afotografia) € umaatividade que nasce dibia, permeiaterrenos
até entdo inimaginaveis de se postarem juntos — fascina,
deslumbra, mas aterroriza, amedronta. Que atividade to perigosa
esurreal é essa, nascida da pesquisa cientifica, das experiéncias
daquimicaedafisicae que ao mesmo tempo, insere-se no contexto
artistico? E ciénciaou arte?

Fernando Braune

A fotografiatransmite amaior parte dainformacao visual que é
propagadadiariamente no mundo. Pelasuaforgade expressdo autbnoma,
elaéumaformade comunicacdo queindepende detextosexplicativos. A
imagem vem maiscarregadado ponto devistaemociona do que expresso
verbalmente. Elaémaisprecisa, daumavisao detalhadaegeral, pode ser
ampliada, reduzida ou reproduzida, gjustada a diversas formas de
programacao visua, etc.

Por ser um fragmento de umarealidade, afotografiapode passar
dealgo corriqueiro, simples, paraa go de novaacepcao que, tiradade
seu contexto original, transforma-se numa sintese que aponta uma
realidade aindamai s complexa. Nadefini¢ao de L uis Humberto (2000,
p.41): “A fotografia — lida o tempo todo — com o corriqueiro € o
preexistente, comprometidacom aconstante reinvencdo dos espagos e
acom aconstrucdo de umapoéticado banal.” Em outras palavras, ela
rouba trechos de uma realidade parada no tempo; € tirada darotina
diaria, paralogo depois ser entregue novamente aelacom descobertas
atéentdo imprevistas.

A fotografiadeveagir deformacriticasobre o tempo, tentando ser
inovadorae recusando amediocridade; e acamerafotogréficatem sido
esclarecedora e modificadora para a compreensdo humana, como
exemplificaBraune:

Por mais abstrataque sgjaumafotografia, por maisqueda‘' minta,
por mais que nela sejam adi cionadas interferéncias de quai squer
categorias, por maissurreal que possavir aser umafotografia, ela
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ndo deixa de estar atrelada ao referencial, aquilo que no exato
momento em que o disparador dacamerafoi acionado, estavala—
caso contrario ndo haveria algo fotografado, ndo haveria a
fotografia. (BRAUNE, 2000, p.12).

Ofascinio que afotografiaexerce sobre as pessoas se devetambém
a0 sonho daimortdidade humana. Com afotografiatemosaoportunidade
de rever um dado momento que, através de sua paralisacdo no tempo,
pertence aum passado que continuara ao nosso al cance, e umaaflicdo
persistente do homem é asuainaptiddo em fazer umapresencaeternae
suaincapaci dade de conservar com perfel ¢ao aslembrancas do passado.

Fotografar é testemunhar aimortalidade, é participar ativamente
da‘inexorével dissolugdo do tempo’, éentrar em confronto coma
sua prépria morte e com a do sujeito fotografado. Apertar o
obturador élancar o dardo de Artemis, adeusacretense, * Senhora
dos Animais’, cujas flechas s abatem os animais, como, muitas
vezes, atingem as mulheres, dando-lhes morte stbita. Por matar
bruscaeimediatamente, sem que se perceba, asflechasde Artemis
s30 ‘doces’ eamortequeproporciona, uma'ternamorte’ ; o simples
toque no obturador determina a mesma morte stibita provocada
por Artemis, umamorteternae doce. (BRAUNE, 2000, p.99).

O homem tem necessidade de aprisionar o tempo, pelo interesse
de passar paraas geragdes futuras umamemoriaimortal do quejafoi
um dia, umaherancaque ultrapasse o tempo e que tenha a capacidade
detalvez sensibilizar de algumaformaaquel esquevirdo. Quer provas
de suaexisténciacomo recados parao futuro, porque afotografia, como
afirmaHumberto, “remete ao quejafoi extinto”. Quando publicadas, as
fotografias setornam regi stros de umadeterminadaépoca, depoimentos
de umaépoca passada e presano tempo. Braune (2000, p.99) diz que:
“Fotografar é ainsercao imediata num tempo pdstumo, poisque éa
travessainstantaneado sujeito queali estava, preso asuatemporaidade
cronol Ggica, ao sujeito-imagem memoria.”

Entdo aimagem serve como um referencia ndo sd pararevisar uma
realidade a partir de um fragmento retido, mas também como
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deflagradorade um processo de (re)lembranca. A fotografiaénecessaria
paraenriquecer o espirito com lembrancas que de outraformaestariam
consumidas pelo passar do tempo. Retendo o tempo, a fotografia
preservaas pessoas como elasforam no passado, recente ou distante.

O tempo acaba por revestir afotografianéo apenas do sentido da
lembrancado vivido, detodo o manancial emotivo queelaevoca,
mas também de uma excentricidade que a faz extremamente
intrigante, e aexcentricidade seratanto maior como maisdistante
no tempo em relac@o a nossa realidade atual, a imagem se
apresentar. (BRAUNE, 2000, p.103).

A fotografia como método de pesquisa

Fotografias sdo registros precisos da realidade material .
John Collier Jr.

Deacordo com Luis Humberto, ao falar defotografiaé preciso
semprelevar em consideragéo o tempo em que sevive, poiselaéo
reflexo de umaépoca, € o retrato desse tempo; demonstra as pessoas
eoslugares como jaforam um dia. Por meio de fotografias, pode-se
analisar detalhes darelacdo entre pessoas, seus comportamentos,
postura, gestos de maos, expressdesfaciais. Elapermite o exameea
investigacdo de umasociedade. Possui um compromiSso com um agir
cultural de cujas riquezas inquestionaveis tem sempre que serem
lembradas, para ndo cairem no esquecimento. A fotografia é um
testemunho da Historia e permite a reavaliacéo da realidade,
recuperando valoresdispersosnainvisibilidade do dia-a-diasocial. E
mais. elaganhaaindamaisforcae sentido quando incluidano conjunto
de testemunhos visuai s de uma época, tornando-se demonstrativa do
caréter dessetempo.

A camerafotograficaserve como umaextensdo dos sentidos, éum
instrumento bastante valioso para o observador. A capacidade de
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adaptacao davisdo dacamerafaz que afotografiatenhaumapercepcéo
iconogréfica em campos diversos e funciona como ferramenta
necessaria paraa curiosidade humana pel o desconhecido, o interesse
por outros povos, outras sociedades. Elagjudanainterpretacéo e no
exame dos significados do objeto de estudo. Contribui para a
identificacdo de sensacOes, emocoes e favorece o entendimento dos
significados culturais. “ A fotografiade acGes sociais nos conduz auma
arearicade pesquisando verbal [...]” (COLLIER JR, 1973, p.49).

A fotografia é adotada no trabalho de campo como um dos
recursosimprescindiveis parao pesquisador. Além de ser ilustrativa,
ordenaculturalmente os dados, osfragmentosdarealidade. A camera
fotograficapode reunir, em menor espaco de tempo, algumasimagens
bastante representativas de um determinado grupo cultural. Quando
guardadas apenas na memaria, essas imagens perdem parte de sua
nitidez, confundem-se com outrasimpressdes e acabam por desaparecer.
A peliculafotograficasubstitui o livro de anotages e faz um registro
completo, inclusive nascircunsténciasmaisinusitadas.

A operacgdo repetitiva da camera permite a observacéo de
aconteci mentos que podem ser comparados e examinados quantas vezes
forem necessérias. O registro fotogréfico facilitaa andlise criticae
contribui como um instrumento paramelhor controle da observacéo.
Neste sentido, cadavez mais se acentua o interesse de etndlogos pelas
gualidades representativas e descritivas dafotografia, nabuscapela
compreensdo de como um determinado grupo social, num determinado
tempo, simbolizaseu mundo.

Desta forma, pode-se dizer que o etnélogo € uma pessoa
narrando sobre outras pessoas, ou seja, suafuncéo éinvestigar sua
propriaculturae conhecer um pouco mais sobre si mesmo. E, para
iSs0, pode “ escrever” com imagens sobre pessoas e lugares. |magens
indiciaisde como eraavidanaguel e exato instante. Segundo Andrade
(2002, p.18): “As imagens ‘dialogam’ com a realidade e com a
representacdo dessarealidade — asimagens também séo observagtes
estéticas e documentaisdarealidade.”
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Uma cena que sensibiliza, uma expressdo, s6 podem ser
assimilados através deimagens. O que sevéémuitorico e, namaioria
dasvezes, demas adamente complexo paraser traduzido com palavras,
como define Luis Eduardo Robinson Achuitti:

A unidade de um olhar, de um rosto especial que nos sensibiliza,
ndo se pode traduzir em palavras. A unicidade deste olhar s
pode ser apreendida como imagem. Imagens que povoam o
pensamento dos homens, mas que também encontram lugar num
retangul o silencioso chamado fotografia. (ACHUTTI, 1997, p.43).

Para aprofundar esse conceito no plano fotogréfico, buscamos
identific&|o dentro do universo s mplesdo dia-a-dia, maisexatamente
num passeio de 6nibus, que se tornou a matéria-prima para este
pequeno estudo de comportamentos, expressoes, enfim, situagoes
corriqueirasdavidasocial (figural).

Sempre existirdo infinitos mundos a serem descobertos, imensos
e desconhecidos mares aserem vel gjados e interminavei s sonhos
aserem visitados. Mas sd 0 nosso oficio, considerado umaforma
verdadeira de expressao, vinculado solidamente a nossas
inquietagdes com relagdo avida, seré capaz de nosfazer perceber,
nas pequenas cintilagdes do banal, a dimensdo do universo.
(HUMBERTO, 2000, p.47).

Figura 1 - Passeio de dnibus
Foto: Janine Damasceno Moura Fé
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A necessidade de documentar o mundo desconhecido faz que
antropdl ogos e etndlogos saiam em buscade outras culturaspararevel ar
costumes e habitos. O pesquisador pode visitar grupos sociais af astados
e voltar com verdadeiras novidades sobre povos até entdo
desconhecidos. Os etndlogos ainda procuram por povos exéticosem
seus estudos e esquecem de observar eretratar os costumes de gente
comum no seu dia-a-dia.

Raramente é reconhecidaem nosso cotidiano umaculturadigna
deinteresse, pelo fato de ser atribuidamaior importanciaapovos de
umaetniaremota. Avaliar arotinade pessoas proximas do nosso mundo
e que compartilham dele é questionar nossos propriosvalores. Traba har
com classestrabal hadoras é um exercicio que serevelabastante dificil ,
por estarem elas demasiadamente préximas de nés. Mas se olharmos
com cuidado descobriremos ambientesinteressantes. Os sorrisos, as
vestimentas, o cansaco do diade trabal ho, as reclamac6es, tudo se
impde no cotidiano, como se pode observar nasfiguras2 e 3.

B

Figura 2 - Gente humilde
Foto: Janine Damasceno Moura Fé
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Figura 3 - Bom dia! E um sorriso sincero
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

A propostaaqui € ado emprego dafotografiacomo um recurso
narrativo, nafuncéo de convergir significacdes e informagdes acerca
de um segmento social: osmoradores do bairro Cafezal e usuériosdo
transporte coletivo. Buscando traduzir pessoas, comportamentos,
valores, crencgas e esperancas, tentamos agucar a percepcao sobre
esses rostos que fazem parte de uma sociedade (figuras 4, 5 e 6) e sGo
manifestagOes de umacultura.

Figura 4 - Da janela lateral...
Foto: Janine Damasceno Moura Fé
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Figura 5 - Para as criangas, é uma festa...
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

|

Figura 6 - E ai, parceiro? Beleza?
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

Ao escol her essalinhadetraba ho, deparamo-noscom umasituacéo
comum ao dia-a-diada maioria da populagdo, isto €& avidasocia de
pessoas simples. Trabalhamos, ent&o, com o seu cotidiano, abordando
umaquestdo em constante fragmentacao: avidasocial.

Pensando em trabalhar um tema corriqueiro para explorar o
cotidiano, chegamosaperiferiadacidade. Com autilizagdo do servico de
transporte metropolitano do local, hotamos um grande potencial
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etnofotografico entre os passageirosefuncionariosdalinhaquecirculava
pelobairro Cafezal (zonasul de Londrina—Parand).

Durante 20 dias, fotografamos os mai svariadosti poshumanos, as
mai sinusitadas situacdes. Eram pessoas cansadas, pessoas apressadas,
pessoas bem humoradas, pessoas calmas indo para o seu trabalho ou
voltando del e, pessoas visitando pessoas, enfim, pessoas passando por
pessoas, umatrans ¢ao constante de génios, problemas, alegrias...

Nosso trabal ho comegavasempre no mesmo turno, no horério das
10h55 as11h20, ou como nojargéo deles, “abod’, aultimaviagem.

Os minimos atos da vida cotidiana separam-se em indmeros
territorios, e esses fragmentos davidasocial sdo como variostiposde
sociedades. A conversano percurso do 6nibus, aesperano ponto, todos
esses pequenos“ nadas’ constituem um territdrio e suas mindcias, como
pode ser notado nafigura7. Maffesoli (1984, p.61) afirmaque: “A
especificidade da poesia cotidiana que se vive bem mais do que se
verbalizae que, por suaobracol etivae anbnima, € expressao gestual e
plura davidasocial em seu desenvolvimento.”

Figura 7 - Territdrio e minucias
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

O relacionamento entre osfuncionarios e passageirosfoi bastante
explorado napesquisa, comindicamasfiguras8, 9, 10e11. Ofatodeo
motorista pertencer ao bairro contribuiu paraumaconveniénciabastante
harmoniosaentre ele e ospassageiros.
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Figura 8 - Tchau, obrigado! Bom trabalho!
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

Figura 9 - Tudo bem! E o senhor, como vai?
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

,

Figura 10 - Cuidado! Segura forte que o 6nibus ja vai sair...
Foto: Janine Damasceno Moura Fé
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Figura 11 - Conheco esse caminho como a palma da minha méo...
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

Flagramos momentos de carisma, cumplicidade, tédio, esperanca
eamizade. E um trajeto freqiientado por vizinhos, pessoas conhecidas
deum mesmo bairro. Umarelacéo de convivénciaentre o 6nibus e seus
passageiros, que demonstravam intimidade entre si, além de propiciar
inUmeras possibilidadesfotogréficas (figuras 12, 13,14 e 15).

Ovivido néo é progndstico davidaperfeita, ele deve ser apreciado
porquevale por st mesmo. O social €como um lugar onde sefixam as
satisfagbes eangUistias que, nabanalidade do corriqueiro, escapam atodos
oscriticos que deslocam as al egrias mais simples para uma sociedade

perfeta

Ora, avidacotidiana, asimagens dosindividuos e grupos sociais,
€ essencialmente imperfeita, e € sobre essa imperfeicéo,
inconscientemente assumida, que repousam sua harmonia e
equilibrio, e também sua fascinante beleza. (MAFFESOLI,
1984, p.37).

A forcacriativadaimaginacéo do individuo exerce consideravel
relevancia na composi¢do davida cotidiana. A aparéncia é abase de
inUmerassituacBes eatos socials. Ostipos de vestimenta, 0 “ fantastico”
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detodososdias, o presenterevelae criailusdes sobre variasmascarase
adornos. As pequenas atitudes davidasocia sdo sempretranspassadas
pelapreocupacdo com aaparéncia. A importanciacom aaparénciaesta
diretamente ligadaao que setem vontade ou capacidade de passar para
outras pessoas. Através davestimenta, por exemplo, classificaseavida
socia do individuo financeiramente, social mente, sexualmente. O ser
humano tem necessidade da mascara, ou como diz Maffesoli (1984,
p.110): “As coisas ndo sdo consideradas absol utamente pel o que séo,
mas por aguilo que aparentam.”

il
Figura 12 - Fragmentos do percurso: respeito
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

Figura 13 - Fragmentos do percurso: convivéncia
Foto: Janine Damasceno Moura Fé
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Figura 14 - Fragmentos do percurso: alegria
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

Figura 15 - Fragmentos do percurso: carisma
Foto: Janine Damasceno Moura Fé

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.277-295, 2006



294 Janine Damasceno Moura Fé = Maria Irene Pellegrino de Oliveira Souza

Maffesoli alertaparaanecess dade—eimportancia—de observar
o dia-a-diae apoéticade lugares e pessoas simples, pois estesmicro-
ambientes sdo imprescindiveis paraaantropol ogia

A vida“humilde” e seus trabalhos simples sd podem ser vividos
namedidaem que existe umaforgcamégica, poéticaque osaimenta
sem cessar. A poéticadavidacotidiana, as criagdes mintsculas e
imperceptiveis permitem, defato, apermanénciadasociedade. Se
ndo houvesse uma carga mégica na vida de todo dia, o aspecto
mortifero da automatizac&o venceria a pulsdo do querer viver. A
maravilha suscitada pela imagem (cinematografica, romanesca,
vivida) existe na medida de seu conteldo cotidiano. A imagem
estranha, fantastica, prospectiva, utdpicavale pelo que possui de
banal. Reencontramos aqui a importancia do duplo, onde a
fascinagdo repousano fato de que aimagem é sublimagéo, reflexo
do empirico, do concreto. (MAFFESOLI, 1984, p.73).

H& uma juncdo de argumentos sutis entre o cotidiano e 0
fantastico. Ascenasdavidadiaria, em suabanalidade, expressam uma
forcaque acamerafotogréficapermiteregistrar eevidenciao quea
repeticdo do dia-a-diapropende aexcluir. A imagem da destaque ao
gue passa desapercebido nos costumes diarios. Detalhes—eregistros—
gue permitem resgatar e compreender elementos antropol 6gicos até
mesmo nas agdes mai s banai s das pessoas mais simples.
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