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Resumo: Tendo em conta o conceito de indice, em que caracteristicas
plasticas e significativas de um determinado recorte se revelam,
parte-se do pressuposto de que aproximar fotografia e questdes de
identidade cultural pode tornar-se um rico procedimento. Este artigo
se propde analisar fotografias realizadas junto aos Yanomami, na
década de 1970 pela fotografa Claudia Andujar, a fim de
compreender, por meio da abordagem estética da semiética, a
presenca, nessas imagens, de elementos de identidade cultural
daqueles indios.
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Abstract: Considering that it is through the concept of index, that
plastic and meaningful characteristics of certain issues are revealed,
itis assumed that approaching photography to cultural identity matters
might be a wise procedure. This paper is aimed at analyzing pictures
shot by photographer Claudia Andujar among the Yanomami, in the
1970’ to find out, through semiotic aesthetic approaches, how such
images convey some elements of those Indians’ cultural identity.
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Introducéo

Como complexo 9 stemade s gnificagdo compartilhado por umgrupo
de pessoas num determinado contexto étnico, aidentidade cultural €um
vasto campo, e asimagensfotograficas colocam em jogo asrel agbesentre
o pléstico e o simbdlico, elementos essenciais para se obter acesso a
representacdo. H4, em cadaetnia, umavisdo particular de universo que
Ssemovimentapor trocas s mbdlicas, e— principa mente dentro do contexto
em que acontecem as rel agdes de troca entre suj eitos sob umamesma
identidade— € possivel explicitar, por meio deimagens, o modo como a
fotografiacooperaparadar registro aessaidentidade.

A fotografiaconsiderada do ponto de vista semiético como um
indice carregado de significacdo, € aqui vistano papel deferramenta
gue permite, ao serem estabel ecidas as ligacfes entre a apresentacdo
plésticadasimagens e as caracteristicas culturais dos Yanomami, obter
acesso aelementosdeidentidade cultural dosindios.

Nem sempre é possivel prever todas as possibilidades narrativas,
todas as codificagbes, os contelidos ou mensagens implicitas
nos sistemas ndo-verbais. Portanto é necessario que se
desenvolvam andlises semi6ticas buscando ainterpretacdo destes
codigos. (CAMARGO, 1999, p.107).

Fotografia: informacéo e significagao

Asimagens sempre estiveram presentes navida do homem e
precederam aescrita. Nos primérdios, asimagenstradicionais, como
as pinturas, tentavam retratar o mundo e seus elementos simbdlicos.
Com o surgimento da fotografia, “a mé&o foi liberada das
responsabilidades artisticas maisimportantes” (BENJAMIN, 1978,
p.167) passando aresponsabilidade de representar o mundo através
do olho, ao olhar fotografico. Caracteriza-se, assim, aaceleracéo da
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reproducéo deimagense, principa mente, institui-se um novo tipo de
instrumento parareproduzir o mundo, maisproximo doreal.

Uma quest&o concernente a significacéo dafoto em relagdo ao
contexto em quefoi obtidaéassim levantada: “ Seaimagem fotografica
nasce da observacao de umarealidade que et contidaem umaestrutura
cultural, elavem carregadade significados, de fragmentos que deveréo
ser moldadosem umrelato Unico erevelador.” (ANDRADE, 2002, p.52).
A contextualizagdo dasimagens assim como seu relato descritivo sfo
essenciaisparaqueseacanceumadto nivel designificacéo nasfotografias,
poismuito do que nelas é apresentado perde o sentido se ndo seindicam
0 contexto em queforam produzidasetambém asquaidadesqueali foram
suspensas ao serem retratadas, como 0 tempo e 0 espago.

Asimagensfotogréficas possuem também umalinguagem prépria
gue éresponsavel pelaconstrucdo do sentido visual. Seu autor possuli
certo control e sobre essaautonomiadaobraconstruida, cujaorigem esta
também determinada pel o mecanismo intrinseco daméguinafotogréfica
A linguagem néo-verbal daumaextensamargem ainterpretactes das
mai svariadas categorias, tanto sociais, culturaise historicas.

Nenhumaimagem éinata, inocente ou inadvertidamentelida, ela
se insere num contexto, num amplo sistema de significagdo
composto por estruturas de sentido e semiética proprias, e é sob
este ponto devistaque deve ser lida. (CAMARGO, 1999, p.34).

Ao trabalhar com aslinguagens ndo-verbaisdeve-se estar atento
ao “desenvolvimento de sistemas proprios para sua construcéo e de
analises, de correlagcBes como o verbal paraque possamosdar contade
suasespecificidadeseinterpreté-las.” (CAMARGO, 1999, p.108)

O fotografo que buscaaimagem como meio de comunicacdo
deve conhecer oslimitesdafotografia, ser “ alfabetizado visualmente”,
compreender acorrelacdo entre estética e linguagem fotografica, para
utilizar quando construir suas obras. A imagem produzira
interpretacfes, mas, sobretudo provocara sensacdes que podem ser
confundidas com distor¢do narecepcao. Bourdieu (1999, p.283) ao
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sereferir apercepcao estética dasimagens, distingue-as daquelas
gue ele classificacomo percepcdo ingénua. Enquanto estas se atém
simplesmente ao estudo e “dominio prévio dadivisdo em classes
complementares do universo dos significantes e do universo dos
significados, trata os el ementos da representacao, folhas ou nuvens,
como indices ou sinaisinvestidos de umafuncéo de puradenotacédo”,
apercepcao estética, por suavez, se preocupacom o universo das
possibilidades etilisticas

gue caracterizavam uma maneiraparticular detratar asfolhas ou
asnuvens, isto €, um estilo como modo de representacéo onde se
exprime o modo de percep¢do, de pensamento e de captacdo
préprio de umaépoca, de umaclasse, de umafracdo de classe ou
deum grupamento artistico. (BOURDIEU, 1999, p.283).

O autor define que, parague se aprofunde o conhecimento de
umaimagem levando em consideracdo suas caracteristicas produtivas
gue envolvem escol has estéticas, € necessario analisar como funcionam
enquanto modo de representacao situado num contexto historico e
social. Além da categorizacao | 6gica do universo de significados de
uma imagem, a percepcao estética pode contribuir para ajudar a
compreender como esses significados sdo rel acionados ao contexto
cultural em queforam produzidos.

Ao sereferir afotografiacomo simplesreprodutoradarealidade
em imagens, Bourdieu (1999, p.292) afirma que “ao conferir a
fotografiaum certificado de realismo, nossa sociedade esté apenas
confirmando parasi mesmaa certezatautol 6gicade que umaimagem
gjustada a suarepresentacdo daobjetividade € defato objetiva.” Como
instrumento metodol 6gi co paradisciplinas quetraba ham comimagens
de registro, € importante que se considere arelevancia do uso da
fotografia, aproveitando-se de suas caracteristicas, mas também
levando em consideracdo suas limitacdes de uso enquanto produto de
um equipamento criado pelo homem e enquanto reprodutora de
fragmentosdarealidade.
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No campo de estudo daantropol ogia, apesar do dominio daescrita,
autilizagcdo de recursos visuais aparece val orizada desde as primeiras
experiéncias etnograficas, e 0 que Se via nessas primeiras obras que
utilizavam imagens antropol gicas era o uso dafotografiaapenas como
registro pessod parafuturasandisesou comoilustracdo dasobras.

Se aceitarmos que a producéo de uma narrativa visual em
antropologiaimplicaqueointelectual sejaapto aoperar comuma
linguagem que se constitui através dasformas, podemos pensar a
escritura etnogréafica nos termos de uma estética do imaginario,
ou sgja, um modo de dizer através das imagens aquilo que néo
pode ser aprendido de outraforma. (ROCHA, 1995, p.90).

Comotodaciéncia, aantropologiaeafotografiaaimentaram-sede
umamesmafonte: aobservacdo. Além dessacaracteristicaem comum, a
antropol ogiatambém éumaciénciainterpretativae setem por objetivoo
alargamento do discurso humano, entéo estaremos empenhados natarefa
de compreender aslégicasinternas dos discursos que estéo presentesem
todos osatos humanos’. (GODOLPHIM, 1995, p.129).

N&o setrataapenas de descrever eregistrar através dasimagens
osistemasocial, politico e cultural, mas de captar ossignificadose os
valores que ordenam e déo sentidos aessas formagdes sociais. Assim,
sistemati zando e analisando asimagens antropol 6gi cas de determinado
contexto, é possivel inscrevé-lo deumaformaacessivel paraque possa
ser compreendidaal dgicaespecificaeparticular dessa“ outra’ cultura,
“deformaque podemostornar legiveisou inteligiveis esses ‘ saberes
locais’ resultantes da diversidade da experiéncia humana’.
(GODOLPHIM, 1995, p.129).

O trabalho com afotografiapodefrustrar, poisa gumasimagens
possuem infindaveis possibilidades dereferénciae, pelafaltadeum
método de andlise eleitura, ficaquaseimpossivel compreender todos
os seusdados. A esse propdésito, algumas caracterizagdes daestéticaa
luz da semi 6tica podem ajudar a esclarecer. Santaella (2000, p.179)
lembraque haumaintimarelagdo entre alégicaternariadasemidtica
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peirceanacom trés questdesimportantes com as quai saestéticasempre
sedebateu: 1) aquestdo do objeto estético em si, definido como aquilo
aque serefere o signo; 2) aquestéo dareferéncia, ou seja, arelacéo
gueo signo mantém com aquilo aque pode seaplicar; 3) aespecificidade
do efeito, um interpretante que o signo estético esta apto acriar no
intérprete.

Formam um cal eidoscopio de relagdes triadicas conceitostais
como unidade, imediaticidade, suspensdo dos sentidos. Sao elementos
com 0s quais as teorias estéticas sempre trabal haram sem conseguir
integra-los totalmente. “S&o os caracteres proprios do estatuto
eminentemente qualitativo do signo estético que vao determinar as
relacbes sempre ambiguas e indecidives que esse signo estafadado a
manter com seus obj etos sempre apenas possiveis.” (SANTAELLA,
2000, p.180). Isso seimpregnanafotografia, umavez que naauséncia
dessa ambiguidade, esta seriaum signo inapto aproduzir o efeito de
suspensao do sentido, ou desautomatizacdo “dos processos
interpretativos entorpecidos pel o habito, suspensio estaresponsavel pela
regeneracao perceptiva, mudanca de habito de sentimento naqual se
consubstanciao efeito caracteristico quefaz dessesigno o queele &
estético”. (SANTAELLA, 2000, p.180).

Haum contato possivel com amisturaentre sentimento erazéo,
entre o sensivel e ointelectivo. Como obrade arte, asfotografias de
ClaudiaAndujar sdo um tipo muito particular de signo que encarna
gualidades de sentimento. Nele estatambém implicadauma promessa
deinteleccdo. Qualidades de sentimento pertencem ao universo do que
€vago, incerto, indeterminado eimpreciso. “A obradearte seriaaquela
instanciasemiéticamuito rara, capaz derealizar aproezade dar corpo
eformaaoincerto eindeterminado.” (SANTAELLA, 2000, p.182).As
fotografias dos Yanomami déo forma ao dinamico, ao veloz, ao
alucinégeno, asimbolizacéo damorte, vulnerabilidade, tracosqueassim
podem ser inferidos daidentidade dessaetnia. A fotografacomparece
como exercitando a“ forcameigade umarazao aventureira, quebrinca,
razéo ladica’. (SANTAELLA, 2000, p.182).
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Assim se podem compreender 0s usos e as limitagdes da
fotografianafuncdo de instrumento de pesquisaem antropologia: as
imagens ndo so podem ajudar na descri¢do, como também podem de
fato reconstituir o climadas situagfes vivenciadas. Podem-seinferir
as questdes culturais mais encobertas que se deseja estudar, como o
processo de identidade de alguns povos. Sem necessidade de
abandonar adefinicéo defotografiacomo signoindicial, traté-lacomo
signo estético pelaluz dasemioticaé poder aproveitar asclasseseas
misturas signi cas que por elasdo permitidas. Nessasmisturas, € possivel
discriminar variagdo de &ngulos nasrelagbesdo signo no interior desi
proprio e nasuarelacdo externa, com o objeto. Dai a capacidade de
se pdr em contato com os elementos do sentir, da percepcao, da
emocdo, daacdo, dasurpresa, da dividae datransformacéo.

Se 0 signo estético ndo tem um compromisso direto com o contexto,
quer dizer, se ele ndo esta explicita e diretamente atado a uma
causaexterna, ele é, no entanto, o signo que maisintimamente se
aproxima do real. Na sua modalidade de quase-signo, entre ser
signo, sendo coisa, 0 Signo estético é raro porque € o Unico tipo
de signo que arranha o impossivel do real. Por ser o maisficticio
de todos os signos, muito mais atrelado as suas proprias
determinacGes internas do que as externas, ele é, no entanto, o
mais revelador, porque na sua ambiguidade é capaz de flagrar o
cerne darealidade, 1a onde 0 ambiguo e o indeterminado fazem

suamorada. (SANTAELLA, 2000, p.184).

| dentidade cultural essmbdlica

A identidade cultural, no interior do contexto antropol égico, €
definida como a somatoria de todos os sistemas de significacao
produzidos por determinada etnia ou grupo. Essas caracteristicas
especificas ddo sentido e acabam por diferenciar umaculturade outra,
ousga, “aidentidade|...] tm aver com aatribuicdo de sentido ao
mundo social e com disputa e luta em torno dessa atribuicéo. A
identidade é marcada por meio de simbolos’. (SILVA, 2000, p.96).
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Apesar de o social e o simbdlico sereferirem adois processos
diferentes, porém complementares, cadaum deles é necessario paraa
construcdo e a manutencao das identidades. O campo simbdlico éo
meio pelo qual se confere sentido as préticas e as relagdes sociais.
Considerando que a identidade € um significado cultural e social
construido dentro de determinado grupo, € necessario obter percepcoes
acercade alguns modos de exibi ¢cao desses significados, paraencontrar
pistas de como se revela um dado t&o complexo como aidentidade
cultural. Neste caso, representacéo étidacomo sendo algo exterior, um
traco visivel, aparente num sistemade signos caracteristicos daquela
cultura. Podem-seincluir as praticas de significacdo posicionando-as
como suj eitos especificos de determinada cultura. Desenvolve-se, dessa
maneira, a gumaformade acesso ao comportamento socia eindividua
daguel es que possuem amesmaidentidade.

Ossistemas compartilhados de significacéo sdo determinantes,
estdo na base do que se entende por cultura, e podem ser extraidos
através de comportamentos e atitudes exteriorizados simbolicamente.
Se se deseja compreender os significados compartilhados que
caracterizam os diferentes aspectos davidasocial, tem-se que examinar
como se apresentam simbolicamente. E isto pode ser extraido das
fotografias que registram seu cotidiano, seu comportamento em rel acéo
a0 mundo e principalmente como € arelagéo entre osindividuosde uma
mesmaetnia.

OsYanomami fotografados
por Claudia Andujar

OspovosYanomami compdem umadas maiorestribosamazonicas
eestdolocdizadosentreoterritério brasileiro eo venezue ano. Atua mente,
encontram-se ameagados pelainvasdo dos brancos em seu territoério,
fazendeiros, missionarios, garimpeirosentre outros.
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Apesar dessaintervencdo em seu territério, os Yanomami ainda
preservam muitas caracteristicas de suacultura, principal mente guanto
asuarelacdo com anatureza. “ A terrarepresentaparaelesmuito mais
do que se podeimaginar, porque el esassociam aelaimagense simbolos
relacionados com osextratos mais profundos, sagradose significativos
de suas culturas.” (BARAZAL, 2001, p.20). Por este viés, terra e
natureza como elementos significativos e determinantes na cultura
Yanomami, as fotografias de Claudia Andujar revelam tracos de
identidade cultural numaespéci e de descri¢do que aimagem é capaz de
esbogar.

A fotografa ClaudiaAndujar, de origem suica, chegou ao Brasil
em 1955 e aqui decidiu permanecer em companhia de sua mae.
Realizou trabalhos fotograficos a pedido de revistas nacionais e
internacionais. A partir de 1971, foi algumas vezes para aldeias
Yanomami fazer registrosfotogréficos aservico dessasrevistas, tendo
a ultima estada entre os indios durado 14 meses. Foi retirada do
territérioindigenaapos esse periodo, pelaFUNALI - Fundacéo Nacional
do indio, juntamente com antrop6logos e outros estudiosos,
enquadrados naentdo L ei de SegurangaNacional, durante aditadura.

A aproximacdo de Claudiacom osindios Yanomami foi, todavia,
bastanteintensa, permitindo registro deimagensde grande significado,
gue deram origem aexposi¢oes e ao livro Yanomami (1998). Em seu
ultimo livro, afotografafaz referénciaasuaidentificacdo com esses
indios:

E um pouco banal dizer, mas era uma procura de identidade,
identidade de se relacionar com gente que é vulneravel. O
sentimento maisforte que eu tenho é essaenorme vulnerabilidade
queelestém frente ao mundo. E que é pouco entendida. Ou porque
sd0 exdticos, ou sdo primitivos, ou sdo incompreensivels. Essa
vulnerabilidade metocaprofundamente. (ANDUJAR, 2004, p.49).

Preocupadanéo s6 em fotografar, mas em registrar e defender
essestragos culturai sque aaproximavam dosindigenas mesmo af astada
dosindios, deuinicio, em 1978, junto aoutrosintel ectuais e politicos, a
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umaintensalutaafavor dosYanomami, em defesade suaterraede sua
cultura. Nasimagensfeitas pelafotdgrafa, evidencia-se como asua
aproximacao e seu convivio entre elesinfluenciaram nasfotografias.
Nelas, ClaudiaAndujar

parece fotografar ndo a prépria cena, mas a sua aparicao e seu
iminente desaparecimento ... (capta) com grande acuidade arelagdo
intima e integra que os Yanomamis tém com a floresta: as fotos
nao mostram os indios e 0 mato, nem mesmo os indios no mato,
mas uma integragdo indios-mato que ressalta as trocas intensas
entre oshumanose o meio. (ANDUJAR, 2004, p.53).

Destamaneira, asimagens plasticamente diferenciadas de qua quer
registro antropol 6gico indigenasetornam verdadeiras, de téo francas
gue foram asiniciativas de as produzir e se pode confiar que estéo
comprometidas em revelar simbolicamente aidentidade cultural desta
etnia. A tarefade comprovéa-lo é agui entregue aabordagem estéticada
semidtica

O simbdlico e o plastico:
semioticaefotografia

A semidticaéaciénciaquetem como objetivo o estudo detodas
as linguagens, interessando a vertente peirceana, dentre outros
importantes fatores, 0 modo como se apresenta e se constitui todo e
gualguer fenémeno. Do ponto de vista semi 6tico, também dentre outras
abordagens (a semi6tica € um campo vasto), asimagens fotogréficas
sd80 consideradas signos. As fotografias, por sua natureza, estéo
imageti camente reproduzindo algo real que oticamente étransmitido ao
sistemaderegistro dacamerafotogréfica.

A definicao central de signo estabel ece quequem representaalguma
Coisaou um objeto, coloca-seem lugar desse objeto. Tréscomponentes
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entram em cena: signo, objeto einterpretante. O signo pode ser visto
em relacéo a si proprio, em relagdo ao objeto e em relacdo ao
interpretante. Segundo Plaza (1997, p.22) estadivisdo triadicado signo
enquanto representante do real pode ser assim estabelecida: o icone é
um signo de qualidade, sdo aquel as caracteristicas pl asticas percebidas
num primeiro instante, mas que ndo vao além desse estimul o sensorial
gue chamaatencdo parao proprio signo.

O indice é“um signo determinado pel o seu objeto dindmico em
virtude de estar paracomeleemrelacéoreal”. (PLAZA,1997, p.22).
Ao transpor apercepcao iconica, ele é o ponto de materializacéo das
gualidades, situando-as num universo real. Segundo Santaella (1983,
p.66) o indice“como real, concreto, singular € sempre um ponto que
irradiaparamultiplas direcdes. Mas s6 funciona como signo quando
uma mente interpretadora estabel ece a conexdo em umas dessas
direcdes’. Destamaneira, abre as possi bilidadesinterpretativas sobre
aquela apresentacdo especifica de um objeto real, podendo
desencadear num simbol o, que € uma convencéo estabel ecidaentrea
parte material do objeto e seu significado. Deacordo com Santaella
(1983, p.51), o simbolo aproxima um primeiro e um segundo para
umasinteseintel ectual que* corresponde acamadadeinteligibilidade,
OU pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo”.

A fotografiaenquanto sSigno se gpresentacomo umaintepretacéo e
umarepresentacdo do redl, visto que eando se col ocaenquanto totalidade
deste objeto real e carregaem seus codigos aspectos que remetem aquela
fracéo retiradadarealidade. A respeito dafotografia, Pierce (2003, p.58)
sustentaque pel 0 “fato de sabermosqueafotografiaéo efeito deradiactes
partidasdo objeto, torna-aum indice e altamenteinformativo”.

Se setomao indice como um signo que é determinado por sua
relacdo com um objeto real, da fotografia pode-se extrair uma
significacdo muito representativadarealidade, por evocar elementos
bastante préximos de como s&o apresentadosfisicamente. Apesar de
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afotografia ser considerada um registro pessoal darealidade, os
obj etos apresentados naimagem correspondem ao que poderia ser
visto pelo olho que estivesse presente naquele momento do registro.
O indicetem afuncéo de chamar atencéo parao objeto querepresenta
edirigir estaatencéo do observador para arepresentacao imagética
desta realidade, que se estabelece ndo existencialmente, mas
referencialmente.

| magens Yanomami

As fotografias apresentadas foram extraidas de pesguisa no
material japublicado contendo aproducéo de ClaudiaAndujar sobre
os Yanomami. Asimagensrealizadas pelafotdgrafadurante o periodo
em gue esteve entre os indios s6 foram divulgadas posteriormente, na
décadade 90. Sobre asuaproposta, Claudiarevelaque“eraobservar
etentar entender quem eles eram e mostrar isso atravésdasimagens’.
(PERSICHETTI, 2000, p.16).

Tentar entender uma culturanéo é umatarefasimples, e mais
complicado é transmiti-laatravés deimagensfotogréficas. Portanto,
para que as imagens de Claudia Andujar sejam compreendidas e
situadas dentro darealidade Yanomami, as andlises seréo apoiadas
em textos que fazem referénciaas caracteristicas socioculturais dessa
etnia. Segundo Barazal (2001, p.20), anatureza e principalmente a
terratém uma grande importancia para os indios, jaque aelaeles
associam muitasimagens e simbolos significativos e até sagrados para
suasculturas.

A floresta, para os Yanomami, tem umaconotacéo delar; nela,
encontra-se o cultivado e étambém onde serealizaacacae acoleta.
“Naflorestaestéo osespiritos, que aenvolvem num climade mistério
devido apresencadosentesimateriais, dedificil controle.” (BARAZAL,
2001, p.70). A vidadestes indios esta cotidianamenteligadaavivéncia
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na floresta, e por ser um grande espaco, |hes permite exercer uma
caracteristicade dinamismo, sejaem suas préticas diarias de caca, ou
até mesmo de préti cas semindmades que ocorrem em épocas do ano.

Asfotografias realizadas por Claudia Andujar possuem uma
pléstica Unica, dotando asimagens de uma caracteristica que chama
atencdo, que convidaainterpretacdo daquelacenaregistrada. Contém
delineadas caracteristicas culturais do rel acionamento dos indios com
a natureza e a terra. Sera analisado — do ponto de vista técnico e
estético — como as fotografias conseguem proporcionar um indice de
como éatribuido pel osindiosYanomami o sentido social ao seu mundo,
incluindo suas relacdes com o entorno e também as relacdes
interpessoaisnaaldeia.

Figura 1 - Menino Yanomami brincando
Fonte: Andujar (1998)

Asprimeirasimagens aqui apresentadas, tecnicamente foram
feitas em baixa vel ocidade, como se pode observar pelo registro do
movimento do objeto, no caso um menino balancando em um cipd
(figural) eumindio adulto correndo pelamata(figura2). Destamaneira,
afotografa consegue captar umasensacao de movimento infinito. O
indice faz aparecer o dinamismo, amobilidade e aintimidade que os
Yanomami tém com afloresta, de certo modo revelando que elae os
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indiosfazem parte de um todo em movimento. Acdes e reagdes que se
prolongam num instante e que sugerem umacontinuidade davida.

Estafotografia (figural) apresentaum menino aparentando ter
aidade em que as criancas é permitido explorar afloresta por sua
propriaconta. A infanciados Yanomami € divididaem duasfases, a
primeiraem que ocorre aamamentacao até ostrés anos, e asegunda
guetem inicio por voltados cinco e seisanos. Nesta Ultima, amenina
aprende atrabalhar com amae, e 0s meninos recebem aautonomia
paraandar nafloresta. A fotografiado menino em movimento no cipo
emana, como indice, a significacdo da liberdade que é dada para
conhecer seu ambiente. A essacriancaé permitido criar lacos afetivos
e estabel ecer intimidade com a floresta que propiciard moradia e
alimento paramuitas geragdes daetnia.

Figura 2 - Indio Yanomami corrento pela floresta
Fonte: Andujar (1998)

A fotografiado indio adulto andando em vel ocidade pelafloresta
(figura 2), possui caracteristicas plésticas semelhantes & imagem
anterior; os pontos de luz desfocados que transpassam a vegetacao
criam umateiaque envolve o indio em primeiro plano, reforcando,
como indice, que aliberdade e aintimidade que esses indios possuem
com a floresta que comeca desde ainfancia, resulta narelagéo de
intimidade que os adultos tem ao andar e procurar seu sustento na
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mata. De certaforma, estdo envolvidos nelae envolvidos por ela, ja
gue daflorestaé que extraem suaforcavital.

Apesar do movimento dos indios pela floresta, eles nunca
abandonam a estrutura bési ca de sua culturaque € acasacomunitaria,
conhecida como xabono e consideradas “microcosmos socias e
simbdlicos”. Nela se realizam grandes acontecimentos da vida
comunitaria como as curas xamanicas, sessoes de alucindgenos,
casamentos, trocade benseritual de consumo das cinzas dos mortos.
Sao também espacos deintimidade entre osindios, em especia casaise
criancas que se sentem avontade dentro deste espaco.

Figura 3 - Crianga no interior de uma “xabono”
Fonte: Andujar (1998)

A imagem desta crianca dentro da habitacdo comunitéria
(figura 3) explorabem aluz que penetraneste local. Com aabertura
do diafragma, os pontos de luz ficam superexpostos revelando a
grandiosidade desta construcao que é o espaco col etivo utilizado pelos
indios. A luz ‘estourada’ deixaem destaque afigurade umacrianca
nua, procurando real car o ambiente que de certamaneiraprotege os
indios e revelaum pouco da vul nerabili dade dessas pessoas que vivem
nafloresta amazonica, principal mente em relagéo as criancas que
nascem com a incerteza de qual caminho tera sua cultura e quais
acontecimentos esperam seu futuro.
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Aindaaluz, o elemento plastico mais explorado nestaimagem,
produz, como indice, umaimpressao fantasmagorica da crianga,
remete de novo a questdo da vulnerabilidade dos indios que estéo a
mercé dasinvasdes e incursdes sobre sua cultura. Pode-se também
refletir sobre suatemporalidade: aimagem registrou acrianganaguele
instante, mas a referéncia que a imagem faz € a suspensédo de
temporalidade; essa crianca parece ser uma projecéo da luz; a
claridade queincide sobre elelevaarefletir que daqui aalgum tempo,
esses indios poderdo ndo estar da maneira como foram vistas e
registradas asimagens nagquel a época.

Outra caracteristica cultural importante para os Yanomami e
registradapor ClaudiaAndujar € oritual de consumo do pé aucinégeno
yakoana (resinade cascade arvore). E um rito deiniciagio xamanica
de que participam os homens de todas asidades, inclusive criangas,
considerando esteritual como parte de seu crescimento. Esteritual
congtitui umaparteimportante davidados Yanomami, poiséacrenca
gue procuradominar os mistériosdamorte edavida.

Segundo osrelatos sobre este ritual, ao longo de alguns dias
inalando o pd alucindgeno, os pajés aprendem aver os espiritose a
responder a seus cantos. Sob o efeito do pé yakdana, considerado
como a*“ comidados espiritos’, ospajésdizem “morrer”. Entram num
estado detranse visionario, durante o qual ‘ fazem descer’ os espiritos
com os quais acabam seidentificando. “ Assim, quando ‘ morrem seus
olhos’, os pajés adquirem uma visdo-poder que, ao contrario da
percepcaoilusdriada’ gente comum’, Ihes daacesso al 6gicaessencia
dos fendmenos visiveis, a capacidade de modificar seu curso.”
(ANDUJAR, 1998, p.10).

Faz parte do ritual de absor¢do de substancias alucindgenas,
caminho paraumauni& com o mundo dos espiritos. Asimagens
sdo soltas, fluidas, os significados sdo expressos por simbolos.
Halos e raios luminosos envolvem os corpos e materializam os
ancestraismiticos. (ANDUJAR, 1998, p.6).
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Figura 4 - Ritual do consumo de “‘yakdana”
Fonte: Andujar (1998)

Nestaimagem (figura4), pode-se ver o registro desseritual. A
fotografia, feitacom duplaexposi¢do, destacando afigurado indio com
raiosluminososao fundo transmite, como indice, umaidéadetranse, de
imagensprovenientesdo inconsciente. Percebe-sedestaformaqueoritua
€um processo profundo pelo qual passam os indios. Asalucinagdese
todas asreagdes sto expl oradas pelafotografa como se pode ver também
naimagensdafigura5.

Figura 5 - Yanomami em estado de transe
Fonte: Andujar (1998)
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A fotografiado indio estirado ao chéo (figura5), remeteaidéia
de morte, que dentro do ritual € uma morte simbdlica, onde eles
entram em estado de transe, como uma suspensao corporal para
gue se encontrem com os espiritos. Tragos marcados no corpo nu
do indio se assemel ham ao sangue que em muitas culturas estaligado
tanto amorte quanto avida, justamente o que se pode creditar como
aessénciado ritual: consome-se o po alucindgeno paraentrar em
estado de transe (quase morte) para se entender e dar sentido aos
mistériosdavida. (SANTAELLA, 2000, p.180).

ConsideracOesfinalis

A andlise defotografiasindigenas aqui ef etuada baseou-se num
recorte naobrade ClaudiaAndujar sobre osYanomami, em especial
nasimagens contidasno livro Yanomami (1998). Como foco de estudo,
asfotografias sdo indices carregados de significado, pelasuapléstica
diferenciada: abrem-se possibilidades muito variadas, podendo-se
extrair elementos como dinamismo, velocidade, alucinacéo,
representacao da morte. A fotografatambém deu relevo aidéiade
vulnerabilidade. S&o inferéncias que se podem efetuar quanto a
atribuicdo de sentido que os Yanomami deixam transparecer de seus
modos de representacdo cultural.

A fotografiaengquanto um signo aberto éricaem possibilidades.
O estudo aqui realizado foi uma pequena parte dainfinitude de enfoques
gue umapesquisasobrefotografiapode obter, levando em consideracéo
aimportancia dadeterminacdo de umabase tedricapara as andlises
das caracteristicas plésticas e de uma sistematizacdo paraadecifracdo
dos aspectos simbalicos dasimagens.
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