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Resumo: A fotografia é acreditada como meio de registrar momentos
para acariciar a memoria; é em sua esséncia um fragmento da
realidade embalsamado no tempo. No entanto a realidade fotografica,
entendida como realidade da morte, acaricia a vida lembrando-a de
suas perdas. No decorrer desse artigo pretende-se pensar a fotografia
— por seu corte espago-temporal —como um objeto de ruptura com a
realidade cotidiana. Propde-se também a apresentar o “teatro da
morte”” do encenador polonés Tadeusz Kantor refletindo sobre a
natureza desse teatro e a linguagem fotografica.
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Abstract: Photography is credited as a means to capture moments
and to caress memory: in its essence, it is a fragment of reality
embalmed in time. On the other hand, photographic reality seen as
reality of the death, caresses life by remembering it of its losses. In
this article, photography is thought of — in its time-space clips —as an
object of rupture with daily reality. The aim is also to present the
““death theater” of Polish stage director Tadeusz Kantor and reflect
on the nature of this theater and photographic language.

Key-words: photography; theater; memory and death.

*Graduada em Artes Cénicas e Especialista em Fotografia pela Universidade Estadual de Londrina.
Mestranda em Artes pela Unicamp. Docente de Artes Cénicas da Universidade Estadual de

**Especialista em Fotografia, Mestre em Educacéo e doutoranda em Estudos da Linguagem pela
Universidade Estadual de Londrina. Docente do Curso de Especializagdo em Fotografia da
Universidade Estadual de Londrina

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.237-253, 2006



Para salvar do esquecimento: da fofografia ao teatro da morte de Tadeusz Kantor

Introducéo

“Porque o principio basico tanto dameméria
guanto dafotografia é o de que as coisas tém que
morrer deformaordenadaparaviver parasempre.”

Joan Fontcuberta — Vidéncia e evidéncia

“Beatriz —chorei todas as|agrimas!
Hoje sd restao rimel negro destilado
de meus olhos sem fundo

[.]

Poeta - Mortal

Beijei indtil alabaredaextintadeteu corpo!
Por isso guardavas dentro do peito
umahumanidade diversa, atraente eterrivel!”

Oswald de Andrade — A Morta

A fotografia, em sua esséncia, € um fragmento da realidade
embal samado no tempo. Sua natureza estati ca atesta um rompimento
com a realidade cotidiana — pelo aprisionamento do tempo,
contrapondo-se ao cotidiano continuo. O fotograma, dessaforma, néo
apresenta mais arealidade comum, umavez que sofre alteracao de
suatemporalidade, mas sim, apresenta espectros darealidade.

Paralelamente, aimagem fotogréficacarregaatradicdo de ser a
imitagdo maisfiel darealidade. A imagem consumao fato. Comprova
suaexisténcia. Entretanto, aimagem fotograficaé o registro deum
evento passado, que ndo deixa de apresentar indicios sobre o que
se pretenderaregistrar. O disparo dacameraé o corte definitivo no
tempo-espaco com arealidade cotidiana; e apréprianatureza estatica
daimagem fotograficacontrapde-se ao cotidiano continuo. A imagem
capturada pertence a uma nova realidade que sO existe enquanto
realidade do objeto. Realidade da memaria. Realidade damorte.

A fotografiacongelaeeternizao passado.
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Diante disso, pode-se propor o pensamento de que as fotos de
pessoas que ja se foram, ou mesmo as que ainda encontram-se vivas,
penduradas como retratos na parede, s8o simplesmente objetos de
lembranga; que procuram ou lembrar-nos, ou fazer-nos esquecer
nossa condi¢&o de morte.

Joan Fontcuberta (2004, p.12), quando trata dos atributos da
fotografia, asseguraque essa € aarte damemoria: fotografamos para
poder esquecer.

A imagem fotograficaevidenciaum fato e comprovao hébito
comum do ser que necessita guardar lembrancas de felicidade para
salvar do esquecimento aquilo que seama. Habitual mente, fotografamos
datasfestivas e compartilhamostal registro como meio de comprovar,
por imagens, momentos Unicos de afetividade e comunh&o. Esses
instantes quebram a continuidade do cotidiano, nem semprefestivoe
afetivo. Nao compartilham, enfim, com aessénciadavidacotidianae
com o destino humano.

Fontcuberta (2004, p.12) diz que “fotografamos parareforcar
afelicidade destes momentos. Paraafirmar aquilo que nos daprazer,
paracobrir auséncias, paradeter o tempo e, ao menosilusoriamente,
adiar ainevitabilidade damorte”.

A necessidade deregistrar etornar eterno determinado evento
unico faz que disparemos o gatil ho repetidas vezes, paraque possamos
nos certificar dacapturadaquele instante e do seguinte. Repetimos o
ato fotografico exaustivamente para garantir a perpetuacéo do que
aconteceu umaso vez. Como se qui séssemos esquecer acondicdo de
morte e repetidas vezes disparamos sobre avida os choques de um
aparel ho ressuscitador.

Fotografamos, ent&o, paraesguecer o tempo cravado do rel6gio
cotidiano e esquecer suas dores, angustias e o fim que um diaaguarda
toda vida. Fotografamos atos de amor para esquecer que este
sentimento traz implicitamente dores e que também caminhaparaum
fim... A“violénciado aglcar” paraRoland Barthes.
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Realidade damorte
—aviolénciado ato fotografico —

Roland Barthes (1984), tomando o aglcar como metafora,
acredita que nem mesmo aquilo que se apresenta doce deixa de ser
violento. Refere-se a lembrancas e ao proprio ato fotografico. A
fotografia€um meio deregistrar momentos paraacariciar amemaoria.
No entanto arealidade fotografica, entendidacomo realidade damorte,
acariciaavidalembrando-ade suas perdas. A imagem fotogréfica, para
Barthes, ndo se apresenta diante dos olhos somente como um meio
“doce”, meio dere-viver lembrancas; apresenta-se sm, pelacrueldade.
“A violéncia estampadanafotografiaenche deforcaavistade algo
irreparavel, de um passado congelado que nos levaimediatamente ao
futuro concreto do destino humano, amorte.” (BARTHES, 1984, p.143).

Em fragmento deseulivro, Barthes apresentaum retrato deLewis
Payne, que em 1865 foi preso, acusado de tramar contra a vida do
presidente Lincoln. Condenado aforca, foi fotografado no mesmo ano
por Alexander Gardner em suacela.

— - o
i;“h‘ &4 &

Figura 1 - “Ele esta morto e vai morrer”
Fonte: Barthes (1984, p.143)
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Barthes propde, com essaimagem, apresentar o modo pelo qual
contrariamenteaimagem fotogréficagpresenta-se: “ A foto €ébela, ojovem
também: trata-se do studium?®. Mas o punctum? & elevai morrer. Leio
a0 mesmo tempo: isso sera e isso foi; observo com horror um futuro
anterior cujaapostaéamorte.” (BARTHES, 1984, p.142).

Eisaviolénciadafotografiae acontrariedade do ato fotogréfico:
todaimagem fotogréafica, por sua ruptura espaco-temporal, e por sua
natureza estética, aponta paraamorte de algo ou alguém evidenciado
naimagem.

No momento do disparo da camera, a captura da imagem
fotografica destaca para sempre um fragmento do continuo tempo
referencid. A mortegpresenta-sedi em suapardisaeoinganteeternizado
parasempre.

O esquecimento é tdo peculiar @ memoria quanto o ato de
recordar. Acredita-se que fotografias de um momento de
confraternizacéo entre pessoas queridas evidenciam e eternizam
instantes de afeto e al egria. Eternizam por terem sido fixadas—e para
sempre— em um fotogramaque corresponde aum objeto delembranca:
algo que sepoderecorrer paracertificar-se do instante quando pessoas
e 0 espaco-tempo congelaram-se. O disparo do ato fotogréfico
assemel ha-se, assim, ao Ultimo suspiro daguel einstante embal ado numa
caixamortiferaque é apropriacamera.

Fotografamos para esquecer amorte. Asfotografiasrecordam
porque eternizam efazemimaginar namente uminstanteintocavel: nunca
mai s poderemos vivenciar o togue, sendo por meio do papel -objeto,
substituto de um instante embal samado. Eisentdo que arealidade da
morte no ato fotografico apresenta uma outra e intrinseca realidade
fotogréfica: arealidade do objeto.

te2Barthes fala de studium e punctum na fotografia. Studium € aquilo que a imagem evidéncia, o
gue ela é pragmaticamente. Punctum [...] é também picada, pequeno buraco, pequena mancha,
pequeno corte — e também lance de dados. E aquilo que vai além do detalhe capturado pela cAmera
e que o tempo cotidiano desconhece, além do acaso: € a propria realidade fotografica, a fixacéo
das aparéncias, o congelamento do tempo — a morte.
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A propriaimagem fotogréficafixadaem papel € um objeto e,
como tal, sofrerd osindicios do tempo assim como aquilo que esta
preso em sua superficie. O papel perdera sua tonalidade
gradativamente. E com o passar do tempo cronol dgico, iradesfal ecer.
A vidahumanatambém caminhanalinhade um tempo cronol gico, o
passar dos anos atesta a chegada de um fim, umavez que o préprio
tempo decompde amatéria.

A paralisiadaimagem fotogréaficaconjugao instante paralisado
arealidade do objeto: eventos, lugares, pai sagens e pessoas-objetos
estaticos como amorte. A morte éaparalisiaque avidaaguardaeda
gual n&o pode se esquivar.

O tempo-espaco congelado no instante do disparo atesta o que
esta para acontecer a qualquer momento: a condicdo da morte como
destino humano. Lembra-nos, comisso, quediantedosolhosejustamente
dessaforma, sem que seveja, alguém ou alguma coisadeu seu Ultimo

Uspiro:

[...] falando com maior rigor, o olho jamais vé aquilo que esta
fotografando. Ou ainda: fotografar é ndo ver. E aqui que o ato
fotogréfico a cangao mito de Orfeu: devoltadosinfernos, Orfeu,
que ndo aglientamais, no auge de seu desgjo, transgride final mente
o proibido. Ao sair dastrevas, volta-se parasua Euridice, avée,
nafrac&o de segundo em que seu olhar areconhece e a apreende
na luz, de uma so vez, ela desaparece. Desse modo, qualquer
fotografia, no momento em que é feita, remete para sempre seu
objeto ao reino dassombras. (DUBOIS, 1994, p.312).

A imagem fotograficaatestaumapassagem, como num ritual, do
continuo davidaparao reino dosmortos. O recorte congel ado do tempo
prop&e em sua ausénciaa condicdo de realidade autbnomae eterna,
gue Dubois (1994, p.168) define como “infinitanaimobilidadetotal,
congeladanainterminavel duracéo dasestétuas’.

A imobilidade daimagem fotogréficaatestaem seu estado detempo
um movimento simbdlico, porque acreditaque arealidade damorte éa
pausadavida cotidiana e a perpetuacdo desse corte € 0 seu movimento
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dindmico. O siléncio dos mortos e a duracéo das estétuas atestam a
passagem paraesse tempo simbdlico eeterno.

A imagem fotogréficando deixade atestar aal egriade umapessoa
amada, ou de umaalegria qualquer e, justamente por isso, morre-se
no ato fotogréfico, paraque aquilo exista parasempre. Tal como a
dindmica da memoria, “ cortar o vivo para perpetuar o morto”, de
acordo com Dubois (1994, p.169).

Fotografar paraesguecer € esquivar o que amamos de seu fim;
para proteger que algo se perca de nés, a fotografia (assim como
memoria) embalsamaavida

O teatro da morte
— as memorias intimas de Tadeusz K antor —

A morte como condic¢éo da realidade fotogréaficafoi em que
acreditou o artista plastico e encenador polonés Tadeusz Kantor
(1915-1990) como “unica condicao davida e da arte pés-guerra’.
Paraele, seuteatro so teriarazdo de ser como umarealidade auténoma,
gue em nada fosse um prolongamento ou imitacéo da realidade
cotidiana

A condicdo necesséria para arte, segundo Kantor, era a de
propor incansavel mente umanovarealidade que pudesse condizer com
atambém novarealidade do pos-guerra. Continuar com a“antiga
realidade” seria continuar a historia e terminar novamente na
Segunda GuerraMundial.

Natrgjetériade Kantor essaguerrafoi um marco quedefiniratoda
a sua obra e seu pensamento artistico. Nao se tratava de reproduzir
fragmentos da guerra como forma de reforgar suas atrocidades e
horror. Sua vida e obra foram marcadas por perguntas que
percorreram 0 pensamento e fazer artistico do pds-guerra: como
sobreviver depois daexperiénciade morte? Qual arealidade que sobra?
Como esquecer amemaria? Qual acondicdo deexisténciadaarte?
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Depoisdaexperiénciadaguerra, damorte e do horror, Tadeusz
Kantor acreditou em mergul har profundamente no pensamento e na
essénciado ser humano. Deste modo, descobriu historiasintimasfixadas
na memoria e pertencentes a uma realidade anexa. Uma realidade
paralelaaordem existente.

A partir de memorias pessoai s, descobertas einventadas, Kantor
compde seu drama cénico atestando, com crueldade e ironia, o
estranhamento diante da aparéncia das coisas. Sua cena e,
simultaneamente, seus processos de construcéo e desconstrucao
aconteceram como o proprio fluxo damemaria: agdes fragmentadas
gue se constroem sobre os el ementos da cena, que se justificam por
Sl mesmas e a utilizac&o de objetos e atores-obj etos que transcendem
seu destino cotidiano.

Eiso que ele chamou entdo de “realidade do maisbaixo escal&o”,
do submundo, do resto, damorte. Daquilo quefoi esquecido equeavida
cotidianaprefere esquecer.

Tal realidade seriaentdo aquel ada condicdo de objeto queavida
humanaadquire depois da experiénciade morte. O espaco dacenano
teatro damorte de Kantor apresenta pessoas e objetos num estado de
tempo em quetudo élembranca, com classificaMarcos Rosenzvaig:
“[...] no son outra cosa que um vago recuerdo de algo”.

A memoériaparaKantor é entendidando como umasimulagéo
encantada darealidade cotidiana, mas como algo mutante, obedecendo
ao fluxo de umadinamicaque desfalece. A memariaquestionao ol har.
Ultrapassao limite do olhar cotidiano por pertencer aumarealidade
naqual tudo perde seu significado real eutilitario.

Os personagens desse teatro sdo assumidos como
recordacdes de algo, pois sdo fragmentos mortos damemoria de
Kantor. Como criador, ele assume aliberdade de descobrir suas
memorias e inventa-las paraa composic¢ao de seu proprio drama.
Umavez que tudo e todos no espaco da cenaestdo mortos—reflexos
do queforam —aarticulagéo temporal faz-se distinta e autbnoma por
permitir ao encenador costurar o passado e o presente. Eis uma
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circunstancia do corte temporal: as relacdes estabelecidas entre
passado, presente e futuro sofrendo umatransposi¢do e atualizadas
num espaco autbnomo. O espaco do fotograma e 0 espaco da cena
deKantor.

As confissdes pessoai s estdo contraa historiados movimentos
das massas, dos governos e das guerras. Contra esses poderes, 0
encenador polonés acreditavano corte temporal, no buraco negro que
separa a vida damorte. E nesse estado de tempo que ficaavidado
individuo e é pel o contato com amorte que seidentificam asdiferencas.

Kantor declarou seu pensamento artistico no manifesto intitulado
“teatro damorte”, erecorreu asuas memorias intimas parasalvar a
si mesmo do esguecimento. O poder damemariacriaimagens e as
destr6i como maneira de fixar para sempre. A morte salva do
esguecimento. Dessaforma, suaconcepgdo acreditaque o sentimento
de vidaacontega pelaaausénciade vida, pelo choque que somente
alinguagem poética da arte pode proporcionar: atransicao entre
organizado e desorganizado, o lapso de tempo, o Ultimo suspiro que
separaavidadamorte.

As memorias de Kantor, quando invadem a cena, nunca
concluem o seu trgjeto: estdo mortas, ndo hdmaisnadaaconcluir, s
conservam vidanaguel e espaco e tempo. Os personagens, hacondicéo
de mortos, invadem a cena a procura de sua sombra, de sua alma.
Sa0 espectros, reflexos de um espel ho existindo do outro lado naeterna
buscade si mesmos.

Asmanifestacfes primitivas do teatro acreditavam naligacéo
dos homens com amorte, e é utilizando-se desse sentido que Barthes
propde associar afotografiaao teatro: o culto aos mortoseapresenca
damorte. “[...] afoto € como um teatro primitivo, como um Quadro
Vivo, afiguracdo dafaceimovel epintadasob aqua vemososmortos.”
(BARTHES, 1984, p.54).

Em fragmento do manifesto “ o teatro damorte’, Kantor revelou
acondicdo darealidade daarte e de seu teatro, a passagem definida
pelo corte para o reino dos mortos:
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FA CE aguel es que tinham permanecido deste lado, um HOMEM
postou-se EXATAMENTE semelhante a cada um deles e
entretanto (em virtude de alguma “operacdo” misteriosa e
admiravel) infinitamente DISTANTE, terrivelmente
ESTRANGEIRO, como que habitado pelamorte, separado deles
por uma BARREIRA que por ser invisivel ndo deixava de ser
apavorante e inconcebivel, assim como o sentido verdadeiro e a
HONRA n&o podem nos ser revel ados sendo pelo SONHO.

E éassim que sob aluz deslumbrante de um clardo el es percebem
subitamente a IMAGEM DO HOMEM, aguda, tragicamente
clownesca, como se o0 vissem pela PRIMEIRA VEZ, como se
acabassem de ver a S| MESMOS. Este foi seguramente um
conhecimento que poder-se-iaqualificar de metafisico.

Essa imagem viva do HOMEM saindo das trevas, levando sua
trajetériaadiante, constituiaum MANIFESTO, irradiante, de sua
nova CONDICAO HUMANA, somente HUMANA, com sua
RESPONSABILIDADE esuaCONSCIENCIA trégica, avaiando
seu DESTINO com umaescalaimplacavel edefinitiva, aescalada
MORTE.(KANTOR apud KOBIALKA, 2005).

O ator-objeto, ou a condicéo de vidano objeto, apresenta-se
parecido ao real; porém, como naimagem fotografica, €infinitamente
distante. Algo ou aguém semelhantemas profundamente distante como
amorte. Entre avivéncia de um instante e a fotografia do mesmo
encontra-se um buraco negro de distancia, a mesma separagao
acreditada por Kantor entre suacenaeaplatéia.

Para salvar do esguecimento

Fotografar € embalar parasempre o objeto de suapropriaperda.
No momento do ato fotografico remetemos imediatamente aquele
instante amorte. E isso significaprotecdo: aeternizacdo pelafixacdo
das aparéncias de algo que irredutivelmente ira alcancar seu fim.
Guardar em fotos nossos momentos € proteger, embrul har um presente,
salvar do esguecimento.
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Kantor acreditou no manifesto daembalagem como processo do
gue estaentreolixo eaeternidade. Embal samar um corpo éum ato de
protecdo paraa cancar aeternidade. Enterramos um morto embalado em
um caixao, jogamos fora a embalagem de um presente — de algo que
necessitavaser escondido. Por isso, 0 encenador defende 0 espago cénico
como seu local particular ao qual somente el etem acesso, como alguém
vivo no reino dosmortos. S8 suasmemariase suacenao loca apropriado
paraprotegé-las, embalé-las.

Os mortos esguecidos, que habitam a cena do teatro da morte,
procuram essenciamenteas mesmos. Adentram no espagco damemoria
em buscado queforam quando jovens, seusamoresvividose perdidose
atéencontram, em bonecosde cera, suastambém representactesde morte.

No espetéculo A classe morta (1975), os personagensjavel hos
e mortos voltam a habitar a classe da escola onde estudaram na
infancia. Nesse espaco, agoradamemoria, eles sedeparam com suas
figuras-representacdes de quando eram criancas e se encontram
sentadasimoévei s no banco escolar. So suas representacdes mortas.

“umaMULHER ATRAS DA JANELA
(nome de um personagem de “A
classe morta’). A janela € um objeto
extraordinario que nos separa do
mundo ‘que esta da outra parte’, do
‘desconhecido’[...] da morte. O vulto
atras da janela quer comunicar alguma
coisa com urgéncia, quer ver alguma
coisa a qualquer preco; com um senso
de total desespero ela observa cada
coisa que esta acontecendo a sua
volta...”®

Figura 2 - Cena de A classe morta
Fonte: A classe morta (2006)

3Explicagdes sobre o espetaculo. Texto extraido do catdlogo de “A classe morta’ apresentado na
Itélia, em 1976.
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Reconhecem asi mesmos quando pequenos e conduzem, para
foraou para dentro da cena, suas representacdes das criangas que
foram. Em determinado momento, chegam adancar com suas criancas
mortas. “Ellos rondam prisioneros dentro de un fotograma,
impossibilitados de transgredir los limites del celuloide: sélo atinan
a ser projetados, se conforman con ser reflejo de ellos mismos.”
(ROSENZVAIG, p.46).

“[...] a grande entrée dos atores...
levam todos pequenas criangas, como
pequenos cadaveres... Alguns destes
balancam inertes agarrando-se com um
desesperado movimento, prendendo-se,
arrastando-se, como se fossem o
remorso da consciéncia, rastejando
aos pés dos atores, como se estes
rastejassem nestes exemplares em que
se transformam... criaturas humanas
que exibem despudoradamente os
segredos do proprio passado, com
excrescénciasdapropriainfancia...”*

Figura 3 - Cena de A classe morta
Fonte: A classe morta (2006)

Oteatrotradicional procurafazer do espago cénico umaextensdo
da platéia, para que se possa decifrar seus significados. Kantor
acreditavano choque, no estranhamento, nadistanciaentreavidaea
morte. Sua cena, assim como seus atores, procuravam exatamente
umaoposicao com aplatéia: ser estrangeiro como amorte.

Nahistoriado retrato fotogréfico, existiao chamado retrato apos
falecimento. Paraacapturadafotografia, o fotografo necessitavaabrir
os olhos do morto e, com recursos de maquiagem assegurar-lhe uma
aparénciade vida, “para suavizar a idéia de morte, preservando a
imagem fotogréficado vivo”. (DISDERI apud DUBOIS, 1994, p.170).

“ExplicacOes sobre o espetaculo. Texto extraido do catdogo de “A classe morta’ apresentado na
Itdlia, em 1976.
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A imagem fotogréfica procurareproduzir aaparénciadevidae
contrariamente a eterniza-mortifica caracterizando o ato fotogréfico.
Assim como Kantor, gue propés romper com ailusdo representativa
daarte, o fotégrafo alemdo Walter SchelseajornalistaBeate Lakotta
publicaram um livro intitulado Noch mal leben vor dem tod (2004) —
“Viver novamente antes damorte”. Nele, Schels propde justamente
dialogar com aessénciadafotografia; el efotografou pessoas doentes
em estado terminal antes e logo apos as suas mortes, eternizando desta
formapel o ato damorte exatamente a aparénciadamorte.

Figuras 4 e 5 - Paciente terminal fotografada pouco antes
e imediatamente apds sua morte
Fonte: Schels (2006)

Alguns dos relatos das pessoas retratadas atestaram que a
consciénciaimediata da morte, sua aceitacéo, propde — como num
susto —umamudancade atitude por parte do individuo. O fluxo natural
davidafoi interrompido antes mesmo damorte e al guns se propuseram
aviver o mais tranquilamente que podiam, livrando-se do peso da
vida. Outros se sentiram completamente aflitos e com medo. Todos
desejavam n&o ser esquecidos.

Registrar aaparénciadamorte parece fazer que se compreenda
gue aidéade esperanca surge nos momentos de afli c&o: ter esperanca
de continuar vivo, ou a esperanca de que a morte simbolize a
perpetuacdo do que fomos. Lembrar avidapor suaauséncia. Lembrar
o tempo que aindaresta pelo corte que el e sof rerarepentinamente.
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Figuras 6 e 7 - Paciente terminal fotografado pouco antes
e imediatamente apds sua morte
Fonte: Uma nova... (2005, p.46)

Pode-se aproximar aqui o trabalho do fotografo aleméo no que
Kantor prop0s em seu teatro damorte: o espaco dacenae o ator ndo
tém a necessidade de expressar nada, tém somente a necessidade de
ser aaparénciade algo, recordacoes. A ilusdo teatral tradicional quer
expressar avida, ass mtambém propdeailusdo fotogréfica: criar ilusdes
pela aparéncia, disfarcar o choque diante dos prisioneiros do
fotograma.

Figura 8 - Tadeusz Kantor em cena no espetaculo “A classe morta”
Fonte: A classe morta (2006)
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A impossibilidade de transgredir o espaco do fotograma faz
acreditar naredlidade eliberdade do tempo simbdlico e eterno damorte:
estdo confinados parasempre do outro lado do espelho, no reflexo do
lago de Narciso e somente para convocar a memaria a contar uma
histériaque a Humanidade n&o soube.

No teatro da morte, nafrente do espelho, diante do lago, existe
Tadeusz Kantor, que desde o principio esteve em cena dirigindo e
participando do ato como referénciavivaparasuas proprias aparéncias.

A realidade no teatro damorte erapara Kantor o que propde a
realidadefotogréfica: o meio de salvar asi mesmo do esguecimento e
se colocar como protagoni sta diante de um mundo gue o esqueceu. O
meio de se colocar diante de suas préprias agonias e amores paracontar
umahistoriaprépria E, destaforma, eternizar o que ficarano mundo
dosvivos depois dachegadado fim: o pensamento.
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