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Resumo: Este estudo busca compreender a forma como o0 signo
atua no imaginario e no repertério do leitor (influenciado por
paradigmas) no ato da recepc¢do do texto visual. A leitura é um
fenbmeno que tem por instrumento o signo para a ativacao do
imaginario e do repertdrio do individuo enquanto receptor do texto.
A caracteristica indicial da fotografia é estudada utilizando retratos
fixados nas lapides do cemitério municipal de Arapongas focando o
ato de ler.

Palavras-chave: signo indicial; fotografia; leitura; imaginario.

Abstract: This study seeks to understand the way the sign acts in the
imaginary and in the repertory of the reader (influenced by paradigms)
in the act of reception of the visual text. Reading is focused here as a
phenomenon sustained by the sign as a sparkler of the individual’s
imaginary and repertory as a text receptor. The indicial feature of
photography is analyzed by using fixed portraits in Arapongas
municipal cemetery.
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Introducéo

Estudar aimagem fotograficapelo prismadateoriados signos
na semiética é abordar, dentre outros aspectos, o funcionamento do
signo e o modo como influenciaa producéo de sentido e atuacomo
fator delinguagem.

A teoriasemiéticade Piercetem um componente fenomenol égico,
0 que compreende a existénciade um fendmeno com desdobramentos
guedevem ser levadosem contae congtituir objeto deestudo. A semidtica
investigaalinguagem nosseus modos de condtituicéo dequal quer fendmeno
enguanto produtor de significacdo. Osfenémenosexistem aluz deuma
consciénciaaptaaexperimentar aquilo que pode ser real ouirreal. Desse
modo, o fenémeno é “qualquer coisa que aparece a mente, sgja ela
meramente sonhada, imaginada, concebida, vidumbrada, ducinada.... Um
devaneio, umcheiro, umaidéagera, abstratadaciéncia... Enfim, qual quer
coisa’. (SANTAELLA, 1995, p.16).

A naturezado fenémeno estanaexperiénciae” o modo pelo qual
0s signos agem namente que aprende pel aexperiéncia... € umaquestéo
denaturezasemidtica’. (CONTANI; PIRES, 2005, p.174). O objeto de
estudo aqui sfo fotografiasfixadas das|dpidesdostumulosdo cemitério,
considerando-as signos com carater predominantementeindicial. Para
entender afotografiacomo indice, € preciso situé|anesse contexto da
teoriade Charles SandersPierce.

O papel ativador do signo

Conforme adefinicdo de Pierce, osfendmenos se apresentam em
trés categoriasbasicas e universais: aprimeiridade, asecundidadeea
terceridade, que funcionam apartir daobservacéo diretade como eles
aparecem amente.
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A primeiridederefere-seaumaconsciénciaimediata, umaimpressao
gueestano nivel do sentimento; um instantefugaz, e se resume nanogao
de qualidade de sentimento. A secundidade estaligadaaacdo e reacéo
em umainteracdo dial 6gica, qual quer coisaque, atingindo os sentidos,
produz um efeito —eareacdo aeste efeito € 0 segundo, ou sgja, “ anterior
amediacdo do pensamento articulado e subseqiente ao puro sentir”.
(SANTAELLA, 1990, p.64). A terceridade € caracterizada pelo
pensamento articulado, o pensamento pelo qual se constréi 0 mundo
através de simbol os. Diante de um fendmeno, aconsciénciaproduz o
signo para produzir representacdo que se projeta em outra
representacao, e assim vivenciar o processo da semiose.

As categorias fundamentais do pensamento em signos s&o
manifestagdes psi col gicas, em que nenhumalinhafirme de demarcacéo
pode ser desenhadaentre diferentes estadosintegraisdamente, isto €,
entre estados tais como sentimento, vontade e conhecimento”.
(SANTAELLA, 1990, p.71).

Um signo representa o seu objeto e, portanto, ele provocauma
mente e determina o seuinterpretante que

nao é necessariamente um ser psicolégico... Ele surge por
determinacdo do representamen, que por suavez é determinado
pelo objeto. Consiste de umarel agdo triadicaque faz parte de um
processo continuo, em que todos os correlatos possuem uma
naturezasignica. (CONTANI; PIRES, 2005, p.175).

Pode-seentender o representamen como o préprio Ssgno emvirtude
de suacapacidade derepresentar e estar numarel acdo triddicade acordo
com o modo de apreensdo do signo em s mesmo (quali-signo—o signo
como uma mera qualidade), com seu objeto (sin-signo — ocorréncia,
existéncia) ecomo seuinterpretante (legi-signo).

O quali-signo funciona como signo por intermédio de uma
primeiridade daqualidade, qualidade como tal, e 0 seu objeto € um
icone, algo que se da acontemplacéo, narelagdo do signo consigo
mesmo, o seu modo de ser, aspecto ou aparéncia; arelacdo com seu

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.219-236, 2006



() papel indicial da fotografia nas lipides de cemifério

interpretante € umaconjectura, umahipotese (rema). O sin-signo se
apresenta como existente, material, aqui e agora, aparece no nivel da
secundidade. Trata-se de um existente concreto ereal queindicaago
com o qual estaligado, entdo o signo seraum indice quetem ai sempre
umarelacdo diadica, ou sgja, éligacdo de umacoisaaoutra; arelacdo
com seu interpretante € um discente. O legi-signo funcionacomo um
signo que ndo representa seu objeto em virtude de sua qualidade nem
por manter ligac&o de umacoisaaoutra, masum signo cujo carater é
umaregraque determinara o seu interpretante. Trata-sedeumalei, e
0 seu objeto € um simbolo. A relagdo do legi-signo com seu
interpretante € o argumento que ndo indica qual quer coisa, mas que
denotaum tipo de coisa.

Qualquer coisa“ pode ser um signo desde que esta‘ coisa sgja
interpretadaem funcéo de um fundamento quelhe é préprio, como estando
no lugar de qualquer outracoisa. Ser Signo € ser um termo numarelacéo
triddicaespecifica’. (SANTAELLA, 1995, p.119). Nestarelacdo triédica,
0 gno poderdaser umicone, um indice ou umsimbolo. O indice, nateoria
dePierce estasituado no nivel dasecundidade, eminteracdo diagicae
Seapresentacomo existente material (Sn-signo).

ParaMartine Joly (2004) tudo pode ser signo se apartir dele se
pode estabel ecer umasignificacdo que depende daculturado individuo
leitor e do seu repertdrio que corresponde ao contexto de experiéncias
anteriores caracteristicasjafamiliares. Segundo Pierce o signo “ndo
precisaser umapalavra, pode ser umaagdo, um pensamento, ou enfim,
gualquer coisaque admitaum ‘interpretante’ —isto é, que sgjacapaz de
dar origem aoutrossignos’. (PIERCE, 1975, p.27).

ParaDubois(1990), afotografiatem caréter indicia namedidaem
que seu valor édeterminado por seu referente mantendo umaconexdo
fisica O queaparece nafotografiaéfruto deago existente; aimagem da
fotografiatorna-seinseparavel deseureferencidl.

Quando umafotografiaou quaquer outro Sgno atingem ossentidos,
osleitores sdo provocadosdea gumamaneira, sentimentosapareceme
qual quer excitacdo sempre produz umareacdo (no nivel dasecundidade).
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Este é o caréter predominante da fotografia; nesta pesquisa, o retrato
presente no cemitério.
O proprio Piercefalasobreo caréter indicia dafotografia:

Asfotografias, especialmente fotografiasinstantaneas, sao muito
instrutivas porque sabemos que, sob certos aspectos, sao
exatamente como os obj etos que representam. Esta semelhanca é
devida ao fato de as fotografias serem produzidas em
circunstancias tais que se viram fisicamente compelidas a
corresponder, ponto por ponto, a natureza. Sob esse aspecto,
pertencem, pois, a segunda classe de signos os que 0 sao por
conexéofisica. (PIERCE, 1975, p.118).

Asfotografias nas|pidesdo cemitérioindicam aquem pertencem
ostimulos, o seureferente. O imaginério do receptor, leitor dotexto visud,
éativado pelasimagensfotogréficasiniciando o ato daleitura. O leitor
atua no texto visual ao observar afotografia nas |apides e aciona seu
repertdrio parainterpretar aimagem.

O atodaleatura

Como elementosdelinguagem, asfotografias seorganizam por dois
processos que formam dois eixos, um € o da selecéo (por similaridade)
gue € o eixo paradigmatico e o outro é o eixo da combinagdo (por
contigliidade) que é o sSintagmati co. Sintagmae paradigmasdo insténcias
cooperantes. Paraqueo | eitor interprete 0 Sintagma, € preciso acionar os
seus paradigmas o que, do ponto de vistadanocao deleitura, pode ser
entendido como aquilo queformao repertorio doleitor.

Em Elementos de Semiologia, Roland Barthestraba haum exemplo
mai s concreto parao entendimento dosdois eixos de atividade mental :

Cadaunidade lingliisticasemelhaa colunade um edificio antigo:
essa coluna esta numa relacdo real de contigiiidade com outras
partesdo edificio, aarquitrave, por exemplo (relagdo sintagmética);
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mas se for dorica, essa coluna convidar-nos-4acomparagdo com
outras ordens arquiteturais, ajonicaou acorintia; e eis arelacéo
virtual de substitui¢do (relagdo associativa): os dois planos estéo
de tal modo ligados que o sintagma s6 pode ‘avancar’ por
sucessivos apelos de novas unidades fora do plano associativo.
(BARTHES, 1964, p.64).

O sentido nasce a partir da associagdo por similaridade dos
paradigmas do leitor que acabam sendo transportados para o eixo
sintagméti co que é o das combinagdes. O leitor faz suas combinacdes
para poder interpretar a mensagem. Tais combinagdes vao receber o
suportedo repertdrio doleitor (eixo paradigmético).

A medida que o leitor percorre o cemitério, percebe que as
fotografias nas|pidesindicam quem estaenterrado ai. Isto paraeleja
funcionacomo um paradigmaque por associagiesval interpretar apresenca
eaausénciade outrasfotografiasem outras|4pides do cemitério.

Umberto Eco, enquanto leitor, afirmaque tem a*“disposi¢do um
paradigma, um repertdrio deunidadescombindvels, onderetiro asunidades
a combinar sintagmaticamente”. (ECO, 1973, p.70). O repertdrio de
unidades combinaveis de que fala o autor italiano forma o repertorio
individud doleitor.

Aspossihilidadesdediversas|eiturasde um mesmo texto dependem
dapercepcdo desseleitor, isto porque seu repertdrio € que determinaa
formacom que ele recebe amensagem elheatribui sentido, e os seus
paradigmas fazem parte de seu repertério. Todo ato de ler supde uma
projecdo do sujeitoleitor, portanto, leituraé umainteracdo dindmicaentre
texto eletor. Paralser (1999), otextoteriapor caracteristicatrazer ems
umacarénciade sentido, que s6 secompletapelapresencaativado leitor,
0 que caracterizaaleituraprocesso.

Orepertoriodoleitor équelhepossibilitaexercer suas capacidades.
Iser (1999) afirma que a estrutura do texto constitui-se num pélo e a
edruturado ato daleturacongitui-se noutro polo. Otextoiniciasuapropria
transferéncia, mas esta s serdbem-sucedidase o texto conseguir ativar
certasdigpos ghesdaconsciénciado | etor (seus paradigmas), suaestrutura

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.219-236, 2006

225



226

Cristiane Poliseli Gouveia = Miguel Luiz Contani

sotem finalidade emrazéo de suacapacidade deestimular oleitor. Assm,
0 texto se traduziria para a consciéncia do leitor; € o que origina a
criatividade darecepcdo no sentido de que arecepcdo do texto nuncaéa
mesma de um leitor para outro e inclusive num mesmo leitor, pois o
repertorio é passivel demudancas.

Durante o processo daleitura, assm como o repertériodo leitor é
ativado, aimaginacdo também o é. Ao ler umtexto, hdnecessidade de
criar representagdes porque “ 0s aspectos esguematizados do texto se
limitam anosinformar sob que condic¢des o objeto imaginério deve ser
constituido”. (ISER, 1999, p.58). O leitor tentacombinar dados do texto
e dados de sua consciéncia para fazer com que ganhem presencana
formadeimagem aquilo que ndo esta dado pelo texto. Aqui sepode
verificar a ativacdo dos eixos paradigmatico e sintagmatico: o leitor
seleciona dos paradigmas 0s signos que sdo combinados no eixo
sintagméti co paraproduzir sentido.

Produz-se, em decorréncia, uma atividade mental do leitor que
corresponde aativacdo doimaginério no ato daleitura; € o momento em
gue surgem asimagens que s80 acategoriabasi cadarepresentacdo e se
referem ao “ ndo dado ou ausente, dando-lhe presenca’. (ISER, 1999,
p.58). Asimagens acontecem namedidaem queoleitor aspercebe, pois
oqueaimagemtraz aluz sfo referénciasmultiplasevocadas pelotexto. A
relagcdo dos signos presenci ada naimagem representadando é resultado
daarbitrariedade, poisas representaces sdo controladas pel 0 que o texto
apresenta, pelo repertdrio do leitor; assim, cadaleitor tem suapropria
representacdo imagética

A constitui¢cdo de sentido do texto naformacéo de representactes
éum ato criativo. O texto em alguns pontos, por suaestrutura, apresenta
espacos paraserem preenchidosdediferentesformas pel os conhecimentos
sedimentados e individuais de cada leitor. Os repertérios tém grande
importancianaformagdo de representacéo e paraqueo ato deleiturase
efetive, bem como napossi bilidade de diferentesinterpretagbes paraum
mesmo texto.

A formacdo deimagens (sob condi ¢des estabel ecidas pel o texto) &
regulada por “lugares vazios’, termo empregado por Iser (1999) que
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correspondem a lacunas no texto e que necessitam ser preenchidaspelo
leitor. Nasfotografiasfixadas nas| 4pides, ostextos sdo repletosdelugares
vazios. As imagens nada explicam de forma clara sobre as pessoas
retratadas, mas através doslugares vazios (daquilo que o texto ndofala),
o leitor tem suaimaginagao ativadade formaa preencher esseslugares
para estabel ecer sentido. A auséncia de signo também é um signo. A
linguagem significagquando em vez de copiar o pensamento, sedeixapor
elerefazer. Oslugaresvaziosfazem com queoleitor gjadentro do texto.
Eles indicam que ndo h& necessidade de complemento, mas sim a
necessi dade de combinacdo, pois so quando os esquemas do texto sao
relacionados entre si, 0 objeto imaginério comeca a se formar. A
possibilidade de conexdo constitui uma categoria fundamental da
formagao dotextoemgerd, eé€justamente noslugaresvaziosqueo leitor
estabel ece as conexdes. Oslugaresvazios*” induzem oleitor aimaginar a
conectabilidadeomitida’. (ISER, 1999, p.129). O leitor precisareformular
o texto parapoder incorporé-lo.

Quanto maior o nimero de lugares vazios, de forma que ndo
representem uma deficiéncia, mas apontem para a necessidade de
combinar osesquemas do texto, maior seraaativacéo doimaginario, ou
Sgja, maisintenso sera o processo de representacao.

| maginario como funcdo fantastica

Longe de ser o imaginario produto de empobrecimento e
recal camento, afuncdo fantéasticano ser humano estanaraiz detodosos
processos da consciéncia. Elaacompanhaos empenhos mai s concretos:
“aalvorada de toda criacdo do espirito humano, tedrica ou prética, &
governadapeafuncéo fantéstica’. (DURAND, 1997, p.397).

O imaginério €ao mesmo tempo universal eontol gico. Universal
porguetodo o ser humano fantasia, aimaginacdo € parte daestruturado
ser humano dai que sdo criados os diferentes arquéti pos estabel ecidos
pel o pensamento — compreendendo arquétipo como o model o, padréo,
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exemplar ou prototipo; asimagens psiqui cas do inconsciente col etivo que
S80 patriménio comum atodahumanidade. A caracteristicaontol 6gicado
imaginario estano fato de que cadaindividuo fantasiaasuamaneira, ou
sgja, 0sarquéti pos sdo convertidos emimagensamaneirade atuagdo de
cadaconsciéncia

A imaginacdo é motivada por este ou aquele tipo psicol gico
definido e, portanto, o conteido imagindrio seramotivado por estaou
aguelasituacdo. As caracteristicas de cada ser humano, seu modo de
agir, pensar efantasiar —assim como suasleituras produzindo diferentes
interpretagbes— sao af etadas por acontecimentosexternos. A imaginacéo
€encaradacomo um fendmeno que ocorre no ser humano e émodulada
pelo momento histérico e social em que o individuo estainserido. A
construgdo de imagens em torno dos arquétipos seria devida a
acontecimentos culturai s, “ 0 aspecto daimagem produzida é motivado
pelos costumes e pelas pressdes sociais’. (DURAND, 1997, p.383).

Para Durand (1997), o imaginario tem caracteristicas de
universalidade (isomorfiado imaginéario) e atipicalidade psicol gica
(caracteristicas ontol 6gicas). Sendo assim, pode-seafirmar quediante
das caracteristicas do imaginario, ndo se imagina o que nuncafora
imaginado. Osretratosdo cemitério, enquanto signosindiciais, atuam
no imagindrio e no repertdrio do leitor de modo que ele utilize seus
paradigmas, faca as suas combinactes no eixo sintagmético e produza
significacdo paraaimagem asuafrente, € quando, haconsciénciado
leitor “ asimagens alimentam outrasimagens’. (JOLY, 2004, p.122).
Asimagensfotograficas nas|dpides do cemitério convidam o leitor a
interpretacdo, historias sao recontadas, reinventadas em suamente pelo
processo da semiose, ou seja, um signo produzindo outro signo (seu
interpretante) até que se encontre o sentido damensagem fotogréfica,
“asfotografiassdotecidos, mahasdesilénciosederuidos. Asfotografias
S80 romances que se escrevem sobre elas, dentro delas, com elas’.
(SAMAIN, 1998, p.112).

A memoériando estadissociadadoimaginario, elaéabsorvidapea
funcéao fantastica. Quando sefalaem imaginario, discute-setambéma
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memoriaque é o reencontro de um tempo ao mesmo tempo em que 0
nega, poisarecordagdo pode ser transformada pelaimaginagdo como
um antidestino ao erguer-se contrao tempo. O ser humano pode através
da fantasia reelaborar suas recordacdes, criar sobre elas situacdes
diferentesdaquelasqueforam vividasou dar continuidade ao quefoi vivido
transformando arecordacéo em fruto de criaco. A memoriaé poder de
organi zacao de umtodo apartir de um fragmento vivido. Pelamemaria, o
leitor tem seu repertdrio ativado ao lembrar o0 quevivenciou, oqueleu, o
gueviu. A meméria é ativadajuntamente com o imaginario no ato da
leiturade um retrato nal4pide de um timul o; pode surgir umalembranca
do que seviveu com aquel apessoaretratadaou umalembrancadeal go
semel hantevisto em outrostimul os. E aativacio do eixo paradigmético
aravésdaacéo dosgnoindicid fotogréfico sobreamemariaeoimaginério.

O imaginario € um patrimdnio daespécie humanainteira. Durand
(1997, p.429) procurou na*“fenomenol ogiado imaginario ndo deixar de
foranenhum recurso antropol 6gico” . A imaginacdo vem associar-se a
memoriaeatodasorte deimagens suscitadas pelafotografia. Frenteas
imagens que se beneficiam das superposi ¢oes de metaforas, o receptor €
convidado aleitura.

Fotografia, umaleitura

Pode-se perguntar o porqué de fotografias serem col ocadas nas
| 4pi des dos cemitérios e verificar-se que o motivo estatanto naintencéo
deidentificar aquem pertence aguel etimul o como também no eternizar a
pessoa pelaimagem fotogréfica. E 0 mesmo tipo deimagensdosébuns
de familia: osretratos, colocados nos tumulos com a significacéo ou
posicionamento rebel de do ser humano em relagdo ao seu destino mortal.

Fixar agparénciafisicado ser humano étorné&-lovivo parasempre,
“atécnicado retrato ndo faz sendo sublimar com um revestimento [6gico
esse desgjo deexorcizar o tempo ede salvar 0 ser deumasegundamorte
espiritual”. (MACHADO, 1984, p.36).

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.219-236, 2006

229



230

Cristiane Poliseli Gouveia = Miguel Luiz Contani

Os retratos fixados nas | apides mantém as recordacfes, sdo
indices de um passado, de alguém, de uma historia— sdo retratos dos
abuns em outro contexto, o do cemitério; sdo indices que estdo em
uma conexao fisicacom osretratados; o que se vé nafoto € oposto
daguilo que estaenterrado, mas 0 que 0 ser humano quer ver elembrar
€0 que estano retrato.

A fotografiadetém o curso do tempo; o ato fotogréfico faz de
um tempo evolutivo um tempo petrificado, de um instante a
perpetuacdo, do movimento aimobilidade. O espaco fotografico éum
espaco capturado: sabe-se que o ausente esta presente, masforado
campo, o ausente € recriado no imaginario do observador, doleitor. A
auséncia de signo também é um signo; através do que se vé na
fotografia, o leitor pode, pelaativacdo de seuimaginario erepertorio,
atuar no texto deformaaconstruir todaumatramade fatoseassim,
interpretar aimagem visua. Todafotografiarepresentaem seu contetido
umainterrupcao do tempo: o que foi fotografado permanecera
parasempreinterrompido eisolado, “ o fragmento darealidade gravado
na fotografia representa o congelamento do cenério, e portanto, a
perpetuacdo de um momento”. (KOSSOY, 2001, p.155).

Figura 1* - “Sem Titulo” Figura 2* -*“Sem Titulo”
Foto: Cristiane Poliseli Gouveia Foto: Cristiane Poliseli Gouveia

*Imagens tomadas no Cemitério Municipal de Arapongas em dezembro de 2003.
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Asfiguras 1 e 2 sdo exemplos de como o tempo € interrompido
pelo ato fotografico. Nafigura 1, arosaesta perpetuadacom todo o seu
frescor evivacidade; afigura2, tomadadoisdiasapdsoregistrodal,
mostraque o curso do tempo navidareal continua: arosacapturadaja
nao tinhamais o seu frescor evivacidade. E possivel afirmar que, hoje, tal
rosajando existe maisno mundo real, mas esté perpetuadaatravés da
fotografia

Nestasfotografias, hdumamocacujafigurasuscitaimagensde
devaneios de eternajuventude: arosa em pouco tempo envelheceu, a
mogajando envelhece mais, esta eternizadaem suajuventude. HAum
contraste entre abelamocacapturadaem horasfelizese o ser encerrado
e decomposto pelo tempo. A mogando é o corpo decomposto, amogaé
abeladafotografia.

O tempo é continuo: no entanto, afotografiapreservaagueletempo
paralisado. A fotografia“retém aimagem fugidiade uminstantedavida
que flui ininterruptamente... Eladaanocdo precisado microespaco e
tempo representado, estimulando amente alembranca, areconstitui¢éo,
aimaginagdo”. (KOSSQY, 2001, p.156).

A fotografia € um instrumento pelo qual se posiciona contra o
destino, através do qual se negam as consequiéncias daacéo do tempo.
Trata-se deum signo que representao quefoi vivido, sGo asimagensdo
gue sepassou, do que existiunomundoredl.

ParaBoris Kossoy (2001, p.115), “no esforco de interpretacéo
dasimagensfixas, acompanhadas ou ndo detextos, aleturadasmesmas
se abre em leque para diferentes interpretactes a partir daquilo que o
receptor projetadesi, em funcéo do seu repertorio cultural”. O padréo
dasfotografiase seu contexto sdo aspectosfundamentaisparaasualeitura.
O padréo do retrato é o que dominao cenério do cemitério.

Osretratosno cemitério sfo parte deum acervo cultura eparticular,
semelhante ao dos abuns, onde a medida que se caminha tem-se o
imaginario ativado pel osindicesfotograficos presentesem abundancianas
[&pides. Em llusdo Especular, Machado (1984) afirmaque o sujeito posa
paraser retratado afim de que o melhor des fiqueregistrado, umailusdo
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especular, as pessoas sao retratadas em pose, cenarios e, portanto, néo
s8o elasmesmas, masestdo ai paraserem eternizadas, damelhor forma
possivel, pelafotografia

Para o leitor, afotografiafornece indicios a respeito da pessoa
enterrada, assim como 0 seu nome, data de nascimento e data de
falecimento, também presentes nas|apides. Sdo importantes signosque
atuam em conjunto com o retrato naconstituicdo de sentido. A historia
daguela pessoa a partir dos indicios em seu timulo é contada com a
participacao daimaginacao do leitor que num processo de significacéo,
pode relembrar umahistériajaconhecida (revivendo pelamemériae
imaginério um ente querido) ou reinventar ahistéria. Pecachaveparaeste
processo de significagdo € o eixo paradigméti co.

Asleituras subseqlientes, enquanto o |eitor percorre o cemitério,
acontecem apartir de experiéncias acumuladas que reaparecem em sua
memoariadiante de umanovaimagem presente—o signo se desdobrando
emoutro (seu interpretante). ParaMiriam MoreiraLeite (2001, p.145),
em Retratos de Familia, no ato da leitura “quando olhamos uma
fotografia, ndo é elaquevemos, massim outras que se desencadeiam na
memoria, despertadas por aguel aque setem diantedosolhos’ .

O Sr. Raphael ea Sr2Dionisia, dafigura 3, foram colocados
juntos por meio de uma montagem indicando que os dois foram
enterrados no mesmo lugar, mas em periodos deferentes: o Sr. Raphael
faleceu em 1949 ea Sr2 Dionisiaem 1964 os dois foram postos juntos
paraassm permanecerem eternizados pelafotografia. O mesmo ocorre
nasfiguras4—emqueo Sr. Auréliofaleceu em 1953 e a Sr2 Sebastiana
em 1969 — e 5, do Sr. Pedro que faleceu em 1942 e da Sr2 Santina
falecidaem 1981.

Em todas essasimagens, as senhoras estéo vestidas com roupas
escuras e posicionadas do lado esguerdo e os homens estdo do lado
direito com seusternosebigodes. Asimagensforam montadasafim de
gue as pessoas permanecam eternamente juntas numa posicao de
antidestino, contrao tempo eamorte. Frente alapides sem fotografias, o
leitor também tem seu imaginario e repertorio ativados. Perguntas so
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levantadas a respeito das pessoas enterradas. como seriam as pessoas
semfiguranessas|apides?

Figura 3* - “Dionisia e Raphael”
Foto: Cristiane Poliseli Gouveia

Figura 4* -“Sebastiana e Aurélio”
Foto: Cristiane Poliseli Gouveia

Figura 5* - “Santina e Pedro”
Foto: Cristiane Poliseli Gouveia

*magens tomadas no Cemitério Municipal de Arapongas em dezembro de 2005.
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A imagem da figura 3 tornou-se paradigma para o
reconhecimento de suas semelhantes, asimagens dasfiguras4 e5:
s80 os signosindicando as pessoas enterradas ali e apontando parao
sentido do eternizar. Osvermes devoram o biol 6gico, masafotografia
afirma o sentido de negacdo da morte; as pessoas sao eternizadas
pelafotografia.

Os receptores dos textos (leitores) que tém contato com a
fotografia reagem de diferentes formas, emocionalmente ou
indiferentemente na medida em que tenham ou ndo alguma espécie
de vinculo com o assunto registrado, namedida em que reconhegam
ou ndo aquilo que véem em funcéo de seus repertorios. Cadaleitor
olharaparaaimagem visual de umamaneiraparticular por contado
gue possui de repertorio pessoal, de paradigmas. Ossignosindiciais
(como as fotografias) atuam de diferentes maneiras conforme os
paradigmas ou repertério de cadaleitor.

ConsideracOesfinas

O retrato fotogréafico, objeto deste estudo, recebe novo uso e
destino, e, por conseguinte, novos significados, quando é transportado
do dbum de fotografia para a |dpide no cemitério. O cemitério é
encarado como umimportanteacervo col etivo e pessod repleto designos,
eum dessessignoséo signoindicia fotografico.

Asfotografias, enquanto signosindiciais, atuam naconsciénciado
leitor, 0 que provocaa producdo de outros signos—num processo de
semiose — pelo fato de que o imaginério e o repertério do leitor
(constituido de paradigmas) sdo ativados e estimulados paraque possa
haver atribuicdo de significado amensagemvisual.

A recepcéo do texto visual, portanto, compreende a ativacéo
do repertdrio eimaginario do sujeito leitor atravésdo signo indicial
gue éafotografia.
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