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Resumo: Este artigo trata da crise do fotojornalismo, desencadeada
a partir dos anos 1980, e os debates académicos que permeiam esta
discussao. Questiona e sugere como enfrentar as novas formas de
informacgdo: o novo fotojornalismo, a espetacularizagdo da noticia e
da fotografia, o jornalismo cidaddo e a enxurrada de imagens
produzidas pelas cameras digitais amadoras, que aos poucos vao
ocupando espagos na midia.
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Abstract: This article features the crisis of photojournalism, sparked
in the eighties, and the academic debates aroused by this discussion.
It points out the key issues and offer suggestions on how to cope with
new information: the new photojournalism, the spectacularization of
the news and photography, citizenship journalism and the flood of
images produced by amateur digital equipments, which steadily spread
throughout the media.
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A encruzilhada do fotojornalismo

Introducéo

Jafaz dgunsanosque o fotojornaismo estaem discussdo. Tedricos
predizem amorte destalinguagem, outros defendem suastransformagdes.

A verdade € que hamuito tempo um temafotografico ndo eraavo
dedisputastédo acirradas. Emborao Brasi| aindando sigaestatradicéo,
no resto do mundo e especi almente na Europa este tematem ocasionado
vériaspublicagbesetextosanaliticos.

Como definir ofotojornalismo hoje? Eleaindaexiste? Morreu? Ou
estamosem umaencruzilhadae devemosrepensar suafungéo, suaestetica,
epior, suautilidade.

Algunstedricos hamaistempo, outros mai s recentemente, tém se
debrucado sobre estetema:

[....] quem precisa dos fotojornalistas e dos filtros a que estéo
submetidos? Sera que estamos frente ao desaparecimento da
neutralidade objetiva da fotografia outorgada pelos meios de
comunicagdo? Ou estamos enfrentando algo de novo que vai
além do real fotogréfico, estamos diante da contestacéo
incontestavel da subjetividade, que somado ao conjunto é a
realidadeem st mesma.l (MARZO, 2006, p.8).

Fotojornalismo: ficgao ou nao ficcao?

Um ivro recente—Photojournalisme, a la croisée de chemins —
ébastanteradical ecritico em relacdo ao fotojornalismo. Paraosautores,
0"“mitodo fotojornalismo estamorto” . A responsabilidade dainformagéo
fol esquecidaecadavez masestamosentreguesasimagenssensaciondisas
ou espetacul ares. A passagem do artesanal paraaindustria—entenda-se
aqui do anal 6gico ao digital —foi mortal. Nem tanto. Estas afirmagdestéo

Tradugéo livre da autora.
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radicais e violentas na verdade escondem o medo do novo: “ Cabe ao
fotojornalismo reinventar seu futuro paracontinuar acontar o mundo.”?
(COLO; ESTEVE; JACOB, 2005, p.5).

Estamosfrentesm aumarevolucéo visua, aumanovamodaidade
deproduzir e consumir imagens, masamorte do fotojornalismo néo pode
ser creditadaatecnologiaesim afatadeinteresse de editoresefotdgrafos
em sair do convencional, do fotografavel, do “6bvio eficiente” como
gostadelembrar o fotografo Hélio CamposMéllo®.

Bom, estamos diante de dois momentos diferentes do
fotojornalismo. Deumlado, umageracdo quetevenafotografiadasgrandes
revistasilustradas como Life e Paris Match suainspiracéo. O lemada
Paris Match, criadaem 1949, era: “ 0 peso das palavras, o choque das
imagens’. Deoutro, umaestéticamais proximadailustragdo do queda
informacao.

Relembrando ahistoriado fotojornalismo moderno, eleseiniciana
Alemanhaem 1930 pelas maos do Erich Salomon:

Os foto-reporteres modernos nasceram verdadeiramente nos
anos vinte, sendo notaveis os nomes de Erich Salomon (1886-
1944) e Felix H. Man (1893-1985), bem como uma série de
imigrantes hiingaros na Europa que contribuiram para trazer
aportagdes originiaisao médium fotogréfico: Laszlo Moholy-Nagy
(1895-1946) tornava-se um dos mestres da Bauhaus; Martin
Munkacsi (1896-1963) chegava em Berlim , em 1927; André
Kertész (1894-1985) e Brassai (1899-1984) tingiram Paris, entre
1924 e1925. (SOUSA, 2000, p.72).

Eleiniciaumanovafase dafotografiadaimprensa: aimagem que
criao acontecimento e ndo maisauxiliaouilustraum texto. A imagem
fotogréficacriadaou construidaapartir de umaideol ogiaexistente:

2Tradug&o livre do original: “C’est a lui d’inventer som avenir pour continuer a raconter le
monde.”
3Ver referéncias.
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Jornais e revistas aproveitam as fotos para melhorar o aspecto
grafico ou informarem melhor, obrigando fotojornalistas a
pensarem nas fotografias, tornando comuns as sequéncias
fotograficas, as foto-reportagens e os foto-ensaios. Alguns
fotograf os esforgavam-se mesmo por mostrar o quotidiano mais
prosaico, como fez Kértesz com os camponeses bretdes.
(SOUSA, 2000, p.84).

N&o podemos esqguecer de outro momento importante do
fotojornalismo mundial, quefoi acriagdo nos Estados Unidosdarevista
Life, em 1936, que setornou lendadentro do jornalismo. Ela, quedurou
até o inicio dos anos 70, reiterou aidéia do fotojornalismo como um
jornalismo de guerra, visto que o periodo de suaduracdo coincide com
grandes conflitos daHumanidade: GuerraCivil Espanhola, Segunda
GuerraMundial, osconflitosnaAfrica, efinamenteaGuerrado Vietna.

Mesmo afamosaMagnum éde 1947, portanto jado pds-guerra,
momentosem queimagensou matériasfeitaspor Cartier-Bresson, Robert
Capa, Eugene Smithformavam oimaginério dosfotojornaistas. Efamosa
afrase de Robert Capa: “ Seasuafoto ndo ficou boa é porque vocé ndo
chegou perto o suficiente.”

A grandereportagem tomavacontadasrevistas: umahistoriaera
contadapor va&riasimagens, privilegiava-se o traba ho do fotdgrafo como
“contador dehistérias’. A imprensainvestianisso. E agui entratambémo
Brasil. O fotojornalismo no Brasil, entendido como uma linguagem,
comecou também no final dos anos 40, mais precisamente com Jean
Manzon narevistaO Cruzeiro. Maistarde se perpetuou em revistascomo
Manchete, nos anos 50, e Realidade, nos anos 60. N&o a toa, esses
anos séo considerados aépocade ouro do fotojornalismo brasileiro.

A fotografiasobressaiae ded gumamaneirao choque, oimpactoia
seinstaurando naimprensa. Construcéo deimagensque querem, démde
mostrar o horror, fazer-nos del e participar.

Nosanos 70, Roland Barthes escreveu um texto sobre afotografia-
choque. Imagens carregadas de sentidos que ndo del xam refletir, julgar ou
pensar por nés mesmos.Segundo Barthes, € por isso que elas setornam
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“fasas’: “muito construidas paraserem fotografia, muito perfeitaspara
serempintura’.

E umafotografiaque criao escandal o do horror, masn&o criaem
nGs o0 sentimento do horror:

A maior parte dasfotografias-choque que nésvimos séo falsasja
que escolheram um ponto intermediério entre o factual e o factual
aumentado: muito intencionais para serem fotografias e muito
exatas para se passarem por pintura, perdem necessariamente, a
um sO momento, o escandalo daletrae averdade daarte: quiseram
crias signos puros, sem dar a estes signos a ambiguidade, ou o
atraso deum espessor.* (BARTHES apud MARRA, 2001, p.44).

Nosanos 80, pode-se acompanhar o surgimento de outro tipo de
fotojornalismo: o engajado, o ideol 6gico. Nele, o fotografo tomaposicéo
descaradamente. No Brasil, fruto também do surgimento das agéncias,
encontra-se afamosabrigaentre atel eobjetivae agrande angular. Séo
momentos de censuranosquaisafotografiaéaunicamaneirade expressar
por meio daimprensa.

Osanos 90 so 0 momento do declinio do fotojornalismo mundia.
Eledeixade ser enggjado, jornaistico, eassume umaestéticapublicitaria
ou cinematogréfica, quefaz parte dosanos 90 edo inicio do novo século.
A fotografiadeimprensaretornaao seu lugar de meramenteilustrativa.
N&o émaisoimpacto daimagem ou o horror queinteressam, masluzese
sombras, adramaticidade construidapor umaestéticavazia. Nao existe
maisafotografiade guerra, existe o drama: avilvajogadapor sobre o
corpo do marido, améae madonnaque chorao filho, camponesescom o
olhar perdido frente as suas casas|evadas pel aenchente ou pel o terremoto.
Um dramaestético que, se aparentemente quer substituir afoto-choque,
naverdade se prestaao mesmo papel . Ou sga, comove, masndoinforma

4Tradugdo livre do original: “La maggior parte delle fotografie-choc che ci sono mostrate sono
false in quanto appunto hanno scelto uno stato intermediario tra il fatto letterale e il fatto
maggiorato: troppo intenzionali per essere fotografie e troppo estate per essere pittura, perdono
necessariamente, a un tempo lo scandalo della lettera e la verita dell’arte: si € voluto fare segni
puri, senza risolversi a dare ameno a questi segni I’ambiguitd, il ritardo di uno spessore.”
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E bela, mas ndo é jornalismo. Como qualquer outra, € um discurso
congtruido, falso, fazendo crer naimediatez do fato ou nando manipulagéo
daimagem:

A discussdo sobre os meios de comunicagdo nos leva ao uso
politico daimagem. As fotografias servem para construir fatos.
Muitasimagensforamfeitas por fotojornalistas, maspor motivos
muitos e diversos, s6 algumas destas imagens se tornaram
publicas, a imagem de um evento. Estas fotografias, se
trasformaram no préprio evento, sdo monumentos.® (D’ AUTILIA,
2005, p.5b).

Fotojornalismo, um novo momento

Nasimagensjornalisticas dos Ultimos anos encontraremos uma
estéticaque se casabem com nossaépoca A mesmaestéticado espetaculo
(conceito cunhado por Guy Debord, no final dosanos 60) encontradano
cinemae natelevisdo: “ Tudo que eravivido diretamente tornou-se uma
representagdo.” (DEBORD, 1997, p.13).

Haagunsanos, mais precisamentenofina dosanos90 criel alguns
“inimigos’ ao afirmar categori camente queofotojornalismo haviamorrido.
Continuo pensando damesmamaneira. Nao sumiu afoto daimprensa,
mas sumiu o conceito deinformar por imagem. Temos umaimprensa
baseada no personalismo, na foto posada, deixamos de ter a acao.
Embora atecnologia nos permitafazer coisas impensaveis, é nossa
cabeca que ndo pensa. A fotografiaque vai nacapado jornal ndo éa
maisinformativaouimportante; éamais*bonita’:

5Tradugdo livre do original: “Il discorso sui media ci porta anche a problema dell’ uso palitico
dell’immagine: le immagini servono a construire fatti. Molte immagini sono state prodotte dai
fotoreporter, ma — per motivi vari e diversi — solo una parte di esse é diventata immagine
pubblica, I'immagine pubblica di un enveto. Queste fotografie sono diventate delle dimostrazioni,
hanno creato la coscienza colletiva di un evento, sono monumenti.”
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De resto, uma fotografia-simbolo, na maioria das vezes ndo é
verdadeira, € uma reconstrucdo, e ja que € percebida soO
emotivamente, a sua perfeita adesdo a realidade ndo interessa
nem aos seus difusores nem aos seus fruidores.® (D’ AUTILIA,
2005, p.60).

N&o gostaria que, ao retornar ao tema da discussao, o deadline
seja desculpa (ja que sempre existiu) para a producdo de fotografias
insipidas e sem eficiéncia. E agui ndo estou falando defotografias mal
€l aboradas ou equaci onadastecni camente, masdeimagensquendo dizem
nada. Que ndo vao sobreviver. S&o imagens-espetéacul os, pelas quais
esquecemos quetodarealidade é construida. Portanto, ficgao.

Claro que n&o podemosficar no discurso do passado e s m entender
essanovaiconografiapublicadanaimprensa. Masacho que o erro esta
emver essanovaimagem com os olhos do passado etentar equiparéla.
N&o é Ojornadismo estAmudando, o fotojornaismo também. E aqui ndo
podemos nos esguecer do digital, e darapidez com aqual ainformagédo
esta se espalhando, dificultando o impacto eanovidade.

Outro conceito que anda se espal hando rapidamente € o de que
hojetodo mundo fotografa. Ora, naverdade, o mundo semprefotografou
tudo o tempo inteiro. O que acontece hoje € a circulacéo mais rapida
destasimagenspel osvariosblogs, sites, dbunsdigitais, etc.

A migracdo da fotografia analdgica para digital supde uma
verdadeirarevol ucdo no tempo derecepcdo, quetem efeitos diretos
sobre uma nova concepg¢ao do valor de uma imagem. A
incorporagdo dastecnol ogias digitai s supde apassagem darel agdo
temporal da fotografia com a realidade a uma relacéo temporal
baseada exclusivamente no tempo de sua distribui¢do e na
eliminacdo dasbarreirasdo espaco. (VILCHES, 2006, p.161).

5Traducéo livre do original: “Del resto una fotografia-simbolo, spesso non e vera, € una
ricostruzione, e — poiché viene percepita emotivamente — la sua perfetta aderenza alla realita
non interessa né ai diffusori né ai fruitori.”
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Em relacdo ao fotojornalismo estamos assistindo aum fendmeno
criticado por uns, apoiados por outrosque €0 “jornalista-cidadao”. O
termo €horroroso, mas mostrabem aquantidade de pessoasfotografando
0 gue se passaao nosso redor. Fendmeno este quetambém jdhaviasido
previsto por Debord (1997, p.14): “ O espetacul o ndo € um conjunto de
imagens, masumarelacéo social entre pessoas, mediadapor imagens.”

No Brasil, ojorna O Estado de S.Paulo foi o primeiro aadotar
este processo, seguido depoispelo portal Terra e pelojornal O Globo.
O fato em si ndo € novo. Desde sempre fotografias de alguns
aconteci mentos, especia mente ostragicos, foram registradas antes por
amadorese em seguidapor profissionais. Ta vez, anteriormente ninguém
tinhase dado ao trabal ho de discutir este assunto. Foi anovatecnologia
gueotrouxeabaila. O fotografo eeditor Pedro Meyer dedicou um editoria
sobre 0 assunto em seu site Zonezero:

Como muitos selembram, asprimeiras e maisimportantesimagens
do atentado terroristaem Londres em 2005 foram feitas por meio
detelefones celulares, tanto imagensfixas como videos. O mesmo
aconteceu com o Tsunami naAsia. Hoje no Irague, asagénciasde
noticias ndo enviam mais correspondentes e optaram por ensinar
pessoas do lugar, que ndo somente falam o idioma, mas também
tém as credenciais para estarem presentes nos locai s necessarios
aos quais provavelmente um ocidental n&o teria acesso.’
(MEYER, 2006).

N&o vejo nenhum problemaem relacéo ao “jornalismo-cidadao” .
Claro que agumasressalvas devem ser feitas e alguns—tal vez muitos—
cuidados tomados. M as serd sempre maior a quantidade de noticias
gue chegard aimprensafeita por amadores e leitores do que aquela
produzidapor fotojornalistas. Até porque elesndo podem estar o tempo

"Traduc@o livre do original: “Como muchos recordaran, las primeras y més importantes imégenes
del atentado terrorista en Londres en el 2005 fueron todas tomadas con teléfonos celulares tanto
en video como en foto fija. Lo mismo ocurrié con el Tsunami en Asia. Hoy en Irak, las agencias
de noticias han dejado de enviar corresponsales y han optado por entrenar a gente local, que no
solo habla el idioma sino que tiene las credenciales necesarias para estar presente en los lugares
precisos y a los cuales, probablemente, un homélogo occidental, no tendria acceso.”
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todo emtodos oslugares. Claro que aquestdo do profissionalismo, da
técnicado fotojornaista, continuapertencendo ao profissiond preparado
paraisso. Masanoticiaquente, o fato, pode muito bem ser transmitido
por um amador. Quem se insurge contra isso ou esta de mafé ou é
incompetente.

O gue menos interessa ao destinatario € o autor, com a condicéo
dequeafoto sgaimediata. |sto significou aproliferacio deimagens
tanto jornalisticas quanto artisticas paraas agénciasinternacionais
deimagem. E comisso, corre-se o risco de saturacdo e de bloqueio
cognitivo, uma espécie de aporia perversa: ha muitas imagens,
mas se torna cadavez mais dificil escolher aimagem necesséria.
Por exemplo, no caso dafotografiaparaos meiosinformativos, o
transfert do fotografo para o jornalista da redacéo, a muita
disténcia do acontecimento, a urgéncia do tempo em que manda
paraaagénciaafim dendo retardar acirculacdo deimagensgeram
osriscos de extrapolar ae manipular ainterpretacéo darealidade,
forcando-osautilizar aprimeiraimagem deumalongasérie endo
necessariamente amel hor, nem amais pertinente, refor¢cando com
isso 0 esteredtipo socia e cultural a uma grande velocidade de
difusfo globaizada. (VILCHES, 2006, p.163).

Como vimos, o problemanéo é aataproducdo, mas o mau uso
feito dasimagensproduzidasnumafa sabuscade urgéncia, derapidez de
tempo real. Moraes (2006, p.10) adverte que“amitologiado tempo real
impulsionaadifusdo de repertorio excessivose aconcentragdo deriqueza
epoder”.

Tivemosetemosvariosexemplosdisso. Ou sga, a0 espetacul arizar
anoticia, torno formae contetido idénticos. Eu tomo aencenagdo como
fatoreal. “ A imprensainformapouco, masdiverte bastante” (COLO;
ESTEVE; JACOB, 2005, p.44).

Mas 0 que acontece é que cadavez mai s eu preciso me superar na
encenacdo. O que seria essa banalizagdo: as coisas reinam sozinhas
enquanto sdo jovens e acabam se desgastando e se recriando também
sozinhas. O que dominanossasociedade hoje € justamente essaidéiade
espetécul o: ndo hdoutracoisaparaser. Asimagensdivulgadaspelamidia
N0 sa0 apenas representacdes, mastambém promessas.
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Consideragcoesfinas

O quediscutimos aqui sdo dois momentos distintos do fazer e
entender o que é noticia. De um lado, aimagem-noticia, naqual o
fotojornalista se assume como tal, como alguém que deve trazer
informac&o viaimagem. Aguel e que escreve com afotografia, com a
luz; edeoutro, o fotdgrafo que ndo assume sua responsabilidade em
informar. Preocupado apenas com a estética, como se isso fosse
possivel, faz do jornalismo imagético umainformagao esquizofrénica.
E o culto do eu, do fotégrafo que viragrife e ndo do trabal ho que se
sobrepde a ele. Ja se foi a época em que nem sabiamos qual eraa
cara do fotografo, hoje ele aparece mais do que as proprias fotos.
Virou espetacul o, personagem, assim como suaimagem. Portanto, uma
manchavazial
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