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Resumo: Por muito tempo a fotografia ndo foi aceita como obra
intelectual, e por isso ndo tinha escopo nas legislacbes de direitos
autorais. Mas seu uso pela sociedade modificou-se rapidamente e
hoje ndo € possivel pensar em cultura e informacéo sem a influéncia
da fotografia. Este artigo se propde a delinear as caracteristicas da
protecdo juridica autoral da fotografia e analisar a efetividade da lei
de direitos autorais na relacdo da fotografia com a midia e a
sociedade.
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Abstract: For a long time photography was not accepted as an
intelectual creation and for that reason did not have support of
copyrights. However, the use of photography by society has changed
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characteristics of photography legal protection and analyzing
copyright efficiency in photography, media and society interrelation.
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Introducéo

O discurso que envolve aaplicabilidade dosdireitos autoraise a
protecdo da propriedade intel ectual ganha contornos maisclaros—e
calorosos— quando, no final do século X1V, surgiram ostipos moéveis
de Gutenberg. Elesviabilizaram aproducdo industrial deobrasliterarias,
antes produzidas manualmente através do trabalho de escribas.
Representaram, portanto, umafacilidade nuncaantes experimentadade
acesso asobrasintel ectuais. Com o passar do tempo, muito se discutiu
—econtinuase discutindo —sobre aprotecéo das criagbes dainteligéncia
humana, especialmente com o advento de novas tecnologias de
reproducéo do conhecimento, notadamente da internet. Hoje,
inUmeros sdo osautores que se dedicam ao temadosdireitos autoraise
apropriedadeintel ectual .

Apenasno século XX afotografiafoi reconhecidacomo objeto
de protecdo daslegislagbes de direitos autorais. Naturalmente, houve
resisténciaem enxergé-laa ém de seu processo mecanico e quimico, o
gue adesabrigavade qualidadescriativasasvistasdejuristas, artistase
intelectuais aépocade suainvencao (SANTOS, 1990, p.21). Apesar
da conquista do status de obra de inspiracéo intelectual e objeto de
protecdo juridica, raramente afotografia € prestigiada com estudos
especificosqueidentifiquem suas peculiaridades como e emento essencia
deinfluénciasocial, econdémica, politicaeartistica.

Diversas sd0 as circunstanci as especiais daobrafotograficaque
demandam melhor compreensao dosdireitosautoraisgerados. Desdea
dificuldade do préprio mercado de trabalho, que inibe o fotégrafo-
empregado, o contratado e, inclusive, o autbnomo de buscar satisfazer
seus direitos como autor, até recentes e acirradas discussdes quanto a
co-autoria de fotografias manipuladas, em especial nafotografiade
publicidade, e regulamentos duvidosos de concursosfotogréficos.

Dequalquer forma, afotografiatatuou ahistériadaimprensaeda
soci edade pelafacilidade de comunicar, contagiar e emocionar —éum
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elemento indiscutivel de atracéo, sejapelabelezaquetransmiteou pela
mensagem “verossimil” que carrega. Além do mais, € umalinguagem
praticamenteinteligivel no mundo todo. Sontag (2004, p.34) delineiaseu
aspecto contagiante: “A fotografianosfaz sentir que o mundo é mais
acessivel doqueénaredidade.”

Concepcao de direitos autorais

A obraintelectual éumacriacdo do espirito capaz de distinguir
um escritor, um musi co ou um fotégrafo entre varios outros que exercam
amesma atividade. Essa distincédo é possivel porque cada obra de
arte, cada papel pautado em musica, cadanovo olhar em um papel
fotogréfico transmite particularidades daalma. A manifestacéo do
intelecto através de qual quer formade expressdo é um bem inerente a
personalidade, um bem originario do homem. T&o significativo que
nem mesmo amorte € capaz de separar aobrade seu autor. Osdireitos
autorais sao o conjunto de normasjuridicas que confere aobracarater
de extensdo da personalidade do autor, assim como garante também
suaexploracdo econémica. SO ostem quem criaapartir do espirito e
gue, de algumaforma, externasuaidéiano mundo fenomeénico.

Alguns elementos sdo fundamentais para que uma criacéo
intelectual seja amparada de protecdo autoral. O jurista Guilherme
Carboni (2003, p.52) destaca como componentes essenciais: a)
esteticidade: € o valor estético autbnomo inserido na criagéo, ndo
importando adestinagdo artisticaou industrial daobra; b) a contribuicéo
trazida pelo autor: éanovidade criativa, fruto daatividade intelectual
doada a realidade do mundo; c) a forma: as idéias em si ndo séo
protegidas pelo direito de autor, é preciso que seja uma criagcdo do
espirito expressa por algum meio; d) a inser¢cdo em suporte:
complementando o raciocinio de que as idéias ndo sao objeto de
protecdo autoral, é preciso que aobraestejafixadanum suporte tangivel
(papel, teld) ou intangivel (memaoriade um computador, internet); €)
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originalidade: aobradeve ser Unicaeinconfundivel, ressalvando-se
queaoriginalidade érelativa, umavez que éinevitédvel o uso deoutras
obrasdo &mbito cultural como referéncia

O desenvolvimento dos mei os de comunicagdo, de Gutenberg a
internet, parafraseando o titulo daobrade Henrique Gandelmant , trouxe
inmeras circunstanci as atipi cas numa sociedade que jamais atingiu 0s
precedentes atuai s de acesso ainformagado e ao conhecimento. Pirataria,
reproducéo de obras sem autorizagdo do autor, violagdo de direitos
morais, como a auséncia de crédito na obra, sdo fatos comuns que
esbarram no direito apropriedadeintelectua, direito esseindisponivel e
garantido congtitucionalmente.

A Ciénciado Direitotern como objeto disciplinar asrelagbessocias,
sdo astransformagBes daHumanidade quelevam olegidador a“ determinar
oshovoscorposdele quel...] impulsionam seu desenvolvimento. O direito
torna-se, dessa forma, fruto e elemento da propria civilizagao,
impulsionando a sociedade”. (CABRAL, 2000, p.37). A cada nova
tecnol ogia, acadanovo meio de comunicagao que surge, Como ocorreu
com a internet, surgem também novos questionamentos acerca da
adequacdo dos sistemas de protegdo autoral, poisanormajuridicando é
capaz de avancar namesmavel ocidade que as descobertas tecnol ogicas.

A concepcao de DireitosAutoraisndo se manifestou naAntiguidade.
Porém, mesmo néo existindo nenhumaformade protecdo aosfrutosda
inteligéncia, desdeaGréciaantigaacriacao intel ectual erarespeitadapela
sociedade e o pl&gio eracondenado em Roma, apesar dendo exigtir sancao
paratal procedimento aépoca. Foi somente no século XV 111, com os
ideais do lluminismo e da Revolugéo Francesa, que os autores se
conscientizaram daimportanciade suas contribuigdesintelectuals.

Odesignioinicial dasleisdedireitosautoraisnaEuropafoi um
incentivo a producdo cientifica e artistica, pois, aém da propriedade
intelectud, garantiaao autor o direito exclusivo dereproduzi-las. Atéhoje

IGANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a internet; direitos autorais na era digital. 42 Ed.
Rio de Janeiro: Record, 2001.
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as nagdes deinfluénciaangl o-saxénicando modificaram o fito de suas
lei's, o chamado copyright, que ainda“ centra-se na protegdo material,
excluindo osdireitosmorai sque so consagradospel aslegid agdes|atines’.
(CABRAL, 2000, p.79).

No Brasil, aprimeiralei dedireitos autoraisdatade 1898 e, a
partir dai, umaseqiiénciade novas|eis e decretos surgiriam ao longo
do tempo, a medida do desenvolvimento dos mei os de comuni cacdo.
Estdo em vigor, hoje, as seguintesleis que protegem os direitos de
autor: @) Caodigo Penal (Lei n° 2.848 de 7.2.1940), que reserva o
Capitulo | do Titulo 111 paratratar dos* crimes contraa propriedade
intelectual”; b) Lei n° 9.610, de 19.2.1998, especificaparatratar de
direitos autorais; c) Constitui¢céo Federal de 1988, artigo 5°, incisos
XXVII e XXVIII; d) Convencdo de Bernae aConvencado Universal,
gue regulam internacionalmente osdireitosautorais, dasquaiso Brasi|
ésignatério.

Odireito autord éumdireito sui generis, umavez quetem natureza
moral, protegendo assim osinteresses de personalidade, mastambém
representa o direito de dominio sobre aexploracéo econdémicade um
bem intelectual, ou sgja, interesses de cunho patrimonial. A legislacdo
brasileiraatual adotou essateoriadudista, denotadanaleiturado art. 22
daLei 9610/98, que dispbe: “Pertencem ao autor osdireitosmoraise
petrimonials”

Os direitos morais sé@o classificados como direitos da
personalidade, e assim é a obra considerada uma “extensdo da
personalidade do autor”, que sempre sera uma pessoa fisica
(diferentemente do direito anglo-sax&o, que aceitaem determinados casos
aautoriadas pessoas juridicas). Cabral (2000, p.86) ressalta que 0s
direitosmorai s sGo umaprotegdo delicadaaos sentimentos maisintimos
daamado autor, “ uma protecéo nobre que acol he o autor muito além
damaterializac8o daobraartistica’. Essacategoriade direitosautorais
€agarantiado autor quanto a paternidade eintegralidade dasuaobrae
tem como caracteristicasapessodidade (indliendveis) eaperpetuaidade
(irrenunciavels).
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Osdireitos patrimoniais dizem respeito a utilizagcdo econdémica
da obra e permite ao autor realizar qualquer negdcio econémico
através de contrato de cessdo de direitos. Eles também podem
decorrer das rel acbes de trabal ho do fotograf o-empregado ou ainda
dafotografiaencomendada, mas essas situacfes precisam de analise
mai s cautel osa. Os direitos patrimoniaistém caracteristicas diversas
dos direitos morais do autor, pois agem através de suareproducao,
publicacdo ou utilizagcdo remunerada. Portanto sdo alienaveis, total ou
parcia mente, temporariaou definitivamente, sempre de acordo com a
autorizacdo do autor. A autoria jamais sera cedida, concedida ou
transferida, apenas a obra ou sua exploracéo econdmica podem ser
artefatos de negociacéo pecuniéria.

Técnicafotograficaversus
artefotografica

Ironicamente, muito antes da invencgdo da fotografia, os
renascenti stas— pintores e escultores—tinham no realismo um elemento
indispensavel paraas suas manifestagdes artisticas, mas somentecoma
fotografia o ideal do realismo pode ser revelado com maisfluénciae
consisténcia. Os primeiros ensaios fotogréficos foram carregados de
motivos pictorialistas, como naturezas-mortas e paisagens. As
caracteristicas das primeirasimagens produzidas pel o daguerredtipo,
no entanto, nem sempre se tratavam de escolha, mas sim de faltade
opcao, principa mente em razéo das limitagdes técnicas, como longos
periodos de exposi¢éo, o que correspondiaamodel osimobilizadosou
paisagensinanimadas. (FABRIS, 1998, p.174).

O pensamento de resisténcia a fotografia enquanto arte
originou-se desde seu invento, no século X1 X. Intelectuais, artistase
juristas, especid mentefranceses, enxergavam afotografiacomo ummero
processo mecanico e quimico defixagdo do real, umahabilidadetécnica,
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comparado ao trabalho industrial. A interferénciacriativado fotégrafo
ndo eralevadaem conta, posto que, em primeirainstancia, umamaquina
era a responsavel pelo resultado. Nos primeiros tempos do
daguerredtipo, o discurso que giravaem torno danovainvencéo eraa
sua capacidade de reproduzir o real, o que dificultou seu passaporte
paraoingresso no universo dasartes. A fotografiaatormentou os brios
daproducéo artistica de suaépoca.

O problema da afirmag&o da arte fotograficano século X1X teve
repercussoes. Os argumentos que, em sua polémica, invocaram
os artistas da época foram motivados por divergéncias tanto de
tendénciasartisticas, comointelectuais. Por exemplo: osclassicos
comegavam por condenar 0 naturalismo moderno, porque sO
admitiam a‘ divinaarte dosromanos’. Para o ingresso académico
no mundo dafotografia, eram desprezados artistas, profanadores
do‘sagradotemplodaarte’. (OLIVER, 1991, p.33).

Esse pensamento so foi modificado quando afotografiapassou a
interferir napintura, como suporte de auxilio parapintoresquendo mais
necessitavam deixar seus model os por horas e horas namesmaposi ¢&o.
Assm, afotografiapossibilitou um novo olhar do pintor sobrearedidade,
pois permitiaacontemplacdo de detal hes ndo identificados antes pelas
circunsténcias desconfortaveis de antes. Delacroix, desde 1855,
desbravou estudos de composicéo em torno da fotografia. Além de
reconhecer o daguerrebtipo como instrumento de aperfei coamento dos
estudosdapintura, arriscou numasérie deinstanténeos de nus masculinos
efemininos, mas, por fim, ndo permitiu que essasimagens participassem
daintegralidade de suaobra. Limitaafotografia“porque pressente nela
oinstrumento de umanovavisao do mundo, dominadapel o materidismo,
naqual o criador ndo teriamaisvez’. (FABRIS, 1998, p.192).

Entreosartistas, foi Rodin que primeiramente descaracterizou a
gualidade de fidedignado real mistificadaem torno dafotografiaao
“captar um movimento blogueado, um tempo bruscamente suspenso,
contrariosa‘verdade davisdo” (FABRIS, 1998, p.197), aproximando a
fotografiadaformaedo significado daarte. Depois, Degasaproveitou as
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distorgdes criadas possivel mente por truques de exposi ¢ao e composi G
—cons deradas pel atécnicacomo erros—paracriar imagensexcepcionais
apartir do real, tomando acontraméo dafotografiapictorica.

Quanto apsdireitosautoras, artistas, escritoreseinventoresgozavam
de algumas protecdes, mas a fotografia permaneceu desabrigada.
Annateresa Fabris (1998, p.185) conta casos interessantes de como 0
preconceito contraafotografiaeraarraigado por artistascomo Ingrese
Flandrin, que lutavam contraaextensdo da protecdo autoral artisticaa
obrafotografica, além de episddios como os dos fotograf os franceses
Mayer e Pierson, que moveram umaagao contradoisde seus concorrentes
por terem publicado retratos de suaautoria. Nafaltade umalegislagéo
especificaparaafotografia, pediram aaplicacdo dasleisde propriedade
artisticaparao caso, mas ndo conseguiram vencer porgque afotografia
aindando eraconsideradaarte. Posteriormente, o protesto delngrese
outrosartistasfoi indeferido, e o tribunal reconheceu que hanafotografia
aexteriorizacdo de umacriacdo do espirito, produto dainteligénciae
extensdo de umapersonalidade, assm como todas as obrasde arte.

A protec@o afotografia, at€ 1948, erainexistenteno Brasil. Somente
na Convencdo de Bernaosrepresentantes das mai ores nactes do mundo
determinaram aprotecdo afotografia, que até entdo ndo eraobjeto de
direitosautoraisnamaioriadaslegidacesinternas. Esafahanaprotecéo
dafotografiaé apenas herancado pensamento resi stente oitocentista. A
antigale brasileiradedireitosautorais, aden®. 988, de 14 de dezembro
de 1973, limitavaa protecéo intelectual dafotografia: “Art. 6° —Séo
obrasintelectuai sascriagbes do espirito, de qua quer modo exteriorizadas,
taiscomo: [...] VIl —asobrasfotogréficas e as produzidas por qual quer
processo andlogo ao dafotografia, desde que, pelaescolhade seu objeto
e pelas condi¢des de suaexecugdo, possam ser consideradas criagdes
atigicas”

Mesmo a Convengao de Bernadeterminando quetodas as obras
fotogréficasfossem protegidas, independente de caracterizadas como
criagOes artisticas, o legislador brasileiro, aindacautel oso, limitou a
extensdo daprotecdo autoral . Este entendimento ndo mais preval ece,
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mesmo porque ndo seriapossivel conferiraumjuiz dedireitoafuncéode
determinar o mérito daqualidade artisticaou criativade umafotografia,
pois nada disso é exigido de outras expressoes intelectuais. Por mais
mediocre que umaobraliteraria, umapinturaou umamusicade gosto
duvidoso sgam, sdo abracadas pelos direitosautoraisem plenitude.

A novale de direitos autorais revoga a anterior, estendendo a
protecdo autoral paraqualquer fotografia. A lei n°. 9610/98 dispdeem
seu artigo 7° que* sdo obrasintel ectuai s protegidas as criagdes de espirito,
expressas por qual quer meio ou fixadas em qual quer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que seinvente nofuturo, taiscomo: [...] VIl —as
obrasfotograficas e as produzidas por qual quer processo andlogo ao da
fotografia’. 1sso significaque aprotegdo autoral dafotografiaindepende
dos graus de criacéo e originalidade, atingindo desde afotografia
aleatériaaté aelaborada.

Fotografiaedireito: um debate

As caracteristicas pessoais e asimpressoes do fotografo podem
ser vistasem suasfotografias. Suaspreferéncias sdo manifestadasem seus
clics, tanto quanto seus sentimentos, negeativosou positivos. Parao Direito,
éindiferente se o fotografo € amador ou profissional; ele sempretera
abrigo dasprotegdes|egaisde autoria. Além disso, aobrafotograficando
precisaser registradaem nenhum momento, nem mesmo paragerar uma
presuncéo dedireitos.

A Unicaexigénciaéque, por trésdo trabaho fotogréfico, exisaum
autor. Essaidéanéo parece maistéo 6bviaposto queaatual tecnologia
permite que méguinasfotografem sem o auxilio humano. O Unico direito
gueessasmaguinasgeram éo direito patrimonial paraseusproprietérios,
ou sgja, umaméguinadefotografar retratos 3 x 4 somentegeraarenda,
nuncao direito moral deautor.

A importanciadafotografiacomo instrumento de construcéo de
umaculturaé cadavez maisrelevante, poisencontraaplicacéo egozade
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respaldo em todos 0s segmentos da sociedade, como a medicina, as
periciascriminas, apesquisahigtoriogréfica, aantropol ogiavisud, osmeios
de comunicacdo de massa, as artes, 0 cinema. Susan Sontag reflete o
“pressentimento” que Feuerbach? teve sobre o impacto dafotografiana
sociedade, anos apds suainvencao, e conclui:

[...] asimagens que desfrutam de umaautoridade quaseilimitada
em uma soci edade moderna sdo sobretudo imagens fotograficas;
e 0 alcance dessa autoridade decorre das propriedades peculiares
dasimagenstiradaspor cameras. (SONTAG, 2004, p.170).

O fécil acesso as camerasfotograficas €, sem davidas, umadas
causas que dificultam o exercicio dosdireitos autorais dos fotografos.
Desde aKodak n°.1, em 1888, iniciou-se um processo acelerado de
popularizacdo dafotografia, umfeito irreversivel e que ascendecoma
tecnologia e barateamento das cameras digitais. A massificagdo do
uso dafotografiaviciou asrelacBes detrabal ho dos profissionai's, posto
gue hoje todos séo fotdgrafos em potencial. A multiplicacdo dos
fotografos e amassificacdo do uso dafotografia contribuiram para
banalizar o respeito aos direitos de autor. Freund jaanteviae aertava
para essa situacao:

Um bom numero de jornalistas, editores e publicitarios
consideram a contribuicdo prestada as suas publicagdes pelo
fotégrafo como negligencidveis, mesmo se a utilizagdo das
fotografias cada vez mais importante se torna e constitui um
poderoso atractivo para o publico. Para explicar este desdém
por parte dos editores, poder-se-ia invocar uma razao
psicolégica. A imagem desval orizou-se apartir do momento em
gue centenas de milhdes de amadores, todos os dias, carregam
nos botBes das suas cAmaras, mesmo se continua a haver uma
diferencaenorme entre aqualidade dasfotografias de um amador
eadeum profissional.(FREUND, 1995, p.171).

2Ludwig Feuerbach (1804-1872), filésofo aleméo reconhecido por sua “teoria humanista’.
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A usurpacdo dos direitos de autor do fotografo séo comuns e
propagadosinclusive em atividades que deveriam estimular aproducéo
fotogréfica. E o caso de alguns concursos fotogréaficos, com
regulamentos carregados de intencdes nada privilegiadas para os
participantes e “a luz das clausulas exigidas pela maioria dos
organizadores dos concursos de fotografia, ficaclaro o objetivo de
montar bancos de imagens sem gastar nenhum centavo”. (SCUR,;
RODRIGUES, 2006). N&o raro, empresas particul ares e até mesmo
prestadoras de servicos publicos promovem concursos fotogréficos
Nos quai S 0 regulamento exige que os vencedores, e muitas vezestodos
os participantes, cedam seus direitos patrimoniais (inclusive cromos e
negativos) paraa organizadora do concurso, que poderareproduzir
asimagensavontade, inclusive com finsde divulgacdo comercial .

Emtese, 0 evento quedeveriaincentivar aculturaeavalorizagéo
de idéias por meio de fotografias perde esse sentido ao obrigar 0s
partici pantes aassinarem um contrato precario. E importante ressaltar
gue esses contratos ndo tém val or perante osdireitosautorais, pois séo
contratos de adesdo, o que prejudica o interesse — e os direitos — dos
fotégrafos participantes.

Os fotografos sdo resguardados por direitos amplos, pois 0s
direitos moraisdo fotégrafo-autor eterniza suarelacdo com aobra. A
paternidade é umadas garantias da conexdo autor-obra; € nadamais
queo crédito nafotografia, um dosdireitos mai s esquecidos atua mente.
E comum ver-se namidiaimpressaeonline fotografias assinadas como
“Arquivo” ou“Divulgacdo”, quando apenas apessoafisicaé capaz de
ser autorade umaobra. Ostribunais brasileiros ndo relutam em fazer
valer alei de proteg&o ao autor. Mas existe uma perversa*cultura’
gue impede o fotégrafo de chegar ao Judiciario, pois, diante dessa
atitude, o mercado detrabalho setornara cadavez maisrestrito para
ele, como atesta o reporter fotografico David Majella, do site de
noticias Campo Grande News: “Nunca se sabe quando precisarei
bater naporta daquel e editor que trocou meu nome numa publicacdo
pelo deseufotografo.” (MAJELLA, 2006).
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Alémdo direito apaternidade, que éirrenunciavel, ou sgja, nem
mesmo se desejar o fotografo podera dispor desse “bem”, existe 0
direito ao inédito, que respeitao desejo do autor de ndo publicar sua
fotografia, mesmo que ela tenha sido contratada e paga
anteci padamente. Claro que esse desgjo, em casos como de fotografia
encomendada, resultara em san¢des civis, mas 0 autor aindaassim
terd resguardado o direito de ndo divulga-la. O direito ao
arrependimento estainterligado ao direito deinédito, poiso fotografo
pode desistir de uma publicacdo, por exemplo, afim decorrigi-laou
melhoréa-la.

O direito aintegridade garante ao fotografo que suaobraseja
conhecidae/ou publicada daformacomo aconcebeu original mente;
quer dizer, umafotografiaem preto e branco ndo podera ser divulgada
em sépia se 0 autor ndo desejar, pois pode agredir a composicao
pléstica inicial (SANTOS, 1990, p.44). Sebastido Salgado, por
exemplo, teve umade suas fotografias alteradas para sépiano site do
provedor Terra, ironicamente, numa matéria especial dedicada ao
fotografo-social, quando suacaracteristicamarcante € afotografiaem
preto e branco.

Osdireitos patrimoniai s séo aquel es que garantem arenda do
profissional, poistratam do direito que o fotdgrafo tem em usufruir
economicamente do seu trabalho. Atualmente, afotografiapublicitéria
€aque geraos maioreslucros no mercado fotografico e, por conta
disso, exige mais formalidades nos negdcios, como o largo uso dos
Contratos de Cesséo de DireitosAutorais, ou CCDA, procedimento
pouco utilizado no fotojornalismo. Asvezes, porém, nem mesmo esse
cuidado ésuficiente. O fotografo publicitario Aléxis Prappas citaum
caso em que esteve envolvido:

Um diaabri minhacaixadecorreioselaestavaacontade éguado
esttdio com uma fotografia de minha autoria estampada. Era a
foto deumamogasorrindo. Reconheci afoto. Erade um trabalho
que realizei paraaAguas Guariroba havia uns seis meses e que
foi feito especia mente paraainauguracdo danovaagénciacentral.
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Imagine quantas pessoas tiveram acesso aquela fotografia?
Milhares deiméveisreceberam aguelaconta. Consegui entrar num
acordo com aempresa, masamodel o dafotografiaentrou com um
processo contraaempresa por uso indevido daimagem e ganhou
a causa.®

Dependerasempre do autor aautorizacao expressa paraqual quer
forma de utilizagdo de sua obra; ao contrério dos direitos morais, o
fotdgrafo podera ceder aquelesdireitos paraterceiros, temporariaou
definitivamente. Os negativos, ou atualmente os arquivos digitais
definitivos, jamais seréo objeto de cessdo se assim ndo desgjar o
fotografo. Mesmo queisso aconteca o autor sempre poderater acesso
aelesparafazer umareproducéo ou ampliar asfotografias parauma
exposi¢ao. (AZZI,2004).

O fotégrafo é quem dita as regras para que suas obras sejam
abertas aumaexposi¢ao, sejam vendidas diretaou indiretamente ou
reproduzidas em qualquer edicdo gréfica, televisiva ou ainda por
intermédio dainternet. Jornais, revistas e empresas que nao respeitema
vontade do fotografo correm o risco de ser processados pel o uso de
fotografiasem autorizagéo.

Ascausasmaiscomunsdeviolacdo dosdireitosde autor sfo afata
decrédito, principa mente pelaimprensa; o uso dafotografiaparaoutros
finsndo autorizados pel o autor, como por exemplo quando fotografias
jornalisticas so utilizadas em pegas publicitarias, e amanipulagdo das
fotos sem autorizacdo do autor.

Manipulacao e co-autoria

Umanovaconcepgdo de autorianafotografiasurgeintensamente
com o0 avango datecnologia: aco-autoria, previstanalL el 9.610, artigo
59 inciso VIII, letra a obra em co-autoria — quando é criada em

SPRAPPAS, Alexis. Entrevista concedida a Camila Bruna Zanetti em 10 fev. de 2006.
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comum, por dois ou mais autores. Um caso recente, que gerou muita
polémica, foi verificado naedi¢do de 2004 do Prémio Conrado Wessel
defotografiapublicitériat. A fotografialrado, de Ricardo Cunha, teve
transformagtes estéti cas s gnificativas devido ao processo deinterferéncia
napos-producdo. Diversos profissionais participaram damani pul agdo
digital dafotografia e um deles reivindicou a co-autoria. Além dos
“manipuladores’, téo frequlientes no dia-a-diado mercado fotografico,
osdiretores de arte das agéncias também devem participar daautoria
dafotografiaencomendada, poisinfluenciam diretamente no conceito
daimagem.

A co-autoria, ho entanto, sO se aplica quando transformacgdes
significativas acontecerem. O simplestratamento daimagem por uma
terceira pessoa ndo |he concede direitos autorais. “O legislador ndo
considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na producéo,
fiscalizagao, napesquisa, naedigdo, narevisao ou naapresentacdo da
obra(art. 15, §1°).” (ABRAO, 2002, p.73).

Juridicamente, vale destacar que tratamento é diferente de
manipulacdo. A manipulacéo € uma possibilidade deinovacéo que
terceirostém ao ter acesso as obras, fotogréficas ou ndo, que permitam
umareletura, umatransformacdo. Muitosfotografosutilizam montagens
e readaptacdes de obras anteriores para o desenvolvimento de seu
trabalho artistico. Este uso néo pode se confundido com co-autoria,
pois amanipulagéo que resultaem umanovaidéia, numaconcepcao
original de criacdo, sera obra exclusiva do fotégrafo-autor que a
idealizou, mesmo que tenhautilizado elementos de obrasalheias. “ A
obra derivada de uma obrafotografica (LDA/98, art.5°, VIII, g) é
sempre uma adaptacéo de umacriacao original.” (GANDELMAN,
2001, p.179).

A maioria dos juristas interpreta que a obra original, quando
utilizada como elemento de umaobraderivada, deveter seusdireitos

“MAFRA, Alcides. Crise de identidade. Photo Magazine. Itgjai, ano 2, n.6, p.50, jan.-fev.2006.
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autoraisrespeitados. Portanto, éticaejuridicamente éfundamental que
0 autor daobraderivada pecaformal mente autori zac&o de uso ao autor
da obra original. A partir do momento que a obra derivada esteja
findizada, elaganhastatus eautonomiadeumanovaobraorigina. E
umanovacriacdo, umanovamanifestacdo do espirito.

Fotojornalismo

O fotojornalismo é 0 segmento dafotografiaque mais sofrecom
o desrespeito aosdireitosautorais. A substituicdo do nomedo fotografo
por “Arquivo”, “Divulgacdo” ou ainda a confusdo com nomes de
profissionais € facil de ser percebida no dia-a-dia da imprensa.
Recentemente, a internet intensificou esse estado de pretericéo do
trabalho intelectual do reporter fotografico.

A relac8o empregaticia entre o veiculo de comunicagdo e o
repdrter fotografico suscitaal guns constitutivos especiais com rel agdo
aosdireitos autorais. Também sdo muito ténues asfronteirasentrea
informacéo fotojornalisticaeo livre acesso ainformag&o. Quanto as
relagdes de trabal ho, nos Estados Unidos os copyrights tém umaviséo
extremamente objetiva e capitalista: o fotégrafo é contratado como
mero executor de um servico remunerado, sem as distingdes e
protecOes que os direitos autorais brasileiros — influenciados pelo
sistemado direito civil francés—adotam. O sistemaamericano implica
na cessao total dosdireitos patrimoniais einclusive alguns aspectos
dosdireitos morais do autor em favor daempresa contratante.

No Brasil alegislacéo protege, deformarelativa, o fotografo
freelancer contratado paraagum trabal ho especifico. A lei atual de
direitos autorais, apesar de omissa quanto aos direitos comuns e
especificosdo contratado e do contratante, numarel agdo sem vinculo
empregaticio, exige que haja um Contrato de Cesséo de Direitos
Autorais (CCDA), determinando as solucBesviaveis para cada caso.
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Osdireitos patrimoniais podem ser cedidos ou transferidos por
contrato. Normal mente, se 0 contrato ndo € expresso, areproducao
dafotografiaselimitaadivulgacdo no 6rgdo que contratou o fotografo
e apenas parao fim contratado. Umafotografiade cunho jornalistico
também ndo pode ser objeto de exploragéo econdmicasem aexpressa
autorizacdo do autor, ou que assim estejaexpresso no CCDA.

O freelancer Roberto Higa, veterano prestador de servicos a
imprensa, éum profissional que conhece bem seusdireitospatrimoniais,
lutapor eles e criticaaculturaacomodadadacategoria, principalmente
a“valorizacdo” que os jovens fotdgrafos ddo exclusivamente aos
créditos de suasfotografias.

Nome ndo paga as contas do meu escritério de imagens. O
importante para mim, e assim deveria ser para todos, é receber
justamente pel o fruto do meu trabalho. Quando acontece dealguém
publicar umafotografiaminhasem autorizacdo, imediatamentevou
atrés para cobrar. Alguns clientes respondem que “meu nome
sera divulgado”, mas isso ndo basta; insisto na remuneragdo e
sempre sou atendido. Ainda existe uma cultura medrosa e
acomodada na categoria.®

ConsideracOesfinals

Osdireitosautoraissdo umincentivo aproducdo de conhecimentos
eacriacdo artistica. Eles garantem conforto e seguranca aqueles que
disponibilizam para a sociedade seu conhecimento e criagdo. Se ndo
houvesse umalegidacao que garanti sse 0 reconheci mento dapaternidade
eo privilégio de usar economicamente umaidéiaoriginal, ndo haveria
incentivo—ou protecdo —asobrascriativas, artisticas ou cientificas. 1sso
af etaria a capacidade de producéo e, consequentemente, a sociedade
ndo evoluiriaapassoslargoserapidos.

SHIGA, Roberto. Entrevista concedida a Camila Bruna Zanetti em 5 fev. 2006.
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A legislagdo tardou em reconhecer os direitos autorais da
fotografia, lapso decorrente de preconceitos desde suainvencao, quando
um misto de arte e técnica assustou 0 ambiente intel ectual. Nem por
IS0 elaémenosimportante que qua quer outracbracriativaou cientifica,
pelo contrario: afotografiaé provavelmenteaobracriaivamaisdivulgada
e compartilhadaque se conhece.

Por particularidades como o fascinio coletivo e afacilidade de
acesso, somadas as novas tecnologias de interferéncia (softwares de
tratamento e manipulacdo de imagens) e de acesso ainformacao, os
direitosautoraisdafotografia, apesar deregulamentadospel aslegid actes
brasileiraeinternacional, aindando sfo eficazes. Umalei eficaz éaquela
capaz de dar segurancaas novasinter-rel agbes e comportamentos que
passam aexistir nasociedade.

E, provavelmente, asleis se tornem cada vez menos eficazes,
frente avel ocidade eamultiplicidade dastransformagtes nasociedade.
Hoje, com a tecnologia digital, cada cidaddo € um fotografo em
potencia e, com ainternet, adivulgacao de suaproducéo estagarantida.
A “apropriacdo indébita’ de materiaisdisponiveisnarede mundial de
computadores é constante e, por enguanto, pouco legislada, menos
ainda punida. Bom para as empresas, ruim para os reporteres
fotogréficosprofissionais.

O fotdégrafo precisa estar atento as transformagdes sociais, a
evolugdo dos sistemas e formatos dainformagdo e ao desenvol vimento
tecnol 6gico paracompreender e exigir da sociedade o que aprotecéo
legal Ihe confere. Sem esse ol har atento, um simpleslegado deleisndo
tornarasua protegdo eficaz. E o conhecimento e alutapelosdireitos
gue modificam asatitudes.
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