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Resumo: Este artigo mostra como os franceses construiram uma
imagem distorcida do Brasil em seu imaginario. Essa imagem foi
construida, desde os primérdios, a partir de relatos de viajantes
franceses e mesmo de historiadores brasileiros. Para os franceses, o
Brasil é um pais de balangandas, muita festa, gente alegre, sol 0 ano
inteiro, mulatas bronzeadas, carnaval e futebol. Em 2005, aconteceu
0 Ano do Brasil na Franca e a organizagé@o do evento insistiu em
exibir imagens estereotipadas (clichés) do Brasil.
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Abstract: This article explains how the French have built a distorted
image of Brazil in their imaginary. Such image was built long before,
based on French travelers reports and even Brazilian historians.
For the French, Brazil is a country of balangandas, plenty of festivals,
bronzed female mulattoes, carnival and football. In 2005, there was
the Year of Brazil in France and the event organizers insisted on
exhibiting stereotyped images (clichés) of Brazil.
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Introducéo

“Brasil, terra boa e gostosa, da morena sestrosa,
de olhar indiscreto [...]"*

Peleacobreada, frutasefloresnacabega, brincosdeargola, sorriso
largo, amulatalevanta a saia e arrisca passos de um samba ensaiado
sobre o globo terrestre.

A descricéo é de umaimagem (figura 1) que estampou estacdes
de metr6, outdoors, catdlogos, e fez parte de umapromocao daloja
de departamentos mais conhecida da Franca, as Galeries L afayette.
Carro-chefe de uma campanha publicitériaveiculadaem Paris, em
junho de 2005, por ocasi&o dosfestejos referentes ao Ano do Brasil
naFranca, amulata estilizada traduz bem aimagem brasileira: um
paraiso tropical habitado por muitamulher bonita, por gente alegre,
gue canta e dangcacomo ninguém.

Figura 1 - Reprodugdo da capa do catélogo das Galeries Lafayette
Paris, junho de 2005

Trecho da musica Aquarela do Brasil (1939), de Ari Barroso.
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O globo terrestre, um dos elementos que compdem a imagem,
também ndo est4ali por acaso: supdem-se que 0 mundo éumabolaque
rolafécil quando tocadapel ospésdebrasileiros.

Malgrado os esforgos dos organi zadores de Brésil, Brésils, como
foi chamado o Ano do Brasil naFranga, aalusdo smbdlicaao carnaval,
futebol e mulher bonitaveio firmar arepresentacdo dos brasileirosna
Franca.

Entraséeulo, sai séeulo, eo cartdo devisitasdesse paiscontinentd,
dezesseis vezes maior que a Franca, parece ser 0 mesmo de sempre.
Toda a diversidade cultural formada pela fusdo de tantos povos é
sublimadaquando entram em cenavelhosclichés.

De modo geral, os franceses fazem ouvidos moucos quando se
tentaexplicar que o Brasil é o terceiro maior exportador de produtos
agropecuérios do mundo, atras apenas dos Estados Unidos e Unido
Européia. Nem mesmo umamatériado Le Monde (edi¢do de24 demaio
de 2005), destacando que o Brasil jaé o lider mundia naproducéo e
exportacdo de suco delaranja, de agUcar, café, tabaco, carnebovina, eo
segundo maior exportador de soja, demoveu os franceses daimagem
distorcidaconstruidaao longo do tempo.

Maisforte que o setor deagribusiness, que apujancado parque
industrial, que a seriedade das pesquisas nas grandes universidades e
ingtituices cientificas, éaexportacdo daimagem deum paisque“fait la
féte” (faz afesta), frase quevive nabocadosfranceses. Praiasidilicas,
gente bronzeada, pobre mas feliz, coco verde, fitinhas do Senhor do
Bonfim, patuas, balangandas, berimbau e capoeira. Dificil saber, com
seguranca, quando essasimagens serdo rel egadas aum segundo plano,
em detrimento deimagensde um pais moderno e econdmicaesocid mente
desenvolvido.

Eticae politicamente correta, aimprensafrancesacuidaparanso
sedeixar levar pel os esteredtipos. 1sso pdde ser constatado em 2005,
guando o Brasil esteve napautadosmedia locais. Namaioriadasvezes
asinformagdes primam pelaisencdo e contribuem paraexplicar que pais
multifacetado éesse.
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Paradoxa mente, texto eimagem caminham cadaqua emsuavia A
revistasemanal Le Figaro Magazine, que dedicou aedicdo de5demargo
de 2005 (figura2) quasequeexclusvamenteao Brasi|, teve como manchete
Spécial Brésil — la magie d’un continent (Especia Brasil —amagiade
um continente). Parailustrar acapa, umabaiana, o Cristo Redentor, a
atriz Luma de Oliveira exibindo sua pléstica no carnaval, um indio
paramentado e umafoto de capoeirista—essa, deautoriade Pierre Verger.

LI
Figura 2 - Capa da revista Le Figaro Magazine
Paris, margo de 2005

Nas paginasinternas, aprimeiradasreportagensdiz: Fascinant

Brésil — Une grande saison brésilienne s’ouvre en France.

L’occasion de redécouvrir le pays de braise au-dela des clichés

[...] (Fascinante Brasil — Umagrande estacdo brasileira se abre na

Franca. E aocasido de redescobrir o pais de brasa além dos clichés).2
(LEFIGARO MAGAZINE, p.38).

Os clichés, todavia, estdo |4, escancarados em imagens que

ocuparam duas péginasdarevista: 0 Cristo Redentor de bracos abertos,

2Traducgdo livre e grifo da autora.
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meninos pobres vendedores ambul antes, uma praia apinhocada de
genteeum fiel pedindo abéncdo aumamae-de-santo. Detalhe: ele
veste a camisa da selecé@o brasileira, a nimero 9, do jogador
Ronaldo. Uma unicalegendaexplicaasimagens. “Des enfants, des
plages de sable blanc, I’ame la plus joyeuse du monde, sous la
protection du Christ Rédempteur du Corcovado, a Rio.”® (LE
FIGARO MAGAZINE, p.39).

Quaselirico, otexto, assinado pelo jornalista Sébastien L apaque,
ressaltaoslacosdeamizade entre o Brasil eaFranca, e cogitaahipétese
de que teriam sido os franceses os primeiros a aportar no territorio
brasileiro.

Nous nous sommes tant aimés... Dés que nous nous sommes
rencontrés, les premiers, peut-étre. A I’université de Sdo Paulo
certains historiens rappellent I"hypothese selon laquelle le
premier Occidental a voir posé le pied sur la terre brésilienne ne
serait pas le Portugais Pedro Alvares Cabral, em 1500, mais un
certain Jean Cousin, capitaine francais natif de Dieppe, em 1488.
Une conjecture que rien ne fonde, sinon quelques témoignages
tardifs, mais dont on sent bien qui continue a la faire vivre.* (LE

FIGAROMAGAZINE, 2005, p.40).

A reportagem reafirma a relacdo de cordialidade que teria
existido entre osfranceses e os indios, especia mente os Tupinambés.
“Une histoire d’amour qui a commence avec I’arrivée du normand
Binet Paulimer de Gonneville sur le littoral de I’actuel Etat de
Santa Catarina (1504) et a duré jusqu’a la chute de la France
équinoxiale établie dans le Maranhdo (1615)”° (LE FIGARO
MAGAZINE, 2005, p.40).

*Tradugdo livre: “Criancas, praias de areia branca, a alma mais alegre e religiosa do mundo, sob a
prote¢do do Cristo Redentor, no Corcovado, Rio.”

“Traducdo livre: “N6s nos amamos tanto... Desde que nds nos encontramos, 0s primeiros talvez.
Na Universidade de S&o Paulo, certos historiadores lembram a hipétese segundo a qual o primeiro
ocidental a pisar na terra brasileira ndo seria 0 portugués Pedro Alvares Cabral, em 1500, mas um
certo Jean Cousin, capitdo francés oriundo de Dieppe, em 1488. Uma conjectura que em nada se
fundamenta, salvo aguns testemunhos tardios, mas que a gente bem que gostaria que perdurasse.”
5Tradugdo livre: “Uma histéria de amor que comegou com a chegada do normando Binet Paulimer
de Gonneville no litoral do atual Estado de Santa Catarina (1504) e durou até a queda da Franca
equinocial estabelecida no Maranhdo (1615).”
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Namesmapéagina, o jornalistacontinuaaexplicitar aconstrucao
daimagem de um paisidealizado, ao gosto do colonizador do século
XVI. “Deés I’origine, les Francais se sont inventés um Brésil idéal,
aussi réel que révé, patrie d’un bon sauvage dont I’image court de
Montaigne a Diderot et de Diderot a Rousseau.”®(LE FIGARO
MAGAZINE, 2005, p.40).

N&o ha, contudo, mencado aosinteresses queimpeliram aFrancaa
querer seestabel ecer por agui, e muito menos as|utas esganicadas entre
Tupinambés, do lado dosfranceses, etribosaliadas dos portugueses.

AindanalLe Figaro Magazine, numaoutramatériadenominada
“Bahia de tous les songes™ (Bahia de todos os sonhos), 0 mesmo
jornalistatratade esclarecer que Salvador guardaraizestradicionaisda
culturaafrobrasileira, equeosvisitantesque paradi sedirigirem devem
enxergar acidade paraaém dasapel agBesturigticas. Isso€oquedediz,
mas um ol har mai s atento descobrira que existe um certo descompasso
entreo que selée o que sevé. Asfotosdareportagem exibem baianas
rodando as saias de renda, pescadores de torso nu, casais dancando,
coxasentre coxas, num tom que sugere descontracéo elascivia. Sedeum
lado o texto resgata bem os val ores genuinos da culturabaiana, asfotos
repetem cenasjavel has conhecidas.

O exotico e aconstrucao de estereotipos

“Samba da minha terra deixa a gente mole,
quando se canta todo mundo bole [...]. 7

Les brésiliens sont toujours trés étonnés de produire une musique
qui intéresse autant I’Europe. Comme le pétrole, la chanson

5Traducéo livre: “Desde o comego, os franceses inventaram para si um Brasil ideal, t&o real
quanto sonhado, pétria do bom selvagem cuja imagem corre de Montaige a Diderot, e de Diderot
a Rousseau.”

"Trecho da mlsica Samba da minha terra, de Dorival Caymmi.

discursos fotograficos, Londrina, v.2, n.2, p.69-92, 2006

75



76

Maraniihia Barbosa

brésilienne est issue d’une accumulation d’influences: celtique,
provencale a partir du Xleme siecle, arabe avec les invasions de
la peninsule ibérique. Cette capsule de spermatozoides musicaux
a ensuite fermentée dans le Nord-Est du Breésil, s’est enrichie de
culture africaine, jusqu’a exploser au XXéme siecle [...].% (LE
MONDE 2, julho-agosto de 2005, p.30).

O depoimento, dado pelo masico Tom ZéarevistalLe Monde 2,
reiteraumafrase ditapel o socidlogo Gilberto Freyre, em 1926: amusica
€éaquintessénciado Brasil. A chamada ““I’ame musical brésilienne”
(almamusica brasileira) élargamente difundidamundo afora, endo é
de hoje. Osviajantesfranceses, que desde o século XVI comecaram a
vigitar o Brasil, em muito contribuiram parao estabel ecimento dessaidéia.

O aguarelista Jean-Baptiste Debret retratou, no Rio de Janeiro, a
forte presencadamusi canavidacotidianada popul agdo, principa mente
entre osnegros. Asdiversdes deles eram bem maisanimadas do que as
daelitecolonial. O historiador francés Frédéric Mauro (1991), em seu
livro O Brasil no tempo de Dom Pedro 11, observou bem essasdiferengas.
Segundo ele, “ asdistragbes daboasociedade’ eram bastante monétonas.
Os banquetes, bailes, corridas de caval o, jogos nos cassinos e pegas
teatrais reproduziam o jeito de viver europeu, com destague para o
parisiense. Parece, pois, natural, que Debret — bem como os demais
vigjantes—vissem as manifestagbes popul ares sob a éticado exotismo. O
Brasil, assmretratado, adquiriaaresdeum paisfesteiro, desregrado, uma
terrade extremos.

Jao grosso das massas popul ares, escravos domésti cos, escravos
do ganho (que comercializavam mercadorias de portaem portaamando
do dono), os aforriados, davam livre vazdo aos sentimentos. Uma
publicacdo de época, aRevista llustrada (edicéo de 22 de janeiro de
1876), citada por Mauro (1991, p.49), relata que nem mesmo a

8Tradug&o livre: “Os brasileiros ficam sempre muito surpresos de produzir uma musica que
interessa tanto a Europa. Como o0 petrdleo, a cancéo brasileira é resultante de uma acumulacdo de
influéncias: céltica, provencal a partir do século Xl, e drabe, com as invasdes da peninsula ibérica.
Esta cdpsula de espermatoz6ides musicais fermentou em seguida no Nordeste do Brasil, se enriqueceu
com a cultura africana, até explodir no século XX.”
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iminénciade umaepidemiade febre amarelarefreia os preparativos
parao carnaval. “[...] asmassas popul aresvivem deritmo ede misica
oanointeiro.” Narevista, o autor do artigo relataum desses momentos.

Certo dia, quando fui condenado a atravessar o Campo da
Aclamacdo, vi uma tropa de negros de ganho que avancava
cantando. Ao som dessa harmonia selvagem formadapel o acorde
de vozes, das marimbas e dos bicos de regador, uma negra que
lavavaaroupa dos seus senhores deixou delado o seu lavador de
madeira e langou-se a frente de seus companheiros de servidéo.
Possuida pelo deménio da danca, ela pds-se apular, asacudir-se
em cadéncia, na cabeca da coluna e com o rosto voltado para os
seus confrades. Percorreu assim toda a praga, andando de costas,
sem que o seu fervor parecessediminuir. (MAURO, 1991, p.49).

Figura 3 - Marimba: reproducdo da gravura de Jean-Baptiste Debret
no Jornal Le Monde.

Nota-se, portanto, que aimagem de povo festeiro foi construida
paul atinamente, a partir das auténticas manifestacdes culturais dos
diversospovosafricanoslevadosao Brasil arevelia. O visitantedaépoca,
entre espantado, horrorizado, e a0 mesmo tempo admirado, acompanha
tudo e vai formando seus conceitos a partir das impressoes que lhe
chegam maisde perto.
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Como espectadores, 0s vigjantes passam do éxtase daprimeira
vistaao horror dos contatos subsequientes. O francés Charles Expilly,
citado por Mauro (1991, p.13-14), descreveu assim sua chegada
aoRio:

N&o existe vigjante algum que, tendo visto o Brasil, ndo fale com
admiracdo do magnifico espetécul o proporcionado pela Baia do
Rio. [...] Quando se entranaBaia, ap6s o sofrimento e privagdes
da longa travessia, fica-se deliciosamente comovido com o
esplendor do panorama que se estende diante dos olhos | ...] para
onde quer que sedirijam os ol hos, encontram-se colinas deformas
arredondadas e carregadas de uma rica vegetagéo. [...] Devo eu
falar ainda desse ar fresco do mar, dessa lerissa de balsamo que
vem das florestas, desses ruidos suaves que murmuram os
maci ¢os dasilhas e desses cantosingénuos dos negros que sulcam
as aguas em frégel s embarcacdes?

O mesmo Expilly mudao tom ao pisar emterrafirme. Oidilio da
lugar acruezadarealidade com que se depara.

Que decepcdo, meu Deus, quando se sai do ancoradouro! [...]
A0 mesmo tempo em que o olho se entre entristece com essa
pobreza ndo esperada, o olfato é desagradavelmente afetado
por um odor nauseabundo, penetrante, que ressalta com
violéncia. [...] Todos os detritos domésticos sao atirados de
gualquer maneiraem barris que de noite, os escravos despejam
no mar. [...] Por volta das seis, uma interminavel procissdo
desemboca de todas as ruas e dirige-se paraapraia. E o Rio de
Janeiro comegando o seu tratamento de beleza, que entretanto,
nao consegue livra-lo inteiramente da infecgdo que enche as
casas. Esses negros carregando o barril tradicional que os
franceses chamam de “barrete” sdo como o simbolo dacidade...
(apud MAURO, 1991, p.15).

A construcgdo ou, antes, areproducdo de uma sociedade pautada
nosmoldeseuropeus, fincadanum paraiso tropical, acrencaquase biblica
dequendo existiriapecado ao sul do Equador, easupostaexisténciade
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um fabuloso Eldorado, compunham a bagagem dos estrangeiros que
desembarcavamno Brasil.

Sir Richard Francis Burton (2001, p.30), explorador britanico, no
livro Viagem do Rio de Janeiro a Morro \elho, pontuou:

O operario quevem parao Brasil, mineiro, carpinteiro ou ferreiro,
torna-sefeitor de mina, talvez proprietério, engenheiro. O modesto
lojista da Europa aqui se torna pelo menos negociante,
possivelmente capitalista. O simples mestre-escola é professor; o
empregado de escritdrio eleva-se de 100 libras por ano a 300. A
governanta, indo aém de umaempregadadomeésticade categoria
superior, com um futuro enfadonho diante de si, torna-se, muitas
vezes, a cabeca da casa, que governacom mao-de-ferro.

A idéiade um paraiso biblico esquecido naterramartelaacabeca
dosvisitantes. Burton (2001, p.44) viu assm o Rio de Janeiro:

E cada horatem seu proprio encanto. Ha sublimidade no meeiro
matinal que flutua distante sobre um rochedo em terra, ou mar
agitado, ha grandeza e esplendor no brilho das ondas sob o sol
domeio-dia, quando abrisaseimpregnado perfume de mil flores.
[...] Combine-se com essadelicadaefeérica, essasingular beleza
femininade colorido, um poder e majestade nascidos do tamanho
e da abrupta grandeza das montanhas e picos, de precipicios e
rochedos|...]. E ndo serdaBelezaaformavisivel do Bem?][...] Ao
mesmo tempo, encontraremos entre 0 povo pronunciados tragos
de carédter e uma energia quase selvagem, que se faz sentir dos
ossos aflor dapele.

Jano século XX, amentalidade do vigjante comecaamudar. Com
0 pensamento cientifico ganhando corpo nos mais variados campos, a
imagem, antesenevoada, vol &il, assume contornosmaisnitidos. O etindlogo
Claude L évi-Strauss, nos anos 30, enxergou o Rio de Janeiro além do
cartdo-postal. O olhar do vigjante, dessafeita, étriste.

[...] Sinto-me cada vez mais embaragado para falar do Rio de
Janeiro, que me desagrada, apesar de suabel eza celebradatantas
vezes. Como direi ? Parece-me que apaisagem do Rio estamaisa
altura de suas préprias dimensdes. O Pao-de-Acucar, 0
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Corcovado, todos esses pontos téo enaltecidos lembram ao
vigjante que penetra na baia cacos perdidos nos quatro cantos
de uma boca desdentada. Quase constantemente submersos no
nevoeiro sujo dos trépicos, esses acidentes geograficos nao
chegam apreencher um horizonte vasto demais para se contentar
comisso. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.75).

A construcdo idealizada de umaterraparadisiaca, ondetodos os
sonhos e aspiractes pudessem ser realizados, moveu asprimeiraslevas
de vigjantes, fossem eles aventureiros, exploradores ou cientistas, e
conseguiu se manter quaseintacto naatualidade.

O europeu precisavade um territorio edificado asuaimagem e
semelhanca, ecriou parasi esserecanto. E por que o Brasil?No quediz
respeito aos franceses, arevistalLe Figaro Magazine (5/3/2005, p.3)

propde o seguinte:

Pourquoi le Brésil? Parce qu’il reste um ideal aussi réel que
révé, une terre de commecements a I’aube d’un siécle nouveau.
Le plus grand pays d’Amérique du Sud a la taille d’un continent
t I’énergie exubérante d’une terre fascinante, ouverte et
joyeusement humaine.®

Visto delonge, ou antes, vidumbrado dabaia, o pais, dessamaneira
construido, incorporou caracteristicas agridoces, por assim dizer.
Enguanto a populacdo brasileira, que de forma geral ainda vé o
estrangeiro como o Outro inofensivo, tal qual fizeram os chamados
“negros da terra’ (os indigenas) ao acolher na praia os primeiros
colonizadores, no século XV, cresce a consciénciade que, desde o
comeco, o Brasil foi concebido como uma extensdo dos interesses
aheios.

O cantor e compositor Caetano Vel 0so soube definir bem como
isso seda. A musicaO Estrangeiro, de 1989, falade um pais que esta

“Tradugdo livre: “Por que o Brasil? Porque resta nele um ideal t&o rea quanto sonhado, uma terra
de inicios na aurora de um novo século. O maior pais da América do Sul tem o tamanho de um
continente e a energia exuberante de uma terra fascinante, aberta e alegremente humana.”
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exposto ao gosto (ou ao desgosto) do visitante, que seapraz dele, ou que
Iherecusaosdotes.

O pintor Paul Gauguin amou as luzes na Baia da Guanabara. O
compositor Cole Porter adorou as luzes nanoite dela. A Baiade
Guanabara. O antropélogo Claude L évi-Strauss detestou a Baia
de Guanabara; pareceu-lhe umabocabanguela. [...] mas seraao
mesmo tempo bela e banguelaa Guanabara??

O brasileiro no imaginario do francés

O mulata assanhada, que passa com graca,
fazendo pirraca, fingindo inocente,
tirando o sossego da gente [...]”""

A misturaderacaséumaredidadeno Brasil: 0 europeu colonizador,
oindigena, o africano, e maistardiamente o arabe, o japonés, etantos
outros povos pincelaram tragos e coresaaquarelabrasileira.

O francés que conhece, ainda que superficialmente, ahistoria
mundial sabe disso. Entretanto, o perfil mais conhecido € o classico:
pele cor dejambo, dentes brancos, gingado no andar, aegriadeviver.
Essas caracteristicas servem tanto parabrasileiros do sexo feminino
guanto parado masculino. Ele sabe perfeitamente que Gustavo K Gerten
e Gisele Bundchen sdo brasileiros, e consegue entender as razdes
histéricas dos sobrenomes que eles portam. S&o europeus nascidos
eventualmente no Brasi| por contadaimigracdo européia.

Restanele, no entanto, 0 gosto pel o exotismo, pelasensualidade
brejeira, pelo dengo, pelo languescimento. O brasileiro, pois, no
imaginario francés, € o fruto de umamesticagem que se deu desde os
primérdios dacolonizacgdo. E € essetipo humano queilustra, namaior
parte dasvezes, as publicagdes quetratam do Brasil.

1°Trecho da musica O Estrangeiro (1989), de Caetano Veloso.
“Trecho da musica Mulata Assanhada, de Ataulfo Alves.
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Se, por umlado, ostextos franceses esclarecem criteriosamente
queo Brasil €0 paisonde as desigua dades sociai s sdo gritantes, que os
negros e mesticos ndo dispdem das mesmas oportunidades, queéfalsaa
idéadeumademocraciaracial; por outrolado, asfotografiasprivilegiam
os mulatos (muito mais as mulatas) de carapinhadura. E nasimagens
fotogréficas eles crescem: a pele acobreada € a marca registrada dos
brasileirosjunto aosmedia franceses.

- | .

Figura 4 - Capa da Revista Madame Figaro
(22 de Janeiro de 2005)

A influénciados negros—e n&o apenas nacondicao de negros, mas
aindacomo escravos—naformagao do brasileiro étidacomo aresponsavel
pelapropal adadisplicéncia, umacertatendénciaapreguica, umaguase
lascivia, crencasessasque searraigaram ao imaginario francés.

O higtoriador Sérgio Buarque de Holanda registrou o contato entre
osindios, portugueses e negros africanos quando dacolonizag&o.

O peculiar davidabrasileirapareceter sido, por essaépoca, uma
acentuacdo singularmente energética do afetivo, do irracional,
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do passional, e uma estagnac&o, ou antes, uma atrofia
correspondente das qualidades ordenadoras, disciplinadoras,
racionalizadoras. [...]

Sinuosa até na violéncia, negadora de virtudes sociais,
contemporizadorae narcotizante de qual quer energiarealmente
produtiva, a“ moral dassenzalas’ veio aimperar naadministragéo,
naeconomiae nas crengas religiosas dos homens do tempo. [...]
O portugués entrou em contato intimo e freqiiente com a
populagéo de cor. Mais do que nenhum outro povo da Europa,
cedia com docilidade ao prestigio comunicativo dos costumes,
da linguagem e das seitas dos indigenas e dos negros.
Americanizava-se ou africanizava-se, conforme fosse preciso.
(HOLANDA, 1971, p.51).

Dacombinago dastrésragas, surgiu um tipo humano diferente.
Da fusdo de peles, de compleicdes fisicas, hdbitos alimentares e
costumes, nasceram homens e mulheres esculpidos a dedo,
harmoni osamente, dotados de pl &sticosinvejados no mundo inteiro.

Em setratando defisico, nadafaz mais sucesso do que asnadegas
dasbrasileiras. O bumbum empinado atravessou fronteiras, ganhou fama
internacional. A revistaMadame Figaro, dedicou trés paginas a
essa “ parte” das brasileiras que arranca suspiros de desegjo tanto de
homens quanto de mulheres. Na matéria intitulada “Surveillez vos
arrieres” (Vigiem seustraseiros), ajornalista Diane Wuliwek escreveu:

On les voudrait hautes, fermes e bien galbées. Les exhiber sans
pudeur a la plage dans un micro-maillot échancré. En tout cas,
ne plus se sentir misérable a la vue de tous ces popotins de réve
exposés a longueur de pubs. Sauf que, pour I’heure, nos fesses
font triste mine. Au mieux, elles sant plates. Au pire, elles
constituent avec le haut des cuisses un tout informe, voire
volumineux. [...] Si I’on veut arborer une croupe de carioca, il
va falloir muscler ce joli petit monde.>(MADAME FIGARO,
2005, p.66).

Tradugdo livre: “A gente gostaria de té-las empinadas, firmes, torneadas. Exibi-las na praia num
mintsculo maid cavado, sem pudor. Em todo caso, ndo se sentir miseravel a vista de todos esses
bumbuns de sonho expostos ao longo dos pubs. Exceto que, no momento, nossas nadegas fazem
triste figura. Ou melhor, elas sdo achatadas. Pior, elas constituem, com o ato das coxas, um todo
sem forma, volumoso mesmo. [...] Se a gente quiser portar uma bunda & carioca, vai ser preciso
dotar de musculo esse bonito e pequenino mundo.”
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Osbrasileirosresidentes naFranca, ou aquel es que passam aqui
umatemporada, como estudantes e artistas, acabam por fortalecer os
mitosemtorno dafiguradosbrasileiros.

Naembaixadado Brasil em Paris, apropagandaéfarta. Cartazes,
folders, informativos e pequenosjornais convidam para as rodas de
samba, forro e capoeira. Paraestampar tanta publicidade, um pacote
devehosrotulos: mulatasalaCarmem Miranda, quadrisem remelexo,
o Cristo Redentor, o Pao-de-Acucar, o Calcaddo de Copacabana,
mul heres de biquinisfio-dental, baianas nas escadarias do Senhor do
Bonfim, capoeiristas, coqueirais, indios botocudos.

Por todaaFranca, dezenas de associ ages culturai s se propuseram
a difundir a cultura brasileira. Em fevereiro, durante o carnaval, a
programacao foi intensa. Nesse periodo, enquanto no Brasi| atemperatura
esanoauge, no hemisfério norteéinverno. Osfedting, entéo, serestringiram
atimidosbailes dentro de ambientesfechados.

Nem o climaadverso, no entanto, intimidou algumas associagoes
gue, mesmo assim, botaram o bloco narua. O queseviu ai foram protétipos
dedegoriasamodacarioca. Sobre oscarros, adecoracdo lembraantigos
carnavais. novamente 0s coqueiros, redes, bonecas em tamanho grande
vestidas com biquini asa-delta, travesdeumgol, eele, 0“Rel Pel€’, 0
eterno dono dacamisa 10, vestido em verde eamarel 0.

Sem se arriscar a cair no samba, os franceses, organizados e
ordeiros, seguiram o cortejo jogando confetes e serpentina. Eles se
aglomeram em torno das passi stas que, parasuportar o frio, usaramuma
mal ha cor dapele por baixo das plumas e paetés. Sempre sorridentes,
posaram parafotosemaisfotosao lado dos euf éricos franceses.

A idéiadeum paisem eternafestafoi levada, emjulho de 2005, a
Paris Plage (Paris Praia), um dos eventos que marcaram o Ano do
Brasil naFranca. A prefeituradacapital francesadespejou toneladas
deareilaas margensdo rio Sena, montou redes paraapraticado volei
depraiaepalcosao ar livre onde o publico teve aulas de samba e axé,
tudo de graca. Os monitores, brasileiros estabel ecidos naFranca, além
de ensinar aginga, ainda se detiveram por horas aexplicar agrupos
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franceses ““la facon de vivre” dos cariocas e baianos (cariocas e baianos
s80 osbrasileirosmais afamados na Franca).

E afestando parava. Depoisfoi avez dalavagem das escadarias
do Senhor do Bonfim, que teve umaversao francesa. A lavagem das
escadarias das igrejas Sacré Coeur e Madeleine, em Paris, atraiu
multidoes.

Figura 5 - Lavagem das escadarias da Catedral Sacré-Coeur, em Paris — Julho 2004
Foto: Maranubia Barbosa

Puxando o corddo, um carro dotado de auto-fal antestocou musicas
tradlicional se serevezou com grupos de capoeiristas que deram um show
ao som dos berimbaus. Com potes de &gua de cheiro e ramal hetes de
flores, pais, filhosefilhasde santo, vestidos de branco, instruiram osque
gueriam ser iniciados, e garantiam amanutencdo daimagem.

Ofrancésqueacompanhou oritua sesentiuem Salvador de Bahia,
como sediz por aqui. Mal sabe ele que aquel as baianas que rodam as
saias ap som de atabaques so fal sas. 0 tom da pel e acobreado pode ser
0 mesmo, mas quase sempre elas séo dancarinas contratadas pelas
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associagOes culturais paraanimar afesta. Sdo baianasdaMartinica, de
Guadal upe, de Cabo Verde...

Indios e favelas naarquitetura de imagens

“Esse coqueiro que da coco, aonde eu mato a minha sede
nas noites claras de luar*

Brésil, Brésils. Singular e plural. Micro e macrocosmos. Pais
continental aser (re)descoberto. Misturaderagas. Democraciaracial.
Em 2005, ano instituido pelaFrancaparacelebrar aculturabrasileira,
frases como essas saltaram de uma péginaaoutranos mais diferentes
mel 0s de comuni cacao.

Viu-se, ouwviu-sg, leu-se, debateu-se o Brasil. N&o sO suasbelezas
foram postas a mesa: dedos escarafuncharam suasferidas. A ferida
mais abertado Brasil no exterior, e aque maisrepercutiu naFranca,
foi —eé—objeto deconstanteseinterminéveisdiscussdes: adestruicao
daAmazonia.

O Brasil é visto como um vildo que toma de assalto a selva
amazonica (éfreqlente aexpressdo “Le Brésil a I’assaut de sa forét™
—O Brasil ao assalto de suafloresta). Os franceses se assustam com
numerosfornecidos pelaimprensa. Cada veicul o de comunicagéo tem
Suaegtimativa, semprealarmante. Segundo arevistalLe Monde 2 (edicdo
de julho-agosto de 2005), uma &rea do tamanho da Bélgica € posta
abaixo todo ano. Nesseritmo gal opante, estimaque em quarentae cinco
anos ndo restard um so arbusto para contar ahistoria. Asfotografias
mostram orao inferno verde (a matahermeti camente compacta), oraos
troncos empilhados fumegando em meio auma pai sagem desol adora.

Inserido narelagéo do Brasil com o meio ambiente, o indio ainda
encarna o ideal do ““bon sauvage”. Em 2005, extenso material

3Trecho da musica Aquarela do Brasil, de Ari Barroso.
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publicado atestou essa concepgéo. O jornal Le Figaro (22 de marco
de 2005), na manchete “Féeries indiennes du Brésil” (Magias
indigenasdo Brasil), resume o0 universo indigenacomo um espetacul o
maravilhoso, encantado.

Essa concepcéo comegou aser firmadajaapartir dos primeiros
contatos dos vigjantes com 0s nativos, especialmente com o0s
tupinambas. No livro Historia das mulheres no Brasil, o historiador
Raminelli (2002, p.11) explica que “os vigjantes adotavam uma
perspectivatipicadatradicdo cristd, pouco se preocupando com as
particul aridades do Novo Mundo” . Segundo ele, “ ostupinambés eram
vistos pelo viéseuropeu, que estranhava, julgavae por vezesreavaiava
osprépriosvalores’.

Muito do que o francés sabe, ou pensaque sabe sobre osindios
brasileiros, deve-se aosrelatos de viagens. Um dos mais conhecidos,
“AsGrandesViagens’, do belgaThéodore de Bry (apud BELUZZO,
2000), apareceu um século depois da descoberta da América, em
1592. Bry nuncacruzou o Atlantico, jamaispisou o péno Brasil, nunca
viu um indio cara-a-cara, masisso ndo apresentou problema: para
escrever sobre apopulacdo amerindia ele seinspirou nosrelatos de
um soldado chamado Charles Quint, queteriasido feito prisioneiro
dos tupinambas; e nos livros de Hans Staden e de Jean de Lévy,
publicados em alem&o e francés, respectivamente. Gravurista, Bry
oscilou entre dois mitos: o do ““bon sauvage” e o do indio belicoso e
antropéfago. No terceiro volume de “As Grandes Viagens’, o
“Americae Tertia Pars”, escrito em latim para atingir um publico
maior, Bry enfatizou, com reconhecida beleza plastica, os rituais
antropofagi cos dos tupi nambés.

Segundo Raminelli, (2002, p.29-31), asimagens de Bry e 0s
textos de Lévy e Staden sdo desencontrados. A participacdo das
mul heres nas cenas de canibalismo é uma constante nas gravuras de
Bry, numaclarareferénciaamisoginiacristd, queligaaimagem feminina
aperversdo, que induz a pensar numa Eva Tupinamba, sedenta de
desgjo carnal.
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Parafinalizar aarquiteturadeimagens, aindaum importante
croquis: as favelas. Chamadas de ““bidonvilles™, esse produto
“nacional” —gue nem é exclusividade brasileira— habitao imaginério
dos franceses. Eles quebram a cabega para entender suas regras, a
arteinsolita de se dependurar nos morros, o universo particular de
seus moradores. Paracompreendé-las, umaprodugdo em grandeestilo
decorou as paredes da estacdo do metrd L uxembourg, em Paris, no
final de 2005. Enormes painéisfotogréficos, retratando asfavelasdo
Rio de Janeiro, aprecariedade dos barracos, afatadeinfra-estrutura,
adistanciasocial entre o morro e o asfalto: osfranceses acorreram
aos milhares paraadmirar ospainéis.

Asimagens apresentavam personagenstipicos davidacotidiana
carioca: cées vadios; a profusdo de “gatos’ (instalacdes el étricas
clandestinas); os barracosimprovisados, homensde calc&o e camiseta,
em chinelos de dedo, fumando, sossegados, ou jogando baralho;
mulheresvestidasde shorts e miniblusas, najanela, pintando asunhas,
sentadas, ou a porta dos barracos, displicentes; e pipas voando ao
longe, anunciando achegadadadroganabocadefumo, um sinal claro
daviolénciados morros. Em cada painel, acronologiadaconstrucéo
das favelas, as razdes que levaram a populacéo a se recuar morro
acima, frases de efeito col hidas junto aos moradores.

O temafavelas, desde o inicio do século XX, jadespertavaa
atencao dos estrangeiros, que olhavam as construgdes sob aéticado
Senso comum, ou guiados por um senso mais critico. Foi esse 0 caso
deLévi-Strauss (1996, p.83).

[...] em 1935, no Rio, o lugar ocupado por cadaum na hierarquia
social media-se pelo altimero: tanto mais baixo quanto maisalto
fosse 0 domicilio. Os miseraveisviviam empol eiradosnosmorros,
nas favelas onde uma populagéo de negros, vestidos de trapos
bem limpinhos, inventaram ao viol 8o essas mel odias abertas que,
naépocado carnaval, desceriam dasaturaseinvadiriam acidade
junto a€eles.
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O medo, e ao mesmo tempo o fascinio que asfavelas exercem
nosfranceses, faz com que muitosdel es afluam aos milharesaum ponto
noturno de Paris: aFavelaChic. O lugar, um misto de discoteca, bar e
restaurante, de propriedade de umabrasileira, exploraos esterettipos
esperados pelos franceses. Na fachada do Favela Chic, tdbuas de
madeira e tapumes ddo um efeito parecido asfavelasdo Rio de Janeiro
e Sao Paulo. No interior, tudo 0 que as caracteriza: adecoracdo mistura
flores de plastico, calendarios pendurados nas paredes, méveis
improvisados e quadros da Virgem Maria, do Sagrado Coracdo de
Jesus, S&o Jorge montado no dragdo e lemanja.

ConsideracOesfinas

““Isso aqui € um pouquinho de Brasil,
laia, desse Brasil que canta e é feliz.””%4

Um olhar éfeito devivéncias, deinferéncias, de convivéncias,
de reminiscéncias. O olhar nunca é isento, quase nunca € um mero
olhar por olhar. O olhar sobre o Brasil comegou a ser construido no
século XV1, com achegada dos europeus. O “pays de braise” (pais
debrasa) enriqueceu nacdes, gjudou afortal ecer impérios e sobretudo,
alimentou, povoou as mentes dos que aqui aportavam com 0s mais
diferentes sonhos.

O Desconhecido, o Estranho, o Outro, o Ex6tico: sustentados
por esses eixos, 0s estrangeiros construiram o ol har sobre o Brasil.
Entre ostantos viajantes que paracadirigiram o olhar, o antropdlogo
francés Claude Lévi-Strauss (1996, p.45), definiu assim a
representacéo do Brasil parao estrangeiro.

“Trecho da musica Isto aqui 0 que é?, de Ari Barroso.
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O Brasil esbocava-se na minha imaginacéo como feixes de
palmeiras torneadas, ocultando arquiteturas estranhas, tudo isso
banhado num cheiro de defumador, detalhe olfativo introduzido
subrepticialmente, ao que parece, pela homofobia observada de
formainconsciente entre as palavras “Brésil e grésiller”” (Brasil e
crepitar), eque, maisdo que qual quer experiénciaadquirida, explica
gue ainda hoje eu pense primeiro no Brasil como num perfume
queimado...].

O olhar proporcionao vigiar démdasimagens, eovigjar constroi
oolhar. Sobreasviagens, dizaindal évi-Strauss (1996, p.81): “Emgerd,
concebemos as viagens como um deslocamento no espago. E pouco.
Uma viagem inscreve-se simultaneamente no espago, no tempo e na
hierarquiasocid.”

O pais de brasa atravessou os secul0s, 0s vigjantes vieram e
partiram, trouxeram elevaram suasimpressoes. Estar no “paisde brasa’
imprimiu-lhes certasmarcas, e poucosficaramimunes.

Mas sinto outras mudancas: eu era pobre e sou rico; primeiro
porque minha condi¢@o material mudou; depois, porgque o preco
dos produtos locai s € inacreditavel mente baixo: esse abacaxi iria
me custar um franco, esse cacho de bananas, dois francos, essas
galinhas que um vendedor italiano assano espeto, quatro francos.
(LEVI-STRAUSS, 1996, p.81).

Essa disponibilidade material, que compreende também uma
disponibilidade de seres quando se trata da construcdo do imaginério,
implicaem ter ao al cance das méos tudo aquilo que erainacessivel.
Pode-se possuir, desde que assim se queira, um abacaxi, um cacho de
bananas, umas galinhas, umas mulatas, uns indios, uns Pel és.

Congtruir, legitimar e seapossar daimagem do Outro compreende
as intrinsecas relacdes de poder. No século XVIII, Rousseau ja
observavaque a estrutura que sustenta o poder € o consentimento,
um contrato pelo qual individuos cedem suaautonomiaem beneficio
geral.
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O consentimento seria, pois, o fundamento psicol 6gico do poder.
As relacOes bilaterais dos que detém esse poder, e dos que o cedem,
compreendem um conjunto de préstimos, favores, reciprocidade. Mas,
nessejogo deinteressesasrel agbesviciam-se, egera mente o poder tende
abalancar maisparaum lado do que parao outro. E, pois, e parece que
serasempre, um jogo desequilibrado.
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