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Resumo: Este artigo aborda a ética no fotojornalismo. Com o advento
da tecnologia digital — e consequente facilidade de tratamento e
manipulacdo da imagem — criou-se uma polémica em torno da ética
de profissionais e de veiculos de informac&o. A diferenca entre
tratamento e manipulagéo de imagens também faz parte do estudo.
Um resgate historico revela que a manipulagédo fotografica néo é
uma novidade ou invencdo da tecnologia digital. A ética esta no
profissional e ndo na ferramenta.
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Abstract: This article focuses the ethics in photojournalism. With the
rise of digital technology and its capacity to enable to treat and
manipulate images, a controversy came about over the ethics of
professionals and information vehicles. The difference between
treatment and manipulation of images is also covered in this study. A
historical overview shows that photographic manipulation is not a
newness or invention of digital technology. Ethics is within the
professional, not in the tool.

Key-words: photojournalism; digital photograph; ethics;
manipulation.

*Graduada em Comunicacéo Social — Habilitagdo em Jornalismo pela PUC/PR. Especialista em
Fotografia pela Universidade Estadual de Londrina.

**Doutor em Ciéncias da Comunicaggo pela ECA/USP. Coordenador do Curso de Especiaizagéo
em Fotografia da Universidade Estadual de Londrina.

discursos fotograficos, Londrina, v2, n.2, p.11-42, 2006



A ética no folojornalismo da era digital

Introducéo

Desde apublicacdo, naimprensa, daprimeirailustragéo apartir de
umafotografia—em 1842, dasruinasde um incéndio num dosbairros
de Hamburgo, naAlemanha—, que afidelidade de suasinformacdes
€ questionada. Na época, como as técnicas de impressao eram
rudimentares, asfotografiastinham que ser “ copiadas’ (ental hadas) por
um gravuristaantes de serem reproduzidas. Estevez ou outraateravaas
informagdes contidasno origina . Quase doisséculosmaistarde, averdade
entreaimagem original eareproduzidapel osveiculosde comunicacdo de
massaandageradlvida. A diferencaéque, emtermostécnicos, adiscussio
édiametralmente oposta. No inicio, elaerapautada pelaprecariedade
dosrecursostécnicos, atualmente, ao contrario, pel o desenfreado avango
datecnologiae suaspossibilidadesdeinterferéncianasimagensoriginais.

Segundo Freund (1986, p.35): “Todo gran descubrimiento técnico
origina siempre crisis y catastrofes.”* A introdugdo de uma nova
tecnol ogianasociedade levaa gum tempo até ser absorvidapor leigose
profissionais. Existe certaresisténcianatural parasaber seoinvento é
realmente Util aponto de substituir os equipamentos usados até ent&o.
N&o raro, ainclusio de novastecnol ogias acaba alterando o quadro de
funcionamento de empresas, gerando novos cargos e extinguindo outros.
Mudancas que nem sempre sdo Vvistas positivamente pelasoci edade.

O surgimento dafotografiadigital

A fotografiadigital tem suaorigem no programaespacial norte-
americano. As primeirasfotografias sem filme de que se tem registro
retratam a superficie de Marte e foram capturadas por umacémerade
televisio acopladanasondaMariner 4, em 1965. Naépoca, as22 imagens

Traducdo livre: “Todo grande descobrimento técnico gera sempre crises e catéstrofes.”
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em preto e branco, com apenas 0,04 megapixel deresolucéo cadauma,
demoraram quatro dias parachegar a Terra. Aindando eram digitais,
uma vez que os sensores as capturaram de forma anal égica e foram
armazenadasem gravadores defitasmagnéticas.

Emboraasfotosfossem de 1965, asondaMariner 4 foi lancada
um ano antes, em 1964. Neste ano, também foi criado o primeiro circuito
CMOS (complementary metal oxide semiconductor), pelo laboratorio
RCA. A época nao setinhanogdo de que este circuito seriaabase da
maioriadascamerasdigitais. O primeiro sensor usado nascamerasdigitais,
0 CCD (charge coupled device), foi inventado em 1969, noslaboratérios
Bell. Entretanto, aprimeiraversao comercia sd chegou ao mercado em
1973 pelaFairchild Imaging, e aqualidade dasimagens capturadas pelo
201ADC, comofoi chamado, tinhaapenas 0,01 megapixel.

O primeiro prototipo de uma camera sem filme, que usava a
tecnologiado CCD daFairchild, foi langado pela Kodak em 1975. O
equi pamento pesavaquatro quilosegravavaasimagensde 0,01 megapixe
em uma fita cassete. Além da baixa qualidade — se comparada aos
equi pamentos atuai sS—acamerademorava 23 segundos para captar cada
imagem.

Pouco demorou paraqueaFairchild Imaging col ocasse no mercado
um equipamento com suapropriatecnologia. Elalancou, em 1976, o
MV-101, o primeiro modelo comercial dahistoria.

Aindague aKodak e aFairchild tenham sido as pioneiras em
egui pamentos fotograficos sem o uso de filmes, eles aindanédo eram
considerados digitais e estavam |onge de serem produtos de consumo.
Nessa corrida pel 0 avanco tecnol 6gico, a Sony chegou afrente. Em
1981, elacolocou no mercado 0 modelo Mavica, umaabreviaturade
Magnetic Still Camera, inaugurando assm aeradas chamadas cameras
devideo estatico (still video). O equipamento tinha a capacidade de
armazenar 50 fotos coloridas em disquetes de 2 polegadas, mas a
resolucdo ainda eraum desafio: asimagens eram capturadasem 0,3

megapixd.
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O model o usavatecnologiasimilar ao dasondaMariner 4: uma
camerade TV quecongdavaasimagens. O avango tecnol égico ficou por
conta do uso de 3 CCD que faziam a captura colorida. Na época, a
cameracustavaUS$ 12 mil, prego pouco acessivel amaioriadapopul acéo.
Sete anos maistarde, em 1988, chegam ao mercado as MavicasCl e
A10 Sound Mavica, com capturade dudio e precosbem mais acessivels,
quevariavam de US$ 230 aUS$ 350.

Enquanto a Sony se dedicavaamel horia e barateamento de seus
equipamentos, aCanon usou as Olimpiadasde Los Angeles (1984) para
fazer umagrande demonsiracdo dosseus. Em aiangacom ojorna japonés
Yomiuri Shimbum, aempresatransmitiados Estados Unidos para o Japéo,
pel o telefone, fotos com resolucdo de 0,04 megapixel capturadas pelo
protétipo Canon de cAmeradevideo estético. A transmissdo duravacerca
demeiahora, tempo considerado longo se comparado atecnologiaatud,
mas paraaépocasignificou umarevolugdo, posto que osoutrosjornais
dependiam de avides paratransportar osfilmes.

Asprimerascamerasdigitaisforam lancadasno mercado em 1989,
comvariosmoded osdiferentes, a Rollei Digital Scanback, aFujix Digital
Still Camara e a Kodak Professional DCS. Na mesma época, surge
também o software adaptado para a edicdo, armazenamento e
visualizagdo, com recursos parao tratamento digital dasimagens. Com
0 uso destanovatecnologia, avisualizacdo e aimpressao tornaram-se
diferentes das usadas anteriormente pel 0 sistemaanal dgico.

O advento datecnologiadigital facilitou o trabalho defotégrafos
profissionaisque passaram aeditar eenviar asimagensnum tempo muito
menor. Seu uso barateou o custo paraas empresas de comunicacéo, que
deixaram de comprar filmes. Masadiscussdo em torno dafidelidade das
imagens com arealidade dosfatos ndo demorou aaparecer. Nofinal dos
anos oitenta e inicio dos anos noventasurgiram os primeiros casos de
mani pulacdo digital deimagensfotogréficas naimprensa. Algunscasos
divulgados.

1. Em 1989, o ST. Louis Post-Dispatch, apagou umalatade Diet

Coke numafotografiapublicada. O argumento usado foi o de
quendo sedeveriamisturar publicidade comjornalismo.
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2. No mesmo ano, aNewsweek publicou umafoto sobre o filme
Rain Man em gue os atores Tom Cruise e Dustin Hoffman
aparecem conversando, apesar de terem sido fotografados
Separadamente.

3. O Washington Post retirou umaatriz secundériade umafoto
emqueelaapareciajunto aatriz principal, Helen Hayes.

4. O New York Newsday publicou aimagem das patinadoras
Nancy Kerrigan e Tonya Harding, adversérias declaradas,
aparentemente patinando juntas, fato que nunca chegou a
acontecer.

Exemplos como esses chamaram a atencéo da sociedade paraa
éticano tratamento deimagensdigitais. Sousa (2000, p.214) adverte:
“Os problemas que para o fotojornalismo se levantam com as hovas
tecnol ogias estdo rel acionados, portanto, com aformacomo aalteracéo
eletronica das imagens se tornou fécil e de dificil (virtualmente

impossivel) deteccéo.

Tratamento x Manipulacao

Parafalar em ateracdo deimagens, faz-se necessariaadiscussao
dadiferencaque existe entre o tratamento e amanipulacdo deimagens
fotograficas, umavez que osdois conceitos, apesar de muito diferentes,
S80 muitasvezes confundidos.

O tratamento de umafotografiaconstitui namelhoradaqualidade
de suaimagem. E o uso datecnologia disponivel paraclarear pontos
escuros, ressaltar aluz e até alterar a saturacéo das cores, tornando-as
mai sfortesou esmaecidas, dependendo do que sequer transmitir. Quando
setrataumaimagem, aintencao ndo éaterar 0 seu contelido, portanto, as
informagdes que fazem parte do quadro ndo sdo modificadas.
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Comoauxiliodasimagensdasfiguras 1 e 2, esteconceitoficamais
fécil de ser entendido.

Figura 1 - Porto de Génova - Itlia
Foto: Claudia Maria Teixeira de Almeida

A fotografiadafigural mostrao Porto de Génova, naltdia, durante
o entardecer. A imagem €original, ndo passou por nenhum tratamento.

Figura 2 - Porto de Génova - Italia
Foto: Claudia Maria Teixeira de Almeida
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Naintencéo derealcar o contraste e ostons alaranjados do por
do sol, aimagem foi “tratada’ . Todos os elementos que constituem a
imagem dafigura 1 continuam fazendo parte dafigura2. A mensagem
informativando sofreu alteracdes. Diz-se que aimagem foi tratada
guando elasediferenciadaoriginal apenasno quediz respeito acor,
brilho, contraste, saturacéo, exposi ¢ao, etc. Normal mente, asimagens
passam por tratamento naintencéo de mel horar aqualidadefinal e ndo
paraalterar o seu sentido.

Namanipulacéo —no caso especifico do fotojornalismo —existe
interferéncianarealidade dosfatos. Elementos podem ser acrescentados
ou excluidos, dependendo daintencéo de quem amanipula. Neste caso,
o real pode ser transformado em ficgdo. Ou segja, 0 que nuncaexistiu
podetomar forma, e 0 que estava presente no ato dacapturadaimagem,
pode simplesmente desaparecer do quadro. Asimagensdasfiguras3e4
denotam um exempl o de mani pul acéo.

Figura 3 - Igreja dos Congregados - Porto (Portugal)
Foto: Claudia Maria Teixeira de Almeida
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Um olhar atento sobre estafotografiadalgrejados Congregados
nacidade do Porto, em Portugal, perceberdqueo quadrorevela, démda
igreja, umaplacaque confere o titulo daUnesco de Patriménio Mundial
paraaobraarquitetonica. Mesmo sem conhecé-la, quem olhaafotografia
podededuzir que setratade umaobraimportante, reconhecidaetombada
pelaUnesco.

Figura 4 - Igreja dos Congregados - Porto (Portugal)
Foto: Claudia Maria Teixeira de Almeida

Nestaimagem dafigura 4, manipulada, percebe-se que alguns
elementosforam subtraidosdaimagem origind (figura3). Um prédio que
apareciaao fundo, um cabo deluz e até a placada Unesco, que conferia
aigregjaotitulo de Patriménio Mundial, foram apagados. Ao olhar esta
imagem, com 0 mesmo ol har atento dispensado aanterior, percebe-se
gue seu sentido foi alterado. Agora, quem ndo conhece aigreja, e vé
somente afotografiamanipulada, ndo vai saber queelafaz partedalista
de Patriménios Mundiais daUnesco. Pode até achar que elaficaemum
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local isolado, jaque ndo aparecem outras obras arquiteténicas e nenhum
cabo de luz que denuncie o seu entorno. A manipulagdo deimagens
distorcearealidade e costumaser eticamente condenada quando usada
no fotojornalismo.

Asimagens dasfiguras de 1 a4 sdo fotografias digitais. As
imagensdasfiguras1e3sdooriginais. A imagemdafigura2foi tratada
eadafigura4 foi manipuladacom o uso do programaA dobe Photoshop
CS2. Com o avango da tecnologia, tanto o tratamento quanto a
manipul acdo ficam maisféaceisderedlizar e estéo ao alcance do cidad@o
comum.

Historias de manipulagao
—ontem e hoje —

A manipulacdo deimagens ndo é conceitual mente originadana
eradigital. Muitos negativosjaforam modificados ao longo do tempo
€, em muitos casos, especialistas detectaram ainterferéncia. Com a
tecnologiadigital, apercepcéo e acomprovacao dainterferénciase
tornam muito maisdificels, posto que ndo existem negativos.

Muito antes do surgimento de equipamentos digitais, 0 homem
vem alterando arealidade dos fatos historicos, com o uso deimagens
mani puladas. Uma pesquisarealizadapor Alain Jaubert e publicada
no livro Les commissariat aux archives — Les photos qui falsifient
I”histoire, revela que muitos politicos utilizaram a manipulagéo
fotograficaparaomitir arealidade e se colocar em posi¢éo detriunfo
diante do povo que governava. Alguns exemplostratadosnolivro, e
gueforam —ou ndo — publicados pelaimprensaoficial daépoca, sdo
reproduzidos neste trabalho com a intencdo de mostrar que a
mani pulacdo de imagens usadas naimprensando é necessariamente
umanovidade dostemposdigitais.
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Lénin naPraca Vermelha

&N ,
Figura 5 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Figura 6 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)

Osriscosvisiveisnafotografiadafigura5 se ddo pelo fato deo
negativo devidro ter sido trincado. Estatécnica(negativo devidro) era
muito comum nas Ultimas décadas do século X1 X enas primeirasdo
seculo XX edemandavamuito cuidado em seu manuseio pois, Como o
suporteerafragil, orisco detrincé-lo ou mesmo quebréa-lo eraconstante.

Estafotografiafoi tomadaenquanto L énin discursava, naPraca
Vermelha, em Moscou (Russia), durante as comemoracfes do Diado
Trabaho, em primeiro de maio de 1919. Elan&o tem o crédito citado,
mas o fotdgrafo fez o que era possivel dadas as condi¢bes técnicas
disponiveis a época. Retratou o lider soviético isolado das demais
autoridades presentes a comemoracao, mas registrou-o inserido no
ambiente, com umaluminériae detalhesdaarquiteturalocal presentesno
cenario. Maistarde, pararedcar afigurade L énincomo lider, afotografia

discursos fotograficos, Londrina, v2, n.2, p.11-42, 2006

21



22

Claudia Maria Teixeira de Almeida = Paulo César Boni

foi manipulada (figura6). Objetosforam retirados do quadro original eo
|aboratoristaprocedeu um corte de gproximagéo, paraatribuir umaimagem
maisimponente e austeraao personagem politico.

Jaubert (1984, p.18) atestaque:

Dans la version la plus largement diffusée, I’image a été restaurée
et la silhouette de Lénine détourée. On a en particulier eliminé
le lampadaire quelque peu incongru. Cette image saisissante
d’un Lénine orateur vu en contre-plongée, sera abondamment
utilisée par les auteurs d’affiches ou de photomontages en Union
Soviétique comme dans de nombreux autres pays du monde.?

Como sevé, amanipul acéo deimagens— principal mente naesfera
politica, comaintencéo explicitade gerar sentido einfluenciar ou persuadir
aopinido publica, émuito anterior atecnologiadigital.

Lénin sobre o caminhao

4 8

A N
Figura 7 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Figura 8 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)

2Tradugdo livre: “Na versdo mais difundida, a imagem e a silhueta de Lénin foram restauradas. A
luminéria foi eliminada por ser dispensavel. Essa imagem em contramergulho de um Lénin orador
foi amplamente utilizada por vérios autores e em cartazes de fotomontagens tanto na Uni&o
Soviética, como também em outros paises do mundo.”

discursos fotograficos, Londrina, v2, n.2, p.11-42, 2006



A ética no folojornalismo da era digital

A situacdo politicanaUnido Soviéticanaépocadesse registro
era muito delicada. Exércitos brancos ameagavam as cidades de
Pétrograd (S&o Petesburgo) e Moscou. Natentativa de se firmar no
poder, L énin proferiu vériosdiscursos naPragaVermel ha. Estaimagem
foi tomadanodia25 demaio de 1919. A fotografiaorigina (figura7) é
confusa, com muitainformagao, e L énin aparece pouco destacado. Na
manipulada (figura8), varios e ementosforam apagados, inclusiveuma
pessoaque, maistarde, passou aser considerada“ personanon grata’ a
Situacdo politicadaguelemomento. A Unido Soviética, diés, iriasetornar
especialista em “sumir” com desafetos politicos das fotografias,
principa mente no periodo stalinista.

Informacdes de Jaubert (1984, p.19) sdo imprescindiveis para
a legibilidade da fotografia e para “entender” as razdes de sua

mani pul acdo:

Le personnage qui se tient derriere lui est Tibor Samuelli,
I’envoyé spécial du gouvernement révolutionnaire hongrois
de Bela Kun, venu a Moscou pour demander une aide au
jeune povoir soviétique. Sous Staline, on détoure Lénine
afin de mieux le mettre em valeur, et on efface du méme coup
toute allusion a une possible internationalisation de la
révolution bolchevique.®

E visivel que aeliminagio das pessoas e de diversos elementos
arquitetdnicos do cendrio confere ao lider soviético umapresencamuito
mais marcante nafotografia. Além disso, atransformacado do registro de
horizontal paravertical Ihe atribui imponénciae o escurecimento das
roupas, barba e cabel o, por suavez, conotam seguranca, seriedade e
austeridadeal énin.

Traducdo livre: “O personagem que aparece ao fundo é Tibor Samuelli, enviado especial do
governo revolucionario hingaro de Bela Kun, que foi @ Moscou pedir gjuda ao jovem poder
soviético. Para eliminar qualquer alusdo a uma possivel internacionalizagdo da revolucéo
bolchevique, o estrangeiro foi apagado da fotografia, para conferir maior poder a Lénin.”
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Registro ao Kremlin

Figura 9 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Figura 10 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)

Esteregistro fotografico foi feito em marco de 1919, durante um
discurso de L énin, gravado em um estadio arranjado pelo Kremlin. O
angulo dafotografiasalienta sua obesidade, revelada pelas pregas do
colete. Parasuavizar aformafisicade Lénin emelhorar o ambiente do
esttidio quendo estavaem boas condicdes, afotografiapassapor retoques
emanipulacoes.

Deacordo com Jaubert (1984, p.21):

[...] les iconographes de I’Institut du marxisme-Iéninisme qui
veillent sur les arquives photographiques et ont la charge de les
diffuser, font retoucher cette zone particuliérement sensible. On
en profite pour enjoliver un peu visage de I’oreteur et les objets
du décor.*

“Tradug@o livre: “[...] os peritos responsaveis pelos arquivos fotogréficos do Instituto do Marxismo-
Leninismo, retocam a imagem a ser divulgada, que depois de manipulada disfarca a falta de
elegancia na postura do politico. Na ocasido aproveitam até para rejuvenescer o rosto do orador
e retocam ainda alguns objetos de decoragdo.”
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Mussolini e a espada do Isla

o8 & N ol
Figura 11 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Fonte: Jaubert (1984)

Nafotografiaoriginal (figurall), vé-seMussolini sobreo cavalo
brandindo uma espada, mas toda a pose de conquistador cai por terra
pelo fato de haver umapessoa segurando as rédeas do animal. O entdo
ditador italiano parece umapessoapouco familiarizadacom acavaaria,
desgjeitada, quemal consegue seequilibrar sobreamontaria, conotando
umafigura pouco —ou nada— heréica. Janafotografiamanipuladae
divulgada (figura12), o gjudante de servicosé literalmente“ apagado”
eafigurapublicade Mussolini ndo sai maculada.

discursos fotograficos, Londrina, v2, n.2, p.11-42, 2006
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Jaubert (1984, p.53) daalocdizacdo espaco-tempord dafotografia

29 juin 1942. Mussolini, qui vient d’atterrir a Tripoli, monte a
cheval et brandit I’épée d’or de I’Islam offerete par les musulmans
de Libye. Dans les semaines qui précedent, les troupes germano-
italiennes sous la direction d’Erwin Rommel ont pris Tobrouk et
se sont avanceées vers I’Egypte. Mussolini se voit déja au Caire.
Mais sur place, il apprend que Rommel, qui vient d’étre fait
maréchal par Hitler, s’est arrété a El Alamein.®

Manipular imagens parece haver setornado préticacomum entre
os lideres politicos durante periodos de conflito, notadamente nas
décadas de 30 e 40. Os ditadores, ao que tudo indica (baseado nos
materiais publicados naimprensae nabibliografiadisponivel), foram
0s que mais langaram méao desse recurso. Lénin e Stalin, naUniao
Soviética, Mussolini, naltélia, e, com maiseficaciaeresultados, Hitler,
naAlemanha.

Goebbles nas folhas

Figura 13 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

5Tradug&o livre: “Em 29 de junho de 1942, Mussolini chega a Tripoli, montado em um cavalo e
brande a espada de ouro do Isld, oferecida pelos mugulmanos da Libia. Nas semanas precedentes,
as tropas germano-italianas, sob o comando de Erwin Rommel, tomaram Tobrouk e avangaram
em direg@o ao Egito. Na imagem, Mussolini esté no Cairo, e fica sabendo que Erwin Rommel, que
fora nomeado Marechal por Adolf Hitler semanas antes, foi preso em El Almaein.”
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Figura 14 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)

Asinformactes de Jaubert (1984, p.70) sdo importantes paraa
compreensdo destafotografia

La scene a été enregistrée em 1937 par Heinrich Hoffmann. Dans
le parc de la Chancellerie du Reich, a Berlin, Hitler converse
avec I’atrice Leni Riefenstahl, devenue la cinéaste du regime
nazi, et avec Joseph Goebbels, ministre de la propagande. Dans
les archives Hoffmann, bien apres la guerre, on devait retrouver
une seconde version de cette photographie: Goebbels s’était
évanoui dans I’herbe et les feuillages.

Le Fihrer était trés lié a Leni Riefenstahl qu’il avait connue em
1932: la presse internationale avait fait de I’actrice une sorte
d’éminence grise d’Adolf Hitler, voire une aafiancéefii
potentielle. Mais durant un moment la rumeur publique fit aussi
de Goebbels I’amant de Riefenstahl.®

5Traducéo livre: “Esta cena foi registrada em 1937 por Heinrich Hoffmann, no parque da
Chancelaria do Reich, em Berlim. Hitler conversa com a atriz Leni Riefenstahl, que mais tarde
torna-se a cineasta do regime nazista, e com Joseph Goebbels, ministro da propaganda. Nos
arquivos Hoffmann, anos apds a guerra, foi encontrada uma segunda versdo desta fotografia:
Goebbles foi retirado da imagem. O Fihrer era muito ligado a Leni Riefenstahl, que havia
conhecido em 1932; a imprensa internacional tinha feito da atriz uma espécie de eminéncia
parda de Adolf Hitler, ou mesmo uma — noiva — em potencial. Mas durante um periodo o rumor
publico fez também de Goebbles o amante de Riefenstahl.”
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O fato é que nenhumadas duasfotografiasjamaisfoi publicada.
N&o se sabe 0 motivo pelo qual Hitler teriaembargado adivulgacéo
destasimagens, muito menosarazéo pelaqua Goebbelsfoi “apagado”,
posto que el e eraum dos poucos homens de suaconfianga. Suspeita-se
(meraespecul agdo histérica, poisnadaficou comprovado) que o motivo
tenhasido ciimedeLeni Riefenstahl.

Em termos de mani pul agéo —e geracdo de sentido—estafotografia
apresentaum time de primeiragrandeza. Seu autor eraofotografo oficia
deHitler, Heinrich Hoffmann, responsavel pelaproducdo dasfotografias
gue destacavam o carismaealiderancado Fihrer. Goebbel s (segundo
dadireitaparaaesguerda, nafigura13) erao ministro daPropaganda
do regime nazista, umaespécie de marqueteiro que, aépoca, inovou a
propaganda ideol6gica com a massificacdo da publicidade. Leni
Riefenstahl (primeiradadireitaparaaesquerda) eraumacineastaalém
de seu tempo: inovou alinguagem cinematograficae soube usé&-lacomo
poucos paraageracao de sentidos.

Abituca do pacto

i"iLLLJSTMTIOE- 'Bcrlincr R s
3 Fi o) THuftrirte 3eitung

Figura 15 - Original Figura 16 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984) Fonte: Jaubert (1984)
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Estasfotografias poderiam fazer parte daquel esjogosnosquaisse
procuram asdiferencasentre asimagens, norma mente pequenosdetalhes
para serem descobertos. A primeira diferenca que salta aos olhos é a
auséncia do armério que compde a imagem original (figura 15). Na
sequiénciapercebe-se queaaturadosdoi s personagens, no caso Joachim
von Ribbentrop, ministro das RelagBes Exterioresdo |11 Reich (adireita)
e Joseph Stalin, chefe politico da Unido Soviética (a esquerda), esta
diferente. Napublicacéoitaliana (figura 15), Stalin aparece maisbaixo
gueo ministro demao, diferencadisfarcadapel o jornd deméo (figura16)
com ainclusdo de sombras naimagem. Mas o detalhe maiscurioso €o
cigarro que estavanasméaosdo lider soviético, literalmente apagado da
imagem divulgadapelojornal aleméo (figural16).

A imagem fotograficafoi tomadadia 23 de agosto de 1939, na
ocasi 8o da assinatura de um acordo de ndo-agressao entre os dois
paises. Dias depois, Hitler ordenou a invasdo da Polonia,
desencadeando o inicio da SegundaGuerraMundial .

Quem explicaos motivos damanipul acéo € Jaubert (1984, p.71):

Lorsqu’il regut le lendemain les photographies prises par
Hoffmann lors de la signature du pacte, Hitler les étudia trés
attentivement. Il voulait en particulier vérifier si son grand et
nouvel allié Staline n’était pas juif, c’est-a-dire, selon une
croyance raciste naive en vogue a I’époque, s’il n’avait pas le
lobe de I’orreille soudé. Rassuré sur ce point, Hitler qui était
végetarien et trés oppusé au tabac, fut cependant fort faché de
voir que Staline n’avait pas cesse de fumer pendant toute la
cérémonie. ““La signature d’un traité est un acte solennel qu’on
n’aborde pas avec un mégot collé aux lévres™, declara-t-il a
Hoffmann et il lui demanda d’effacer les mégots de Staline avant
donner les photographies a la presse.”

"Tradugdo livre: “No dia seguinte, quando recebeu de Hoffmann a fotografia tirada da assinatura
do pacto, Hitler estudou-a atentamente. Em especial, queria verificar se seu grande e novo aliado
Stalin ndo era judeu. De acordo com uma crenga racista ingénua em voga na época, o l6bulo da
orelha soldado era indicio de raca judia. Tranquilizado sobre este ponto, Hitler, que era vegetariano
e muito contrério ao tabaco, ficou indignado ao ver que Stalin ndo havia parado de fumar durante
a cerimonia. Segundo Hitler, “a assinatura de um tratado € um ato solene que n&o se aborda com
uma bituca de cigarro colada aos l&bios’. Assim, pediu a Hoffmann que “apagasse” o cigarro de
Stalin antes de liberar as fotografias a imprensa.”
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Churchill visto pelos alemaes

Figura 17 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Figura 18 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)

Umaunicafoto paravariasinterpretagdes. A fotografiaoriginal,
tomadaem 1941, mostraWinston Churchill visitando umabase militar.
Paramostrar engajamento com o assunto, o lider britanico empunhauma
metralhadora. A fotografia, inclusive, chegou aser usadacomo propaganda
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politicana Gra-Bretanha, reforcando o comprometimento de Churchill
com asforcasarmadas.

Maistarde, porém, amesma fotografia, tirada de um banco de
imagem e depoi s de manipulada, foi usadapel 0 nazismo contrao proprio
Churchill, atribuindo-lhe o caréter de propagandanegativa.

As estratégias de manipulacdo e 0 uso desta imagem como
propagandaideol 6gicaéexplicadapor Jaubert (1984):

Une affiche de propagande nazie datée de 1941 montre
Wiston Churchill en chapeau melon haut, noeud papillon,
costume sombre rayé, un gros cigare a la lippe et une
mitraillette sous le bras. Il est poste derriére un mur et
I’affiche dit simplement a4 Heckenschiitzen fifi ce qu’on peut
traduire par adafranc — tireurifi. La situation est étrange et
pourtant il s’agit indiscutablement d’une photographie. Or,
I’auter n’a pas eu besoin de coller une téte de Churchill sur
un corps de gangster: il est tout simplement parti d’une
photographie d’agence montrant le Premier ministre
britannique manipulant une mitraillette au cours de la visite
d’une base militaire. Il a découpé sa silhouette, a incline
davantage la téte du personnage pour le rendre plus
vulgaire et a replacé le tout dans un nouveau décor tres
simple, un aplat noir évoquant un mur. Une autre version de
cette image retouchée et détourée a été aussi difusée sous
forme de tracts au-dessus de I’Angleterre par les avions
allemands... Churchill est un ennemi rusé, fourbe et
dangereux (Ce n’est méme pas un gentleman — disait de lui
Hitler).®

8Traducdo livre: “Um cartaz de propaganda nazista, datado de 1941, mostra Winston Churchill
com um chapéu meldo elevado, gravata borboleta, em terno risca de giz, um largo charuto aos
labios e uma metralhadora sob o brago. A palavra Heckenschiitzen pode ser traduzida por franco
atirador. O autor da montagem né&o teve necessidade de colar a cabega de Churchill sobre um
corpo de gangster. Usou simplesmente uma fotografia de agéncia que mostra o primeiro ministro
britanico segurando uma metralhadora durante uma visita a uma base militar. Na montagem foi
recortada a silhueta e a cabeca foi inclinada para frente, tornando-o mais vulgar. O fundo preto
dé& a impressao de ser um muro. A fotomontagem foi langada por avides alemaes quando
sobrevoavam a Inglaterra. E claro que ninguém imaginou que Churchill fosse realmente um
franco atirador, mas ficou claro tratar-se de um inimigo russo.
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Durante o periodo da Segunda GuerraMundial, mais que em
gualquer outrasituacéo anterior, afotografiafoi largamente utilizada
como propagandaideol 6gica, normalmente paraelevar o moral das
tropas e angariar o apoio da populagdo. Em alguns casos, como aqui
citado, os estrategistas também a usaram para provocar reacoes da
populacéo, desmoralizar o inimigo e baixar o moral de suastropas.
Geralmente, nessas circunstancias (como em quase todas), a
manipulacdo deimagens estda servigo dafatade ética

A foice e 0o martelo

v,
” ,;4‘ ) 2

Figura 19 - Original
Fonte: Jaubert (1984)

Figura 20 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984)
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Fotografias da juventude de Mao Tse-Tung S80 raras €, com 0
intuito de destacar apresencaeimportanciado lider comunistachinés,
essa foi manipulada. A bandeira com a foice e o martelo — simbolo
comunista—foi deslocada da esquerda paraadireita, paraficar mais
proximadeMao. Paracriar umacircunstanciamaisforma no momento
do registro, o tapete que estava has maos da pessoa que aparece a
esquerdado lider foi apagado e substituido por umamesa.

Jaubert (1984, p.100) damaisdetal hes deste registro:

Cette photographie, prise en 1933, montre Mao debout sur une
estrade, les mains sur les hanches, une de ses positions favorites.
Plus tarde, I’iconographie maoiste ne retiendra que la partie
droite de la photographie... Dans une ultime version, I’'image est
mise en couleurs.®

Esta fotografia € representativa de outra pratica comum,
principal mente nos regimes totalitarios. aimprovisacao do material
disponivel paraa“construcdo” de liderangas. | magens com algum
potencial paraserem aproveitadas sdo manipul adas e adequadas
paraessafinalidade; aguelas sem potencial —ou que deporiam contra
osinteresses—sd0 eliminadas.

Parada e protocolo

Figura 21 - Original Figura 22 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984) Fonte: Jaubert (1984)

9Tradugéo livre: “Esta fotografia, tomada em 1933, mostra Mao Tse-Tung de pé sobre um
tablado e as méos sobre os quadris, uma das suas posic¢Oes favoritas. Mais tarde, a iconografia
maoista arquivara apenas a parte direita da fotografia. Numa versdo final, aparece uma imagem
colorida.”
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De acordo com Jaubert (1984, p.134):

En 1951, le président tcheque Klement Gottwald recoit a Prague
le marechal soviétique Koniev, le vainqueur du Dniepr. Tous
deux sont présents a la tribune lors d’une parade militaire. Mais
le prestigieux marechal a laissé trainer un petit doigt négligent!
Du coup les retoucheurs effacent sa main, son avant-bras, et, en
toute logique, sont obligés d’effacer aussi ceux de Gottwald.%?

Naimprensafoi divulgadaapenas aimagem manipulada (figura
22). Como aimagem registra umayvisita, num momento em que 0s
doisenvolvidos (RepublicaTcheca, aépoca Tchecoed ovaquia, e Unido
Soviética) eram amigos, paramuitos amanipulagdo pode ndo passar
de"“excesso de zelo”, mas o episddio refor¢ao protocolo dos militares,
gue senorteiapeladisciplina

Microfone inconveniente

Figura 23 - Original Figura 24 - Manipulada
Fonte: Jaubert (1984) Fonte: Jaubert (1984)

“Tradugéo livre: “Em 1951, o presidente tcheco Klement Gottwald recebeu em Praga o marechal
soviético Koniev. Ambos estdo presentes a tribuna de um desfile militar. Mas o descuidado
marechal deixa a mao espalmada com um dos dedos aberto, uma falha para o pudor militar.
Para resolver o problema, foi apagada a m&o e o antebraco ndo so6 do marechal, como também do
presidente tcheco.”
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Estaimagem foi tomadadia31 dejaneiro de 1946, em Sofia, capita
daBulgaria. Mesmo sem informagdes sobre o local ou arespeito dos
personagens nela presentes, deduz-setratar de algum pronunciamento
importante, pelaformalidade, seriedade e quantidade demicrofones. Um
microfone, alias, cobre parcia mente o rosto do pal estrante nafotografia
origina (figura23). Nafotografiamanipuladaedivulgada(figura24) o
tamanho do aparelho foi reduzido, de modo deixa-|o abaixo dalinhado
queixo do orador. Percebe-se aindaque, aém do microfoneretocado, o
homem que aparece aesgquerda, nafigura23, foi “ apagado” dafigura24,
paraconferir mais destaque ao orador.

Novamente, cabe aJaubert (1984, p.148) maisinformactessobre
0S personagens presentes naimagem:

Au cours d’un meeting sur la place du théatre national, on
annonce I’adoption de la loi sur la confiscation des biens acquis
illicitement pendant la guerre. George Dimitrov, chef du
gouvernement, écoute un jeune membre du comité central du
parti lire un discours. Des années plus tard, Todor Jivkov,
secrétaire du parti communiste bulgare, prend le pouvoir sur
conseil de Moscou, en limogeant le chef de I’Etat, Vilko
Tchervenkov (1961), et se fait nommer Premier ministre avec
I’aval de Khrouchtchev (1962).1

Estabreve recuperacéo historicadeimagens que, de acordo com
apesquisade Jaubert (1984) “falsearam aHistoria’, deixaclaroquea
mani pulacdo fisica, aém daideol 6gica (geracéo de sentido), sempre
existiu nafotografia. A manipulacdo néo &, portanto, um privilégio ou
prerrogativa da tecnologia digital. Esta apenas facilita e amplia as
possi bilidades de mani pul agéo, acal orando, comisso, adiscussao ética
em torno desse procedimento.

UTradugéo livre: “Durante um encontro no Teatro Nacional, anuncia-se a adocdo da lei sobre o
confisco dos bens adquiridos ilicitamente durante a guerra. George Dimitrov, chefe do governo,
ouve o discurso de um jovem membro do comité central do partido. Anos mais tarde, Todor
Jivkov, secretéario do partido comunista balgaro, toma o poder sobre o conselho de Moscou,
destituindo o chefe do estado, Vilko Tchervenkov (1961), e faz-se nomear Primeiro Ministro
com o aval de Khrouchtchev (1962).”
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Um dos mais recentes— e di scutidos— exempl os de manipul agéo
fotogréficadaeradigital ocorreu em margo de 2004, quando do atentado
terroristaao trem em Madri (Espanha), episodio queficou conhecido
como o 11 de Marco. Uma dasimagens das vitimas da exploséo do
trem ateou fogo pelas redacdes de varios paises, ndo s6 pela cena
chocante, mastambém — e principalmente— pelo “ retoque” dado por
véariosjornaiserevistas nafotografiatomadapor Pablo Torres Guerrero,
“fotografo” amador, que haviaganho acameraum diaantesdo atentado.

Infierno terrorista en Madrid:
192 muertos y 1.400 heridos

Interior investiga la pista de Al Qaeda sin descartar a ETA

——
. |

™I T35

Figura 25 - Jornal El Pais
Foto: Pablo Torres Guerrero

A fotografiaorigina, distribuidapelaagénciaReuters, registrava
um detalhe que, a primeira vista, parecia ser um pedaco de carne
humana ensanglientadajogada entre ostrilhos. Sob o pretexto de ndo
chocar osleitores, muitosjornaiserevistas que estamparam afoto na
edicéo do dia 12 de margo de 2004, eliminaram o pedaco disforme
daimagem, alterando o registro original.
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De acordo com umareportagem de Claire Cozens, publicada
no The Guardian, de 12 de marco de 2004, os jornais britanicos
Daily Mail, Sun e Daily Telegraph manipularam aimagem, retirando
0 elemento que, ao que tudo indica, parece ser um naco de carne
humana. O préprio jornal The Guardian alterou aoriginalidade da
imagem, quando mudou acor do elemento de vermelho paracinza,
tornando-o quase queimperceptivel em meio as pedras que sustentam
osdormentesetrilhos. Outrosjornais, como o Independent e o Daily
Mirror, imprimiram afoto em preto e branco paraminimizar oimpacto
visudl.

No Brasil, asopinideseditoriaisdivergiram. Osjornais O Estado
de S.Paulo eaFolha de S.Paulo publicaram aimagem sem nenhuma
alteracéo. Por outro lado, o Jornal do Brasil e o Diario de S.Paulo
mani pularam aimagem e apagaram o suposto pedaco de carne humana.

JORNAL DO BRASIL ..

192 MorTos E Ma1s DE | .400 FErRIDOS
Terror golpeia Madri
S : | -

Figura 26 - Jornal do Brasil
Foto: Pablo Torres Guerrero
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DIARIO DE S.PAULO

A 'stade 20
averdas que
a0 aniar

noves radaes |

Figura 27 - Diario de S.Paulo
Foto: Pablo Torres Guerrero

Este episodio — como outros semel hantes que poderiam ser
listados— evidenciaque amanipulagéo fotogréficanojornalismo ocorre
de forma indiscriminada, dependendo, quase sempre, da postura
editorial doveiculo. N&o existe, ainda, um codigo de posturas e conduta
gue garantaao leitor averacidade dasimagens que estdo sendo exibidas
como “veridicas’, apesar de, em primeira instancia, todo veiculo
jornalistico assumir um “compromisso com averdade”.

A éticaestanatecnologia
OuU em quem a usa?

O recorterealizado pel o fotografo quando do registro daimagem,
com interferéncias pessoais, profissionais e éticas, jacaracterizaa
manipulacdo. Pode ser fruto dabagagem cultural eideol 6gica pessoal
ou daintencéo dapublicacdo em que o profissional trabalha. O uso da
linguagem fotograficae dos recursos técnicos disponiveisauxiliao
profissional arealizar o registro de acordo com suaintencéo. Essas
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possibilidades, porém, dificilmente causam pol émicana sociedade,
gue jase habituou alinhade pensamento de seusjornaisou revistas.

O retoque de negativos, no intuito de melhorar a qualidade da
fotografia, também ndo é nenhumanovidade. Porém, seumafotografia
€ editadacom osrecursos datecnologiadigital, o procedimento pode
provocar novas ou reacender antigas polémicasenvolvendo aética. O
episodio de Madri foi umaalavanca paranovas discussoes. Em termos
éticos, qual procedimento foi o maiscorreto: o dosjornaiserevistas
gue publicaram afotografiaoriginal (e possivelmentetenham chocado
seusleitores); o dos veiculos que extirparam o naco de carne humana
do cenério (sob pretexto de ndo chocar seusleitores); o dojornal The
Guardian, que alterou acor do elemento, paratentar confundi-lo com
aspedras sob ostrilhos; ou, por fim, o dosjornais Independent e Daily
Mirror, que optaram pela publicacdo dafotografiaem preto e branco,
natentativade amenizar seuimpacto chocante?

N&o so por causa deste episodio, mas também em razdo dele,
e, pelainexisténcia— ainda— de um cédigo de conduta que norteie
procedimentos, alguns veicul os de comunicagdo, inclusive agéncias,
retomaram adiscussdo e adotaram procedi mentos propriosem relacdo
aassuntos dessa hatureza. Algumas publicagdes ja adotam normas
internas para a manipulacéo imagética. A Associated Press, por
exemplo, € contraria a alteracdo do contetdo das fotografias. Na
Noruega, aA ssociacdo de Jornalistas propds ainclusdo de um simbolo
paraindicar que aimagem sofreu algum tipo de alteracéo. A funcéo
desse simbolo, umaespécie de selo, seriainformar (alertar) o leitor
gue aguelaimagem haviasido modificadaem relagdo ao seu registro
original.

A aceitacdo damanipulagéo daimagem digital estarelacionada
também ao segmento do periddico queaveicula. O que se percebeéque
aquestdo éticaficamenosevidenteem revistascomicasou de“fofocas’,
por exemplo. Porém, no caso de edicdes cientificas e jornalisticas, a
questdo étratadacom mais seriedade.
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No Brasil, 0 Cadigo de Etica do Jornalismo trata da questdo de
formaincisiva, evitando ao maximo asdupl as(ou mltiplas) interpretacdes.

Art® 5 — A obstrucdo direta ou indireta a livre divulgacéo da
informagdo e aaplicacdo de censuraou autocensura séo um delito
contra a sociedade.

[..]

Art® 7—0 compromisso fundamental do jorndistaécom averdade
dos fatos, e seu trabalho se pauta pela precisa apuragdo dos
acontecimentos e sua correta divulgagido. (FEDERACAO
NACIONAL DOSJORNALISTAS, [1985]).

A falta de fidelidade e ética com os fatos pode trazer graves
consequénciasao profissional easociedade, que pode se sentir enganada
e perder aconfiancaem determinado veicul o de comunicacdo. Nesse
tipo de caso, o Codigo de Etica do Jornalismo prevé que tanto o
profissional quanto o veiculo podem ser responsabilizados pela
adulteracéo.

Art® 20— Por iniciativade cidaddo, jornalistaou ndo, ou ingtitui¢do
atingidos, poderéa ser dirigidaa Comissio de Etica para que sgja
apurada a existéncia de transgressdo cometida por jornalista.
(FEDERACAONACIONAL DOSJORNALISTAS, [1985)).

A credibilidade dafotografiaestavinculadatambém ado autor
e do veiculo de comunicacéo que a esta reproduzindo. Preocupado
com asfacilidadesdatecnologiadigital, Lattimer (2002) alertou: “The
real danger now lies in the believability of photographs.”*? A
preocupacao de L attimer com atecnologiadigital pouco difereda
gue o sociol 6go e fotodocumentarista americano Lewis Hinetinha
com afotografiaanal 6gicanaprimeiradécadado Século X X. Hine
também alertou a época: “ A fotografia ndo mente, mas mentirosos
fotografam.”

2Tradugdo livre: “O perigo real agora esta na credibilidade dos fotografos.”
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O fato € que a era digital esta popularizando ainda mais a
fotografia. As pessoas estéo perdendo o medo de experimentar, a
ausénciado filme e darevelacéo barateiam os custos. Com 0 avanco
datecnologiaépossive tirar fotoseenvialasimediatamentedo proprio
telefone celular para qualquer destino. A eradigital €irreversivel.
Contudo, apesar detdo popular, afotografiadigital aindando € aceita
em diversos concursos, o que evidencia que a discussao acercada
credibilidade destatecnol ogiaainda pode estar longe de ser encerrada.

“Oscar Wilde once said that the pure and simple truth is rarely
pure and never simple.””** (LATTIMER, 2002, p.20).
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