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Resumo: O presente artigo descreve oimaginario das benzedeirasde
Campo Largo eexplica, por meio das relagbes com as suas origens,
ossimbol ose asimagens, aformacomo afotografiaganhaum caréater
mégico no ato de benzer. HAum importante papd atribuido afotografia
nesseimaginario quando retratos so benzidos no lugar de pessoas. a
atribui¢do de significados ultrapassao papel iconico eatingeo universo
do mito.
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Abstract: Thisarticle describesthe imaginary of healersin Campo
Largo and explains, by using correlationsto its origins, the symbols
and the imagery, the way the photograph reaches a magic status in
the act of blessing. There is an important role attributed to
photography in thisimaginary when pictures are blessed in the place
of real people: meaning attribution goes beyond the iconic role and
reaches the universe of the myth.
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Introducéo

Egteartigo seoriginou apartir do ensaio fotogréfico “Benzedeiras’,
realizado com apropostaderetratar o universo destas mulheres—mitos,
rituais, crencas e simbolismos — na cidade de Campo Largo (Regido
Metropolitanade Curitiba).

Nasci nestacidade, numafamiliade origem humildeeessasmulheres
semprefizeram partedaminhainfancia: aos sete diasdevidaumadelas
virou-me de ponta-cabecaparaacabar com asdoresdebarriga. Maisou
menosaosquatro anos (lembro perfeitamente) outracortou meu“susto” e
meu* quebrante’” com umatesoural Sendo téo presentes, todosestesrituals
sempre chamaram muito minhaatencéo. Quando fui acampo procurélas
pel osbairrosdacidade, descobri um nUmero superior ao que esperava: um
total de 15, e até um benzedor. Apenas sete sedeixaram fotografar.

Ao lado dossimbolos eiconestradicionais (imagens, desenhose
pinturas de santos), afotografiatem um importante papel dentro deste
imaginario. Além de benzerem osretratos como benzem pessoas, dgumas
nao se deixam fotografar porque dizem ndo aparecer em fotografias, ou
dizem aparecer com manto de santaou porque acreditam quefotografias
sdo fontes transmi ssoras de maus agouros e hatambém alendade uma
fotografiaque avisaamorte.

A significagdo dafotografianeste universo ultrapassa o seu papel
deicone, deseme hancacom aredlidade, eatornaum mito, umahabitante
doimaginario, capaz de detectar seres do bem, com o poder defazer o
mal ou anunciar amorte.

Religiosidade

O universo dasrdligifes, num paisdefortetradicéo cristdcomo o
Brasil, pde-nosfrente aum conjunto de tradi¢des (simbolos, rituais,
costumes) quetendem aser ingtitucionalizadas. O padreeo pastor seriam
osrepresentantes oficiaisdafé em Deus, em Cristo e, no Catolicismo,
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também nos santos. E algreja, o lugar por excelénciaparaexpressar a
féeestar maisperto de Deus. No entanto, areligiosidade do brasileiro
€ historicamente (desde ostempos de Cabral) sincrética.

Osjesuitasimpuseram a catequese aos indios, que no entanto ja
tinham seus deuses e suas crengas. Paracavieram escravosdaAfrica,
gue consigo trouxeram rituais proprios. Misturaram-se ainda a esse
“caldeiréo” judeus, espiritas, protestantes de diversas matizes. Enfim,
formou-se um cado dereligides que, apesar das divergéncias, misturou-
seegerouformashibridasdereligiosidade.

O desenvolvimento de praticas sincréticas, que por vezes é
censurado pelos“ representantesoficiais’ dafé, tem no ambiente privado
um rico campo de reproducéo. No Brasil dosséculosX VI e X VI, alguns
elementosdareligiosidade popular européia, como préticasmagicasede
feiticaria, confundiam-se com aspréticasreligiosasdaCol6nia. Algumas
mulheres eram acusadas de serem bruxas pel o Santo Oficio (Tribunal da
Inquisicéo). Particulares recorriam a essas “feiticeiras’ por motivos
diversos, como paraobter sucesso nosamores. O ritual poderiaincluir
pOs, rezas, filtros, pocdes, fervedouros, 0ssos enforcados, conjuro de
demdnios(SOUZA 1993, p.51). ParaBarthes (1982, p.166), o Sincretismo
foi pecafundamental paraalgrejaprosperar: “ Sabe-se perfeitamente que
0 sincretismo sempre foi umadas grandes técnicas de assimilacéo da
Igrgja.” No Brasil essamisturafoi facilmente assimilada. Assm énatura
parao brasileirorecorrer freqientemente agjudamagico-religiosanas
maisdiversascrencas. (PRANDI, 1996).

Origem, sobrevivénciae
comportamento social do mito

O mito co-produz a sociedade que o produz, aidéaco-produz o
espirito que a produz.

Edgar Morin
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Quando perguntado as benzedeiras de onde vieram seus donsou
como aprenderam a benzer, aresposta confirma o caréter sincrético-
magico destemito. A seguir trésdepoimentos:

Eu tavaindo pra escola, e umaex-escrava velha perguntou se eu
maisoutras 11 meninas queriamos aprender avenzer. Elaensinou
todas a venzer cobreiro (alergia causada por planta) e s6 eu e
outrameninaconseguimosfazer o cobreiro sumir. Entdo elaensinou
as outras venzeduras sO pra nés duas.

RelataDonaH., queutilizacerade abel ha, aguaerezas parasantos
catélicos parabenzer de susto, olho-gordo, quebrante e mal olhado.

Tinha uma crianca que estava quase morta, eu tinha cinco anos,
chamei elapelo nomeeelafoi brincar comigo, depois ndo parei
mais de benzer. Recebi alguns ensinamentos, nestaépocaeu ainda
so falavaem bugre.

Conta.o tinico homem benzedor, conhecido como Indio, queitiliza
em suasbéncdosaBiblia, acruz ereceitaervasmedicinais.

Minhamadrinhame preparou eme ensinou a benzer 76tiposde
doenca, com 82 tipos de oragdes, mesmo depois que foi para
outravida

ConfidenciaDonal., que a ém de benzer faz pequenas previsdes
comsuavdinhafofoquera(umavel aacesafaz fof ocas sobre seusclientes)
edfirmafreqlentar o catolicismo eo espiritismo.

Nostrésrelatos acimahaquatro fatores em comum:
1) Os ensinamentos passados por um antecessor que fazia curas,
garantindo acontinuidade do mito;

2) Ousodesimboloscatdlicospararealizar béncaos,
3) A ligacdo com crencasdeoutrasorigens: afro, indigenae espirita;
4) A existénciade umdom pararealizar curas.

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.253-280, 2005

257



258

Além disso, todas as entrevistadas decl araram-se catélicase néo
gostam de ser confundidas com curandeiras ou mées-de-santo.

Entretodas, haum fendmeno de publico nacidade: donal.B., que
benze apenasnasexta-feirasanta. Umaescolacede um anfiteatro, asruas
a0 redor sfo fechadas, cercade 30 voluntériosauxiliam nadistribuicdo de
senhas, que duratodaanoite, e no corte das unhas e de um pedaco de
cabelo para arealizagéo da béncdo. Pessoas de todo o sul do pais a
procuram neste diaparaacuradaasmaedabronquite.

As benzedeiras sdo parte da cultura de Campo Largo. Ndo ha
constrangimento agum em procuré |l as paraacurade doencgas, resolucéo
de problemasfinanceiros ou simplesmente paraafastar o “mau olhado” .
Conformedeclarou M.: “Eutinhaum tumor efui curada, hojeestou aqui
porque meu marido € um p&o-duro.” N&o ha questionamentos sobre a
validade dasbéncaos, ou em relacéo as origens destesritos mesmo para
0 maisortodoxo dos catolicos que freqlientam a casa das benzedeiras.

A origem dasbéncaosé certaparaqual quer conhecedor dahistoria
dasreligides. provém derituais pagéaosincorporados ao catolicismo. O
interessante € que neste caso, ao contrario do xamaindigena, quem domina
este universo sdo as mulheres. “O prestigio magico-religioso e,
consegiientemente, 0 predominio socid damulher tém ummode o cdsmico:
afiguradaterramée.” (ELIADE,1992, p.121).

Segundo Barthes (1982, p.161), “0 mito é uma fala: uma
comuni cagdo, umamensagem, significagdo, umalinguagem, portanto
nao € objeto damensagem” eainda: “O mito é escolhido pelahistéria,
n&o nasce naturalmente, a histériatransformao real em discurso.”
(BARTHES, 1982, p.162). No caso das benzedeiras, o mito pode
até ser considerado exotico pel as pessoas, mas consegue sobreviver
no imaginario coletivo de uma sociedade por ser tolerado.
Parafraseando Morin (1991), o mito, neste caso, € um desvio que se
tornou umatendéncia.

N&o sO atoleranciagarantiu asobrevivénciadas benzedeiras até
osdiasdehoje. Morin (1991) e Eliade (1992) afirmam que o homem
Nna&o vé& os mitos como criaturas do seu imaginario. Este pensamento é
umatradicao, vinculadaaoralidade, auma crenca passada de geragdo
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em geracdo. “ Osseresde espirito multiplicam-se atravésdasmil redesde
comunicacdo humana, viadiscurso, aeducacdo, o endoutrinamento, a
palavra, o escrito, aimagem.” (MORIN, 1991, p.112). Em suma, 0
discurso é o suporte do mito. (BARTHES, 1982, p.166).

A préticadasbéncéosestaligadaaumatradicéo, masasbenzedeiras
se“modernizam” paramel hor atender aseusclientes. Desenvolvem novas
rezaseritospara“tirar o stresseadepressdo” eatéparaacuradaAlDS.
Fazem atendimentos por telefone e por fotografias — o objeto desta
pesqui sa— produtos da soci edade de consumo. “ O mito faz exatamente
oqueseesperadele.” (BARTHES, 1982, p.158).

O mito dasbenzedeirasetodo 0 seu imaginario estéo incorporados
asociedade, sendo parte de suacultura. Ernest Cassirer (2003) vai mais
longeao afirmar que,

[...] aconsciénciatedrica, préticae estética, o mundo dalinguagem
e do conhecimento, da arte, do direito e o da moral, as formas
fundamentais dacomunidade e do estado, todas €l as se encontram
originariamenteligadas a consciénciamitico-religiosa.

Incorporadas a sociedade, portanto, as benzedeiras sdo tol eradas
mesmo pel os padres e médicos, opositores naturai s a estas praticas.
“O mundo do mito e dasidéias constitui uma noosferarelativamente
autbnoma, produzida pelas interagdes culturais, e essa noosfera €
indispensavel aproducgéo de qual quer sociedade humana.” (MORIN,
1991, p.174).

Simbolos

A mais palidaexisténciaestarepletade simbolos, 0 homem mais
reaistavive deimagens|...] os simbolosjamais desaparecem da
atualidade psiquica; eles podem mudar de aspecto, sua fungéo
permanece a mesma, temos apenas de levantar suas novas
méscaras.

MirceaEliade

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.253-280, 2005

259



260

Por outro lado, com relacdo ao seu objeto, Peirce classifica
simbolo como* um signo que seassociaaum objeto gragasaconvencoes
especiais’ (PEIRCE, 1972, p.28). Como signo, Peirce define: “ Algo
guerepresentaalgo paraalguém, sob algum prisma.” (PEIRCE, 1972,
p.27). Brosso e Valente (1999, p.107) complementam: “Um simbolo é
um representamen cujo carater representativo consiste em ser uma
regraque determinaraseu interpretante.”

Qualquer forma de expressdo religiosa tem seus simbolos
— representacoes ligadas ao objeto por meio de associacdo deidéias
gerais—ou conceitos, que Brosso e Vaente (1999, p.109) classificam
como simbolo-reméantico. Por exemplo, a cruz para os cristéos esta
associadaaidéiadacruz carregadapor Jesus Cristo e usadaparaasua
crucificagao.

Asbenzedeiras utilizam simbol os catdli cos nas béncéos ndo so
COMO umaconvencao que exprime umaidé a, mas como instrumentos.
A cruz, orosério eaBiblia(sem mencionar o seu contetido) so postos
afrente das pessoas, como se estes simbol os se tornassem um canal
transmissor dos santos a quem recorrem. “Ora, 0 simbolismo
desempenhaum papel consideravel navidareligiosadahumanidade,
gracas aos simbolos 0 mundo se torna transparente suscetivel.”
(ELIADE, 1991, p.113).

Os significados dos simbolos estéo ligados diretamente ao
Cristianismo, mas as benzedeiras ndo fazem uma mencéo a eles.
Laplantine e Trindad (1997) afirmam que o simbolo, além de
convencional, normativo, ultrapassao referente. Neste caso especifico,
o significante preval ece sobre significado, formando um sistemaque,
no geral, remete anocao de algo “bento”, associado amilagresou a
curae nao aos significados cristaos.

MirceaEliade afirmaque aorigem destes simbol os cristdos esta
no Judaismo, que por sua vez os buscou em rituais pagaos greco-
romanos, ressaltando também imagens, figuras e temas mitol 6gicos
utilizados pel osautores cristéos: “ Em resumo, aimaginagdo mitol égica
cristdtomaemprestado e devol ve motivos e argumentos especificos a
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religiosidade cosmica, jatendo porém sofrido umareinterpretacéo no
texto biblico.” (ELIADE, 1983, p.174).

A aguabenta éfreqlientemente utilizada. Um simbolo quetem
um significado historico paraoscristdos, poisfoi utilizadainclusive no
batismo de Cristo. Segundo as benzedeiras, 0 quetornaaagua*benta’
€ umabéncao, conduzidapor elas ou por padres.

As aguas simbolizam a soma universal das virtudes. sdo fons et
origo, o repertdrio de todas as possibilidades existenciais,
precedem toda aforma e sustentam todaacriacéo[...] aemersdo
repete o gesto cosmogodnico da manifestacdo formal, aimersdo
equivale a dissolucdo de formas [...] a cosmogonia aguatica
corresponde, ao nivel antropolégico, as hilogenias. a crenca
segundo a qual 0 género humano nasceu nas &guas. (ELIADE,
1992, p.110).

Simbolos de outras religides sdo também utilizados, como o
machado que Donal. utilizaparacortar “ cobreiro”.

O machado e o martel o, em especial, parecem ter adquirido desde
muito cedo uma significagéo religiosa desta ordem; e ainda em
nossos dias subsiste, entre povos primitivos, o culto a outros
utensilios, tais como a enxada e o anzol, a lanca ou a espada.
(CASSIRER, 2003, p.77).

No candombl € o machado éatributo de Xangd. Objetos utilitarios
sd0 usados de forma mégica para alcancar a cura a que se propdem,
como linha, aagulhae o pedaco de pano que DonaG. utilizapara“ costurar
rasgadura’ (distensdo muscular), repetindo trésvezes. “ O que eu coso?
Osso quebrado, carnerasgadaenervotorcido”. Cassirer (2003) afirma
gue 0 homem passaaver estes objetos néo como seu criador, mas como
algo que existe com independénciadotado de poderes proprios, aquem
sedeveadoragéo cultural ereligiosa.

Aservas medicinais, além de serem receitadas para a cura, S80
também usadas durante a béncdo. S&o colocadas sobre a cabeca do
“doente” enquanto € proferidaabéncdo, adquirindo um caréter mégico,
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tornando-se assm simbol 0s, poisrepresentam acuraque aservas, quando
ingeridas, provém.

Sempre acompanhando aimpostacdo destes simbol os mégico-
religiosos, séo entoadas preces e oragdes durante as béncaos, também
consideradas simbolos (BROSSO; VALENTE, 1999, p.107). Essas
palavras entoadas vao do conhecido Pai-nosso aoragdesinéditas. “ Sem
estas palavras sagradas, que desde o comeco foram concebidas ao
homem, este se sentiriacompletamenteindefeso.” (CASSIRER, 2003,
p.55). Nessas rezas sdo evocados Deus, Jesus, santos e até “amas
milagrosas do purgatério”. Cada atividade tem seu santo particular.
“Trata-se deum ritual em que os mitos cosmogonicos e de origem s&o
recitados em beneficio de um Unico individuo, como no caso dos
curandeiros.” (CASSIRER, 2003, p.68).

Cassrer andaafirmaquepdavraeimagemtémomesmo significado
mitico nameraliberagéo e solugdo de um temor, ou narealizagdo deum
desgjo ede umaesperanca:

Também a palavra, como o deus e o deménio, (também) ndo é
para 0 homem uma criatura por ele préprio criada, mas se lhe
apresentacomo al go existente e significativo por direito proprio,
como umarealidade objetiva. [...], tdo logo atensdo e aemocao
do momento tenham se descarregado na palavra ou naimagem
mitica, enceta-se, em certa medida, uma peripécia do espirito;
suaexcitagdo, enquanto simples estado subjetivo, extinguiu-se,
desabrochou na conformacéo do mito ou da linguagem.
(CASSIRER, 2003, p.55).

A Imagem

Asimagens estéo presentes, em altares, em todos oslocaisonde
sdo proferidas as béncdos. Nas casas das benzedeiras haum comodo
reservado exclusivamente paraelas. Sob aformade estétuas ou pinturas,
sa0 representados anj os e santos, Nossa-senhoras detodas as corese
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Jesus Cristo sentado a mesa, no Monte das Oliveiras, carregando a
cruz, crucificado e o seu Sagrado Coragédo. Todas estas imagens sao
consideradasiconesde acordo com aclassificacdo peirciana “Umsigno
gue se assemelhaaquilo quesignifical...]; um sinal que serefere ao
objeto aquedenota.” (PEIRCE, 1972, p.27). Conforme exemplificam
Brosso e Valente (1999, p.99): “Um signo pode ser iconico, isto &,
pode representar seu objeto principal mente através de suasimilaridade,
nao importaqual sgao seu modo de ser. Por exemplo, umapinturaou
umaestéua.”

Na era primitiva o homem comegou a usar a arte — pintura e
escultura— pararepresentar o mundo em quevivia. E, janestestempos,
junto com estarepresentagdo, surgiu aatribui¢éo magicaaimagem: os
cacadores primitivos desenhavam em suas cavernas animais sendo
flechados e mortos por lancas.

[...] Parece que cacadores primitivos imaginavam que, se
fizessem umaimagem dasua presa e até a espi cagassem com suas
lancas e machados de pedra os animais verdadeiros também
sucumbiriam ao seu poder. (GOMBRICH, 1999, p.56).

Em praticamente todas as civiliza¢cbes ha a presenca de
representagdes por imagens de deuses e seresmitol gicos. O importante
€ destacar que estas representacoes em geral sdo idolatradas e
consideradas dotadas de poderes magi cos.

“Noletor do mito, aimagem procuranatura mente um conceito, o
significantecriao significado.” (BARTHES, 1982, p.133). Nacultura
brasileira, por exemplo, pode-se observar atribuigdes fantésticas aos
santos, como as santas de gesso que choram sangue. Santaellae N6th
fazem um pequeno resumo historico destaquestdo:

Tais avaliagBes vao daidolatria mégico-religiosa, passando pelo
ceticismo racional da imagem, até a proibicdo da imagem e o
iconoclasmo. Mégicaé, por exemplo, aconotacdo do aemaobilidi,
araizléxica do atual vocabulo ‘imagem’, que serefereaum icone
milagroso. O ceticismo racional paracom asimagens percebidas
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pel os sentidos, ditasimagens aparentes eilusdrias, teveseuinicio
em Platdo. A proibicdo cultural das imagens e o iconoclasmo
existem ndo so no |l como também no protestantismo cristdo e
talvez jatambém, como uma proibicéo daimagem do ser humano,
nas cavernas do mundo pré-histérico. (SANTAELLA; NOTH,
2001, p.37).

Eliade (1992) acrescenta que arecomendacdo de ndo adoragdo
—esimveneragéo —deimagensfoi maisum recurso do Cristianismo
paraqueoutrascivilizagbes aderissem ao Catolicismo: “ A cristianizagdo
das camadas popul ares da Europa fez-se sobretudo gracas asimagens.
Elas podiam ser reconhecidas em todos os lugares, bastava apenas
valoriza-las, reintegra-las e dar-lhes nomes novos.” Umberto Eco
também abordaeste tema:

A mitificac8o das imagens era portanto, um fato institucional,
gue partia de cima, codificado e decidido por homensdalgreja
como o Abade Suger, que, por seu lado, se apoiavam num
repertoriofigural fixado por séculos de hermenéuticabiblica, e
finalmente vulgarizado e sistematizado pelas grandes
enciclopédias da época, pelos bestiarios e lapidéarios.E verdade
gue quem fixavao valor e o significado dessasimagens de certa
maneira interpretava tendéncias mitopoéticas que vinham de
baixo, colhendo valor iconico de certas imagens arquétipos e
tomando de empréstimo toda uma tradi¢cdo mitoldgica e
iconogréafica elementos que agora, na fantasia popular,
caminhavam associados psicol6gicas, morais e sobrenaturais.
(ECO, 1993, p.240).

No caso das benzedeiras, as imagens vao além do seu caréter
representativo e contemplativo. S8o tocadas, passadas no corpo, beijadas
eaté consultadas. Também so utilizadas como ferramentas parabéncéos
assim como simbol 0s sdo impostados como um cand transmissor, como
se arepresentacao, por contiglidade, desse a elas um poder-mégico
atribuido ao préprio santo.

Alias, o culto aestasimagensvai além dos habituesdanoosfera
religiosa. Emtodosos atares dasbenzedeiras surge umafiguranovaao
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lado dos icones consagrados—um novo santo, um novo icone, construido
pelamidiae com tratamento de pop star. O padre Marcelo Rossi, por
exemplo, esta praticamente em todos os altares, calendarios e quadros
dos “consultérios’.

E apresencadasimagens e dos simbol os que conservaas culturas
abertas [...]; as situagBes limites do homem sdo perfeitamente
revel adas gragas aos simbol os que sustentam essas culturas. [...]
Se as imagens ndo fossem ao mesmo tempo uma abertura para
transcendente acabariamos por sufocar qualquer cultura.
(ELIADE;, 1991, p.174).

A fotografiananoosfera

Conforme se pbde observar, no universo das benzedeiras sdo
incorporadossimbol oseiconesjapresentesem cultoseritosprincipa mente
catdlicos, aumatradicdo naturalmente sincrética(vejaasfotografiasno
final desteartigo). Aliadasaestas convencgdes as benzedeiras constroem
suas propriaslendas e mitos que fazem parte deumimaginario singular.
Laplantine (1997) afirma que, como processo criador, o imaginario
reconstréi ou transformao real , ou aindaque o imaginario € umasolucéo
fantasiosadas contradicoesreais.

Oimaginario dasbenzedeiras estdnanoosfera—termoinventado
por Teilhard, aque Morin serefereem O Método 1V, como o habitat
de entidades feitas de substancia espiritual e dotadas de uma certa
existéncia. Nestanoosferao mito seorganizae originanovas crencas.
Entre essas crencas algumas se referem a fotografia. Como ja
mencionado, aimagem como representacdo é considerada dotadade
poderes magicos, portanto afotografia que se assemelhaaindamais
com real € conotada como algo também magico: “[...] aidéiamais
simples tem necessidade, conjuntamente, de uma formidavel
compl exidade bio-antropol 6gicae de umahipercomplexidade cultural”.
(MORIN,1991, p.19).
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A béncao defotografias
naausénciado cliente

Estudos semiol dgicos classificam afotografiacomo, ao mesmo
tempo, um icone e um indice—um icone por ser umarepresentacéo do
real eum indice por sereferir aumarealidade, algo acontecido, 0“isto
foi” mencionado por Barthes em A camera clara. As benzedeiras
interpretam os signos fotograficoscomo iconeseindices. Evao aém.
Créem que afotografiaé o proprio referente (objeto), quando benzem
retratos na auséncia do retratado. O culto e a crenga aos icones sao
conhecidosatravésdostemposnasreligides. A fotografia, nasuacondicéo
derepresentaco, icone, € conotadaautomeati camente como algo mégico
emilagroso.

A fidelidade de representac&o ao objeto original é considerada
magicaparacsmaishumildesecrentes, desde o surgimento dafotografia.
Tratando dafidelidade darepresentacdo, Freund (1974, p.67) diz que:

O homem foi feito asemelhancade Deus, eaimagem de Deusnéo
pode ser fixada por nenhum mecanismo humano. No méaximo o
préprio artistadivino, movido por umainspiracao celeste, poderia
atrever-se a reproduzir estes tragcos ao mesmo tempo divinos e
humanos, num momento de suprema solenidade, obedecendo as
diretrizes superioresdo seu génio, e sem qual quer artificio mecanico.

Sabe-se que quando afotografiacomegou asetornar popular no
final do século X1X, o deslumbramento que ela provocava estava
relacionado ao fato de poder congelar um momento, ou de poder ter a
imagem de um parente morto eternizadanaparede.

Esse encantamento outorgado a fotografia justifica o horror que
os primitivostinham em deixar-sefotografar, o mesmo temor vindo
dosespel hosque refletem aimagem, masndo aretém. A fotografia,
no entanto, é espelho da meméria: imobiliza nossaimagem para
sempre. (ANDRADE, 2002, p.48).
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Em geral, abéncdo dafotografiaacontece quando a pessoaque
precisa da cura estd ausente, ou ndo quer receber a béngdo. Quem
procura por este tipo de béncdo sdo mées e esposas, que levam
fotografias e pedem as benzedeiras que libertem seusfilhos dosvicios
ou guetornem seus maridos maisfiéis. Nabéncdo dafotografia, feita
COMO Se a pessoa estivesse presente, abenzedeira seguraafotografia
namao ou acolocadentro daBiblia, fazendo 0 mesmo processo que
envolveasuabéncdo. Quem procura pel as benzedeiras sempre créque
“resolve’ benzer afotografianaausénciadapessoa. A validade, segundo
os usuariosdestaprética, €amesmadabéncdo “ao vivo”. Neste caso,
afotografiando so resolve o problemadaauséncia (ou dando vontade
do paciente ser curado), como cumpre o papel do referente, ou segja,
recebe amesmabéncéo.

A fotografia ndo é so pseudopresenca, mas também simbolo de
auséncia. [...] Todasasformastalismanicasde utilizar afotografia
revelam uma sensibilidade emotiva e implicitamente mégica:
constituem tentativas de alcancar ou a reclamar posse de outra
redlidade. (SONTAG, 1981, p.16).

Nafotografia a Unicareferéncia € aimagem, o icone. N&o ha
presenca simulténeaou temporal dapessoa, como acontece em outros
“veiculos’ como otelefone ou até mesmo ainternet. Por isso, elaocupa
0 espaco do ausente. Usual mente étocada, beijada e ocupaum espaco
nobre nasaladas casas.

Nota-se aexisténciade umaseme hancaentre o tratamento magico
querecebem asrepresentaces de santos catdlicose o que asfotografias
dos“mortais’ recebem nas béncdos. Ou seja, existe umaespécie de
culto aosicones. A imagem sempre € conotada, nesteimaginario, com
codigos fantasticos, pois elando € vista s como umarepresentacéo,
umaimitacdo darealidade, e Sim como uma pecamagicaque possui as
mesmas caracteristicas do seu referente. Apesar de asimagense estétuas
de santosrepresentarem algo jadotado de caracteristicas milagrosas, a
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fotografiade mortaistem um encantamento amais: elaétambém um
indice. Segundo Peirce (1972, p.27), umindice é

um signo cujo significado se esclarece mediante efeitos que seu
objeto nele produz, como asombrapode ser um indicio daposi¢éo
do sol; oindicador € sinal que serefere ao objeto que denotaem
virtude do fato de que é realmente afetado pelo objeto.

Brosso e Vaente (1999, p.108) complementam adefini¢do: “um
indice €um signo que de repente perderia seu caréter que o tornaum
signo se 0 seu objeto fosse removido, mas ndo perderiaesse carater
sendo houvesseinterpretante” . Portanto, o caréter indicial dafotografia
esta, também, associado a seu carater documental. Elaéum traco da
realidade, um comprovante de que o objeto existiu, ou aconteceu. No
caso do uso dafotografiaparaas béncéos, o carédter indicial resideno
fato da pessoa realmente existir e da fotografia ter congelado um
instante real do que representa. Existe umarelagdo quasefisicadas
benzedeirascom oreferente. Assim, afotografiaéum canal transmissor
do significado dabéncéo para o objeto (pessoarepresentada).

Juntando, concomitantemente, aveneracao® aimagens, o fator
indicia dafotografia, o canal comoreal e outros componentes magicos,
afotografiapassaacumprir o papel, paraestas benzedeiras, do proprio
referente. Paraelasafotografiando so resolve o problemadaauséncia,
mas é apropriapessoa. Relembrando Sontag (1981), possuir imagens
€possuir o proprio mundo. Cassirer afirmaque:

[...] aquilo que dgumavez sefixou numapalavraou nome, dai por
diante nunca mais aparecera apenas como uma realidade.
Desaparece a tensdo entre o mero signo e o designado; em lugar
de uma expressdo mais ou menos adequada, apresenta-se uma
relacdo deidentidade, de completacoincidénciaentreaimageme
acoisa, entreo nomeeo objeto. (CASSIRER, 2003, p.76).

tUsamos o termo veneragdo — e ndo adoracdo — porgue historicamente os catélicos condenam a
idolatria, pois durante muito tempo ela foi entendida como “adorac@o verdadeira a um deus falso,
ou adoragdo falsa a um Deus verdadeiro”.
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O olho grande dafotografia

Como as benzedeiras acreditam que podem fazer o bem através
dasfotografias, também acreditam que o mal pode ser feito. Coisascom
“mau-olhado, olho grande, olho-gordo ou olhado”, podem ser “feitos’ ou
desg ados pelaobservacéo defotografias. Estacrenca, inclusive, foi uma
das dificuldades encontradas no momento de fotografar algumas das
benzedeiras, pois el astemiam receber um destes maus-agourospor meio
dasfotografias.

N&o, ndo, ndo!!! Fotografiadejeito nenhum!!! Essesdiasjaveio
umalé (fotégrafa) e colocou aminhafotografianojornal!!! Sem
eu saber, sem eu deixar!!! E por isto que eu estou deste jeito
(mostra as pernasinchadase commuitasvarizes)!!! Fui internada
depoisdisto trésvezes!!! Tudo por causadafotografiaqueamoca
colocounojornal!!!

Tentei informar inutilmente que afotografianéo iriaparao
jornal, masDonaH., muito revoltadacom afotografia, informou: “ Néo
interessa. SO deter umafotografiajaéruim. Asvezesapessoandofaz o
mal, mas de olhar para fotografia ja pega. E por isso vocé nunca dé
fotografiaparaestesnamorados’, declarou, encerrando o assunto.

Neste caso, além de analisar afotografiacomo icone, indice, cana
transmissor e 0 proprio referente, € preciso abordar aquestéo do ol har.
Comecgando pelarai z etimol 6gicadostermos utilizados pel asbenzedeiras,
todos 0s medos que el as alegam sentir com relacdo afotografiatém a
palavra olho. Vale ressaltar que cada um deles tem um significado
especifico. Segundo as defini¢bes de Donal .: “Olhado € s6 olhar e
achar bonito” (por exemplo, acreditam que os bebés quando sorriem é
“quebrante’,, ou sga, alguém olhou e achou o bebébonito). “ Mau-olhado
€quando ol ha, achabonito e pensao mal”. “ Olho-gordo € quando ol ha,
achabonito e senteinveja’. “ Olho-grande € quando olha, achabonito,
senteinvgjaepensaomal”.
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Todas estas defini ¢cdes ressaltam aquestéo daobservacdo, do ver.
O olhar como um dos sentidos mais agugados esta em vérios termos
populares ocupando o lugar dos outros sentidos. Neste caso acredita-se
realmente no poder do ol har.

“Fdamosemamor aprimeravista, sem quenospreocupe havermos,
assim, atribuido poder mégico aos olhos, poder em que acreditamos se
falarmosem mau-olhado.” (CHAUI, 1999, p.31).

Nesteimaginario o olhar ndo é apenaso sSmplesato deenxergar ou
observar. Estarelacionado aum juizo devalor (olhar e achar bonito), a
sentimentos pecadores como ainveja, o mal em s esuaexisténcia. O
samplesfato deobservar afotografiaafetao referente. A partir domomento
guea guém olhadeterminadafotografia, deacordo com o significado dos
termos, e julga, inveja ou desgja 0 mal, o referente sofre todas as
conseqguiéncias, quevao deum smplessorriso dosbebésadoresde cabeca,
perda de emprego, internamento, varizes, nervosismo, etc... Tudo,
absolutamentetudo, todos os mal es e patol ogias paraas benzedeiras so
explicados pel assindromesdo ol har.

Como n&o compreender, portanto, o receio de ser fotografado?
A fotografia € um objeto para ser observado, sua existénciadeve-se a
observagdn. Sendo fosseparaser vistando existiria. AspessoaseasCoisas
s80 observadas, mastém outrasfuncgdes, existem por outros motivos.

O que caracteriza as soci edades ditas avancadas € que hoje essas
sociedades consomem imagens e ndo crencas, como as do
passado, sdo, portanto, maisliberais, menosfandticas, mastambém
maisfalsas(menosauténticas). (BARTHES, 1984, p.173).

As benzedeiras que n&o aparecem ou
aparecem como “santas’ em fotografias
Perantetodos osfatos rel atados sobre afotografiano imaginario

dasbenzedeiras, deve-sedestacar: todas asentrevistadas séo de classe
média; abéncdo ndo éaprincipal fontederenda; tém televisio etelefone
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em casa, algumastém filhos professores. Trata-se de mulheres, mées, de
origem humilde, mas com relativo acesso ainformagéo; aidade médiaé
de 60 anos. S&o, junto com suas antecessoras, construtoras desses
atributosfantasti cos dafotografiano seuimaginario. Mesmo sem saber,
asvezes, s80 criadoras, mantenedoras e reprodutoras de crencas.

O interessante é que, mesmo assistindo atelevisdo todosos dias,
elasndoidentificam quai squer atributos magicos aestasimagens. Esses
atributos parecem ser exclusividade dasfotografias, por seu cardter estético
eofascinio doinstante congelado. O mesmo encantamento explicado na
fotogenia(AUMONT, 1993, p.307). Por tudo isto, duas dasbenzedeiras
ndo sedeixaram fotografar, ndo pel o medo dos olharese sim por temer o
gue aimagem poderiarevelar. “ Fotografar pessoaséviolalasevé-las
como jamaispodem ver as proprias, conhecé-lascomo nuncapoderéo
conhecer-se, é transformé-las em obj etos cuja posse nos asseguramos
smbolicamente.” (SONTAG, 1981).

“Néo adiantatirar afotografiaporque ndo apareco. Eu saio branca
nafotografia, aténaidentidadefoi dificil”, contou Donal., quendo quis
modtrar asfotografiasnasqualsaparece branca. Relato seme hante of erece
Pai Balbino, baba orixa “ Dizem que quem tirafotos séo eguns (espiritos)
e por isso ndo saem nasfotos, mas nasfotosde Verger aparecem todos
0s eguns.” Essa fala consta do documentério videogréfico Verger:
Mensageiro de dois mundos, citado por Andrade (2002, p.90). Como
sesabe, ofotografo eetndgrafo Piere Verger fotografou osritos africanos
e acabou tornando-se Pierre “ Fatumbim” Verger, passando a ser um
Ojuoba (olhos de Xangd). Segundo Pai Balbino, Verger conseguiu
fotografar os espiritos que ndo saem nasfotos.

Donal., queé catdlicaefreqlenta” centrosde mesabranca’, ndo
€éum espirito, mas sejulgadonade a go tdo metafisico, que éimpossivel
de ser fixado por um objeto mecanico. Fantasticamesmo eahistoriade
Dona C., quediz parecer “santa” em fotografias, com manto azul e
cinturéo. Também n&o exibiu as devidas provas do ocorrido, massim
um certo receio do que acameraescura preta pudesse revel ar. Nestes
relatos o ato fotografico éincapaz deretratar 0 magico, ou éemsi téo
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magico que ndo relata o proprio méagico. A realidade, a forma, o
significante, ndo podem ser captados por instrumento cujo resultado é
dotado de magia, e 0 que se revela € o imaginario — algo que so se
imagina, Ndo se enxerga, nem setoca.

O indice damorte

A morte, como grandedividae Unicacerteza, como diz asabedoria
popular, ndo poderiaficar deforanumanoosferatéo frutiferacomo a
fotografiano imaginario dasbenzedeiras, também como umindice.

Existe, naregido dos Campos Gerais, ahistériade um Santo, que
néo éreconhecido pelalgreja, mas € aclamado pel apopul acéo daregi&o.
Chamam-no Jodo Maria, S0 Jodozinho Mariaou Mongedal apa. Dizem
gueeste homem foi um peregrino que passou por varioslugaresnadécada
de 30 do século XX, fazendo milagres. Contam as benzedeiras que no
lugar onde €l e estavando choviae que asuamarmitade ovo com couve
semultiplicava. Emvéiosdtaresépossivel encontrar afotografiade Jodo
Maria, que é sempre 0 mesmo retrato. Um delestem umahistoria

Eu estavamuito doente e S0 Jo&ozinho apareceu paramim, falou
gue paraeu sarar eu precisava ganhar umafotografiadele, maso
presente deveriavir de um rapaz puro, virgem. Eu pedi paraamée
de um rapaz que era virgem e ele também estava muito doente
(anorexia), ele me deu a fotografia e nés dois saramos. Mas Sd0
Jodozinho avisou que quando a fotografia sumisse eu iria com
ele, e a fotografia esta desaparecendo este € um sina de que
estou indo.

Sabe-se que no processo fotogréfico atua, afotografiatende, sob
acao do tempo, air seapagando. No caso dafotografiamencionadaha
uma transmutacdo do marrom-sépia para 0 magenta, 0 que pode ser
resultado deum negativo preto ebranco ampliado em cor. DonaC. acredita
gueamorte estaperto e elaesperao diaobservando adescol oracéo total
dafotografia, o indicedamorte.
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Consideracoesfinais

Em todos os relatos o que se percebe ndo é sO a existéncia da
fotografianoimaginério, massuasobrevivénciananoosferacomo geradora
deoutrascrencas. Alémdeicone, indice, referente e canal, afotografia
torna-se um mito. Uma fala, construida pela histéria, gracas as suas
caracteristicas de representacdo e detraco darealidade.

Referéncias

ANDRADE, Rosane. Fotogr afiaeantropologia: olharesde
fora-dentro. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2002.

AUMONT, Jacques. A imagem. Campinas. Papirus, 1993.
BARTHES, Roland. Mitologias. S&o Paulo: Difel, 1982
. A cAmaraclara. RiodeJaneiro: NovaFronteira, 1984.

BROSSO, Rubens,VALENTE, Nelson. Elementosde semidtica:
comunicagao verba e afabeto visual. S&o Paulo: Panorama, 1999.

CASSIRER. Ernst. Linguagem e mito. Sao Paul o: Perspectiva, 2003.
CHAUI, Marilena. Jandladaama, espelho do mundo. In:

NOVAES, Adauto (Org.). O Olhar. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 1988, p.31-63.

ECO, Umberto. O mito do superman. In: . Apocalipticos
eintegrados. S&o Paulo: Perspectiva, 1993. p.239-248.

FREUND, Gisde. Lafotografiacomodocumento social. Barcelona:
Gusgtavo Gili, 1974,

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.253-280, 2005



274

GOMBRICH, Ernest Hans Josef. Histériada arte. Rio de Janeiro:
LTC, 1999.

LAPLANTINE, Francois, TRINDADE, Liana. O queéimaginario.
Séo Paulo: Brasiliense, 1997.

MENELATTI, Julio Cesar. O mitoeo xama. In: .Mitoe
linguagem social. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1970. p.60-70.

ELIADE, Mircea. O sagrado eo profano. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1992.

. Imagense simbolos: ensai os sobre o simbolismo

magi co-religioso. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991.

. Historiadascrencasedaidéasreligiosas.

RiodeJaneiro: Zahar, 1983

. Mitoerealidade. S&o Paul o: Perspectiva, 1972.

MORIN, Edgar. O método|V: asidéas. asuanatureza, vida, habitat
eorganizacdo. Portugal: Publicactes Europa—América, 1991.

PEIRCE, Charles Sander. Semiética efilosofia. Sao Paulo:
Cultrix, 1972.

PRANDI, Reginaddo. Religido paga: conversio e servico.
Novos Estudos Cebrap, S&o Paulo, n. 45, p.34, jun.1996.

SANTAELA, Lucia; NOTH, Winfried. | magem —cognic3o,
semiética, midia. Sdo Paulo: [luminuras, 2001.

SONTAG, Susan. Ensaiossobreafotografia. Rio de Janeiro:
Arbor, 1981.

discursos fotogréficos, Londrina, v.1, p.253-280, 2005



A fntografia me imagindne das benzedeims de Campo Larps - 'R

Fotografias

Foto: Geslline Giovana Braga
N -l b X .
Y

Figura 1 - Dona E. reza em seu altar

Figura 2 - Dona L. durante a béncéo
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Foto: Gedlline Giovana Braga

Figura 3 - Dona L. durante a béncéo

Foto: Gedlline Giovana Braga

Figura 4 - Fila para a béncao da sexta-feira santa
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Foto: Geslline Giovana Braga
2 3

Figura 5 - Indio utiliza simbol os catdlicos para suas béngéos

Foto: Geslline Giovana Braga

Figura 6 - Dona V. utiliza o rosério
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Foto: Geslline Giovana Braga
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Figura 7 - Dona M. benze com vela, &gua benta e Nossa Senhora

Foto: Geslline Giovana Braga

Figura 8 - Dona G. costura um pedago de tecido para curar “ rasgadura”
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Foto: Geslline Giovana Braga

Figura 9 - RepresentacOesiconogr aficas presentes
em todos os “ consultorios’

Foto: Geslline Giovana Braga

Figura 10 - Dona M. mostra a estatua do Padre Marcelo Ross,
com chapeuzinho de crochéfeito por ela
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Foto: Geslline Giovana Braga

Figura 11 - Momento da bénc&o da fotografia

Foto: Gedlline Giovana Braga

Figura 12 - Altar com a fotografia que estd sumindo
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