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Photography and insanity: a sight over the human condition
on the experience of the mental disturbance

Luiz Carlos Bulla Junior*

Resumo: O presentetrabalho é resultado de um projeto que consistiu
narealizagcdo de um ensaio fotografico numainstituicdo psiquidtrica,
a fim de construir um discurso imagético sobre a experiéncia do
transtorno mental. Partiu-se do pressuposto de que a fotografia
possibilitaaaproximacdo do observador aestareaidade, por meio de
uma mensagem visua que faz também refletir sobre o que significa
essa proximidade, aqual ndo setornarestritasomente agueles que se
encontram por detras dos muros de uma instituicao.
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Abstract: Thiswork came out of a project which consisted in the
building of a photo essay in a psychiatric institution, in order to
achieve an imagetic discourse over the experience of the mental
disturbance. A presupposition was adopted, that of photography
allowing the proximity of the observer to thisreality, by means of a
visual message. This procedure should be instrumental in making
people become more concerned about the significance of such
proximity, which is not confined to those who are inside of an
institution.

Key-words: mental disturbance; photography; imagetic speech;
psychiatric institution.
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Introducéo

A idéadeutilizar afotografiacomo formade construir umdiscurso
sobrealoucurasurgiu apartir daminhaformacdo em Psicologia. Mais
especificamente no periodo em que cursava o 3° ano, quando tive meu
primeiro contato com o temanadisciplinade Psicopatol ogia. Desdeentéo
comecei umabuscano sentido de fazer ajuncéo entreaminhagrande
paixao, que éafotografia, e o que mefascinavatanto naguele momento,
aloucura

Transtorno menta eraalgo quemeintrigavaeentéo, pelaprimeira
vez, viaproximaa possi bilidade de realizar o meu ensaio, lancar meu
olhar sobre esta condicdo humana. Os primeiros passos para a
concretizacdo destaidéaforam dadosnofinal de 2000, quando atraves
damediac&o de umadas minhas professoras de Psi copatol ogiaconsegui
ava deumaingtituicdo daregido deMaringaparaquefosseredizado este
ensaio. Em 5 dejaneiro do ano seguinte comegavaafotografar.

Portanto, asfotografias que analiso neste artigo resultaram deste
projeto, iniciado emjaneiro de 2001, que consistiu narealizacéo deum
ensaio fotogréfico em uma instituicdo psiquiétrica. Neste ensaio, 0s
objetivosforam: lancar um ol har sobreacondicéo humanade experimentar
o transtorno mental, para me aproximar desta realidade e tentar
entendé-la; construir um discurso imagético sobre aloucura, levando
ao espectador umamensagem visivel que também possa conduzi-lo
paramais perto dela; e estimular umareflexéo sobre quao préximos
nos encontramos desta condi¢do, que ndo estarestritasomente aqueles
gue se encontram por detras dos muros de umainstituicéo psiquiatrica.

Foram seis meses de convivénciacom pacientes, funcionariose
todaaequipe do hospital. A partir do més de junho de 2001 comecei a
comentar com aequipeadministrativaadivulgacéo do trabalho. Todavia,
0queem principio pareciafavoravel tornou-se obstacul o: aspossibilidades
dedivulgacdo do ensaio foram recusadas, talvez pel o temor dealgumtipo
de dentinciaou de umaexposi¢do maior dainstitui¢cdo. Neste sentido,
esteartigo serve, inclusive, como forum de discussdo do préprio ensaio

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.213-230, 2005

215



216

e e 1 ey
Luiz Carbes alla Jinm

fotografico. Do que setrataaloucura, 0 que elaenvolve, qual anossa
relacéo com ela? Como afotografiapode funcionar paraque se entenda
mel hor estarealidade?

A idéiaque setemdaloucuraéaguealigadaao transtorno mental,
ou doenca. Remete-se ao conceito classico do louco, aguel e que perdeu
aconsciénciade s e que, doente, ndo se adequa mais ao convivio em
sociedade, precisando ser “tratado”, paraque suaidentidade possa ser
“restaurada’ . Porém, aloucuraé questéo dificil deseresolver, ndo sendo
possivel “fecha-la’ eresolvé-lagpenasteoricamente.

Segundo Foucault (1981), éapartir do século X V11 quealoucura
torna-se um problemade ordem publica. Nofim daldade Médiaelaé
encaradacomo um debate do homem consigo mesmo; nd&o umacoisaque
deve ser escondida, masalgo quecircula, provocatemores e ao mesmo
tempo fascinaos homens. Elamantém umarelacdo com arazéo, atrelada
asabedoria, asletrase asartes. ApOs este periodo, arazéo serecusaa
compartilhar seu destino com aloucura; o louco ndo é maisaqueleque
circula, masaquel e que é confinado, excluido dasuarel agdo com arazéo.
E ofim daboarelagio entreraz&o eloucura.

E, portanto, em 1656, no decreto de fundagio do Hospital Geral
em Paris, naFranga, que éinventado o espaco deinternamento daloucura,
aestruturavisivel de suaexperiéncia. Esse problemade ordem publica
inicialmenteincluiatodos os vagabundos, mendigos e desempregados,
profanadoreselibertinos. Num segundo momento, aexperiénciadaloucura
passou aser confinadatambém em umadefini¢céo médi caque demarcou
afronteiraentrearazéo e adesrazéo. O médico ndo eraconvocado para
cuidar dosloucos, masparaproteger osoutrosdetal formaqueaameaga
daloucurando setransformeem umaepidemia.

Foucault (1981) também afirmaque aloucurafascinao homem
justamente pel asimagensfantésticasqueeaingpira. Elaéumacoisaoculta,
um segredo que assombra seus pesadel os e col oca o ser humano diante
desuafacemaiscrud. A loucuraéamanifestacio maximadeum sofrimento
psiquico, aunicareacdo possivel aum contexto absurdo ouinsustentével
de comunicacdo. Elapressupde um debate fil osofico, éalgo com aqual
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convivemoas, sendo interior arazéo, diferente daidéade umacoisaoposta
anormalidade. E por isso que € necessario entendé-la e se aproximar
dela; uma forma de expresséo que o modelo de tratamento vigente
ingtitucionaliza, ndo oferecendo cura, massm amutilacdo daidentidadee
oegtigma.

O quefixaaloucuraétodaumaestruturadelinguagem, eo“louco”
raciocinaservindo-se deformasclarasdestalinguagem quefazem saltar
visdes dasuaimaginacao, imagens que representam asuaexperiéncia
Como expressao, aloucura é umaformade comunicar, ndo so pelo
discurso dapalavra, mas pelasuaplasticidade, expressapel o corpo no
apogeu deste sofrimento psiquico. Para Cooper (1983, p.19), “a
linguagem daloucura é o perpétuo dedlizar de palavras paraatos até se
chegar ab momento em que apalavraé puro ato” . Portanto aloucura
emsd é puraimagem, luminosapor refletir umaestruturade pensamento
— imagens dos abismos mais profundos da alma que por vezes néo
encontram vazao na palavrarestando apenas o corpo como ponte de
ligac&o com o mundo externo.

A loucuraéum espelho quereflete aguil o que habita naescuriddo
destes abismos; érepresentacao, recorte, corte, ¢isdo do ego colocando-o
frente afrente consigo mesmo. E estaétambém afuncéo dafotografia,
de ser um recorte, umarepresentacéo, de ser especular, derefletir um
mundo escondido que por vezes ndo se percebe, o mundo que se
encontrado outro lado do espel ho. Elarepresentaumatrocado homem
consigo mesmo, umaformade ver e de ser visto.

A fotografiaédocumento etrabal hacomo um sistemaderegistro
do mundoreal, umavez que se entende por mundo real 0o mundo natural,
comtudo aquilo queéapreensivel deordemfilosificaoufisica E, portanto,
umarepresentacdo imagéti cadeste mundo, col ocando-se sempreno lugar
deago que, deacordo com Machado (1993, p.14): “ Fotografar significa,
antesde qual quer outracoisa, construir um enunciado apartir dosmeios
oferecidospel o sistemaexpressivo invocado.”

Representacdo de uma realidade, a fotografia transmite um
significado, produz sentido, provocaemocoes, faladea egrias, solidéo,
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dor... e por que ndo de loucura? A fotografia € uma ferramenta de
comunicacdo que falaparanos, quefaz amediacdo entreo homemeo
meio. Além disso, elatambém permite que entremos em contato com
nossos contetidos mai s profundos, o que propiciaaaberturadelacunase
aelaboracao de perguntas, as quai s abrem caminhos paraque possamos
buscar umareflex@o e umapossivel transformagéo dapercepcao.

A fotografia€um meio de documentar umaépoca, umageracéo e
assmresgatar memorias e sensagies. NaspaavrasdeMario Cravo Neto,
“comotodaformadearte, afotografiabuscaunir oshomense aproxima-
losdeumaidéacomum” (apud PERSICHETTI, 2000, p.16). Elaéum
relé que acionanossaimaginacdo paradentro deimagens mentais, que
por suavez constituem aestruturaessencial de nossaconsciéncia.

ParaMorin (1970), aimagem mental éindissociavel dapresenca
do homem no mundo ou do mundo no homem; € umafuncéo psicol6gica
mediadora. E éfascinanteamaneiracomo afotografiaintegradeforma
magistral tamanhafungdo. A almae o espirito humanos encontram-se
inconscientemente implicados nafotografia. Elafuncionacomo uma
imagem material com qualidades mentais. Como representacéo, revela
umagqualidade que o origina n&o possui —naspalavrasdeMorin (1970,
p.31), “umaqualidadededuplo”.

Morin (1970) define este duplo como uma“imagem espectro do
homem”, isto € umaimagem anterior aconsciénciades mesmo, reflexo
e sombra projetados em sonhos e alucinacfes e em outros tipos de
imagensmateriais, entre e asafotografia, misto dereflexo e sombra. E
neste dupl o que o0 ser humano projetasuas ansiedades etemores, asua
facemaisbelae suafacemaiscruel.

N&o seria aloucura também uma experiéncia do encontro do
individuo com seu duplo? O proprio conceito daesquizofrenia pressupde
umaidéade duplicidade, acisdo do ego do individuo, o rompimento da
relacdo com arealidade externaparaoinicio de umarelagdo com seu
mundo interno que abrigatanto seus desejos mais profundos quanto
seus medos mais aterrorizantes. A loucuraimplicaumaregressao aos
estégiosmai s primitivosdo desenvol vimento psiquico doindividuo.
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E interessante como a fotografia também pode se comportar
deformaregressiva, afinal o olhar sobre afotografiaé o do eterno
retorno, umarevisitacdo a um instante que se perdeu no tempo e
encontrou “imortalidade” nasuperficie sensivel aluz. Tratasedeuma
espécie de corte temporal, que Dubois (1993) chama de “ golpe de
corte”. A imagem luminosa, ao sofrer tal golpe, retornaastrevasda
caixa preta paratornar-se |latente einconsciente na emul sdo de uma
pelicula, paraem seguida ser revelada, receber aluz novamente,
tornar-se consciente, imagem manifestae positiva.

Dubois (1993, p.326) afirmaque esse exercicio deregressividade
nafotografiaéalgo que sedevebuscar, éir além daguilo queévisivel,
buscar 0 negativo no positivo, atravessar camadas, “ascender da
consciénciadaimagem rumo ainconsciénciado pensamento”. Paraele
uma foto sempre esconde outra, atrés ou em torno dela; € assim que
funcionao* gparel ho psiquico-fotografico”.

Ent&o, o discurso fotogréfico daloucurabuscatornar possivel o
conhecimento do homem frente aestasuaduplicidadevisivel naloucurae
integradanaimagem materia dafotografia. Afind afotografiaécategoria
depensamento por inteiro, e nesse seu exercicio deregressao “ elacondtitui
umaverdadeiracategoriaepistémica’. (DUBOIS, 1993, p.111). Issotorna
possivel aconstrucéo de um conhecimento nasimagense pelasimagens,
umavez que o ato de conhecer éresultado de processos e experiéncias
integradasentre o mundointerior eexterior, 0 que permite umaarticulacéo
entrevisuaidade e pensamento.

Feitasasconsderaciesacercadaloucuraedafotografiaeotrangto
deidéias e conceitosentre el as, proponho aandise de algumasimagens
do ensaio que serve de base para este artigo. Porém, deve-se salientar
que o centro de criagdo do discurso fotografico é asuaestética, eéela
gue seralevadaem consideracdo paraaanalise dessasfotos.

ParaPersichetti (2001), aestéticaéo préprio discurso. Elareflete
aintencionalidade do fotégrafo, seu repertorio, suaformacéo cultural, o
guetransformaafotografiano recorte que apdiasuavisio demundo, sua
forma de conhecé-lo, de manter uma ligacéo estreita com o real e 0

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.213-230, 2005

219



220 Luiz Carkes Tulla Finier

concreto atraves de seu envolvimento emocional . Sanchez Vasguez
(apud PERSICHETTI, 2001) define aestética:

[...] aformaespecificade apropriagdo humana do mundo, néo se
daapenas naarte e narecepcdo de seus produtos, mas também na
contemplagdo danatureza, assim como no comportamento humano
com objetos produzidos com umafinalidade pratico-utilitaria.

Nafoto abaixo (foto 1), o centro de interesse esta no rosto das
pessoas, no seu ol har e naproximidade entre el as. Paraestatomadafoi
necessario que eu me aproximasse, 0 que fez com que as pessoas
parecessem estar dentro de um compartimento representado pelo recorte
dado natomada. Hainteragdo de um temaumavez que as pessoas olham
diretamente paraacamera. Existe umdidogo de olharesentrefotografo
efotografado, o qual se estende paraalém destarelacéo no momento
do ato fotogréfico, o que permite aextensio deste didl ogo parao fruidor,
aquele que observaaimagem.

X,
.

Foto 1 - Rostos
Foto: Luiz Carlos Bulla Janior
Para este momento, tomo emprestadas maisumavez aspalavras
deFoucault (1981) que—em suacobraAspalavraseascoisas—analisa
logo no primeiro capitul o apinturade Vel asquez intitulada Las meninas.
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As consideracdes feitas pel 0 autor acerca desta pintura cabem paraa
fotografiaaque mepropusanalisar:

Olhamos para um quadro de onde um pintor, por sua vez, nos
contempla. Nada mais que um face-a-face, olhos que se
surpreendem, olhares retos que, em se cruzando, se superpdem.
E, no entanto, essaténue linha de visibilidade envolve, em troca,
toda uma rede complexa de incertezas, de trocas e de
evasivas...Nenhum olhar é estavel, o sujeito e o objeto, 0
espectador emodel o invertem seu papel ao infinito. (FOUCAULT,
1981, p.20).

Aqui ndo temos pintor nem pintura, masfotografo e fotografia,
entretanto amensagem éamesma. E asensagio de estar dentro do quadro,
dedgointriganteemisterioso. Entdo afotografiavem funcionar comoelo
de comunicagéo de dentro destarealidade paraforadela, convidando o
observador aimergir nacena.

A estéticado corte, do gol pe sobre 0 espaco, implicao surgimento
deago dentro eago forade campo, isto €, 0 que aparece nafoto eo que
ndo apareceu devido asel ecdo do fotdgrafo. Isto reforcaasensacdo que
se quer dar de compartimentacdo, daexisténciade algo escondido, de
umarealidade que ndo se quer enxergar, ou que se pode mostrar.

Foto 2 - Fragmentos
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior
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O mesmo conceito estético € empregado nafotografiadapagina
anteior (foto 2): o corte, afragmentacéo, o dentro e o forade campo.
Porém, o referencia tomado levaem contao nivel corporal do paciente,
umavez quefoi explicitadanaparteintrodutoriadestetexto aimportancia
do corpo nalinguagem daloucura. ParaCunha (1998, p.48), “o corpo é
entendido como um meio de expresséo de um contetido articulado, por
meio do qual épossivel expressar o que apalavramuitasvezesomite”.

A curvaturado corpo paradentro, em formade concha, inspiraa
leiturade umapersonalidade embotada, acatatoniacaracteristicadoscasos
de esguizofrenia. De acordo com Moffat (1986) o homem que sevolta
sobres mesmo, que seisolado mundo e que adotaaestratégiado autismo
da esquizofrenia, fecha-se em todos os sentidos, sendo praticamente
impossivel entender suas mensagens, restando-lhe como forma de
comunicar 0 seu corpo. Isto confirmasuautilizagdo como veiculo para
comunicagdo dentro do hospita —o pacientelangcamé&o dele paraexpressar
suarelacdo com o mundo que o cerca, modelando a sua estratégiade
vida. “ A concha, como um ninho vazio, sugere devaneiosderefugio.”
(BACHELARD, 2000, p.119).

Foto 3 - Manicémio
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior
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Nafoto 3, atemética volta-se para questdes que concernem ao
habitat manicomial, explorando o cardter instrumenta daingtituicéo. Este
nivel instrumental estarel acionado atodo conjunto de objetos com os
guais mani pulamos o mundo. Incluem-se ai todos 0s objetos pessoais,
aquelesque nosidentificam, quefalam sobre nGs mesmos, desde roupas
ecalcadosatéferramentasemoveis. Essaimagem falanao sd dadoenca,
mastambém do abandono, dadegradacéo, do écio, dadepressdo como
aunicaformade suportar o contexto manicomial. A conotagdo édeum
leito de morte, afuga de umarealidade paraoutra, talvez melhor; um
mecanismo dedefesa

Oingtrumental aque merefiro estarepresentado agui pelacama, o
leito, o qual, segundo Moffat (1986, p.27), € o principal instrumento
individual do paciente. E a Uinica porcao de espago reconhecidacomo
sua. O espaco interior dacamaé o lugar onde eleencontraa gumtipo de
privacidade. O mesmo autor afirmaque “ficar nacamadurante o dia,
quando isso é permitido, assemel ha-se air-se do manicomio por gumas
vezes'. O contra-luz e o ato contraste refor¢cam adensidade das éreas
escuras, 0 quetornaaimagem maisdramética.

’ =, g gt
L
Foto 4 - Reflexos
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior
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A foto 4 retornaparaaleituradapersonalidade do paciente. Para
tal adotei como tema a especularidade presente em uma pocad’ agua.
Naimagem, o que se observa é apresencado reflexo de uma pessoa,
invertido e distorcido, o que tornaaidentificagdo de suafisionomia
impossivel. I sto nos da pistas paraabusca de umasignificacdo desta
imagem, querevelaaperdadaidentidade e abuscadareintegracdo da
personalidade, prejudicadapelafragilidade do ego.

Estaétambém umaimagem mitol 6gica, poisnosguiape o caminho
de Narciso, aguel e que ao observar suapropriaimagem refletidaem
umafonte, e acreditando ser um outro, apaixona-se por sk mesmo. Dai
0 conceito de narcisismo, o amor dirigido apropriaimagem.

Todafotografiaénarcisica, poiséespecular. |stolevaainterpretacéo
de quetodo olhar sobre umafotografiaé dotado deste narcisismo. No
caso especifico destafoto, se aimagem observada por esta pessoana
pocad &guaé seu proprio reflexo, e seafotografiadapocaétambémum
reflexo, entdo o que elareflete serd sempre aimagem do espectador que
aobserva, ou que nelase observa. Como em Narciso, que acreditaver
outro mas € sempre aimagem de s mesmo.

Foto 5- Slhueta
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior
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A estéticado contra-luz, dasilhuetae do auto contraste, voltaa
ser utilizadanafoto 5. O temamaisumavez éasolidao e 0 abandono.
A luz vindadeforaindicaaseparacdo existente—o lado dedentroeo
lado defora.

ParaBachelard (2000), o exterior eointerior formamumadiaética
deesquartgl amento, cujageometrianos|evaparaambientes metaf oricos
como o dafotografia. Nadamaisdilacerador eindicador derompimento,
cisdo, do que uma parede, um muro. Um muro serve para separar,
esconder, proteger. Proteger o qué? De quem? Proteger quem estado
lado dedentro dos perigosexternos, ou proteger o lado deforadosperigos
gue 0 mundo intramuros esconde? Proteger ou esconder?

Saraceno (1996), ao discutir asformas de tratamento dadoenca
mental, afirma que no sistema psiquiétrico o que ainda se busca € o
entretenimento do doente. Ele éentretido no sentido de ser inserido dentro
deum sistemadetratamento ou, nas proprias palavras do autor:

Na espera de que a doenca passe sozinha ou que o doente morra
doente ou, enfim, de que o doente piore, este vem entretido, com
durezaeplenitude designificado, ‘ dentro’ do hospital psiquiétrico
(eaém: dentro daenfermariafechada, dentro dacelaforte, dentro
das faixas de contencéo, dentro da soliddo, dentro da violéncia
dentro damiséria). (SARACENO, 1996, p.16).

Pode-se dizer entdo que 0 paciente se encontra” entretido”, uma
vez que se entende por entreter aidéia de “ter dentro”. Para este
autor, esta estratégiado “ entretenimento” é algo que se deve buscar
guebrar e mover-serumo aagdes que sgfam real mente transformadoras
navidado paciente.

Nafoto 6, paracriar o efeito de movimento, priorizei o uso de
baixavel ocidade no obturador dacamera. O obturador €0 mecanismo
dacamerafotograficaque controlao tempo que o filmeficaraexposto a
acao daluz. Quanto maior 0 tempo de exposi¢cdo, mais baixaseraa
vel ocidade de obturacdo e consequientemente mai ores serdo os efeitos
daluz sobre o filme, como os borrfes que aparecem nestafoto devido
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amovimentacdo das pessoas. E foi justamente este 0 objetivo: dar a
sensacdo de movimento de maneira que aimagem ficasse confusa
causando a impressao de que tudo estivesse se desintegrando. 1sso
representamais umavez afragilidade do ego naloucura, aconfusao
mental de uma personalidade cadtica.

Foto 6 - Movimentos
Foto: Luiz Carlos Bulla Junior

wF
Foto 7 - Linguagem corporal 1
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior
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Foto 8 - Linguagem corporal 2
Foto: Luiz Carlos Bulla Jinior

Asfotos 7 e 8 concluem estametaforafotogréficasintetizando a
complexidade da situagdo da loucura, que revela um ser humano
fragmentado que se usadeartificiosde umaestruturade linguagem para
reintegrar atotalidade de suapersonalidade.

ConsideracOesfinais

N&o posso deixar defazer consi deractes sobre aescolhado preto
e branco para a execugdo destas fotos, que constituiu um importante
elemento estético na realizacdo deste trabalho. Por ser o oposto da
fotografiaem cores, e etambém se opde a0 que sevénaredidade, afina
0 mundo que percebemos é col orido, e assim o preto e branco propde
umaleituradiferente do mundo, daguilo que ndo se enxergaou daguilo
gue ndo sequer enxergar. A cor distrai osolhos, portanto aschancesde
conseguir umafotografiacom umalinguagem forte s&o muito maiores
no preto e branco do que nafotografiaem cores.
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Aindasobre afotografiaem preto e branco, o fotdgrafo suico-
americano Roberto Frank diz que ela“traz consigo paradoxalmente a
esperanca e a desesperanca’, sendo, portanto, fruto de uma
contradicdo. Alias, a fotografia em si € uma contradicéo, ela é a
presenca de uma auséncia, ou, como diz Kempe (apud KOSSOY,
1999), dlaé” signo dapresencaimaginériade umaausénciadefinitiva’.
Ou ainda, é o registro presente de um passado que ndo existe mais.
Contradi¢des, presenca e auséncia, presente e passado, mortalidade
eimortalidade, vida e morte, razéo e desrazdo, normal e anormal,
sanidade e doenga. L oucura: aguilo que nos parece téo distante e que
narealidade esta surpreendentemente t&o proximo.

A partir da execugéo deste ensaio passel a considerar que a
loucuraémuito maisdo que o trago de umarazéo desaparecida. Além
de ser expressao de um sofrimento psiquico, é reveladorade verdades
humanas. Faladapossibilidade do desastre das faculdades do homem,
expressa ha desordem de sua linguagem e de seu comportamento.
Revelaquéo fragei s somosfrente as nossas proprias ansi edades; que
0 homem é muito mais complexo do que aparenta ser e gue somos
muito mais do que mostramos.

Edinger afirma que “ a loucura é o bastidor da vida” (apud
PERSICHETTI, 2000, p.127). E tal como a Psicologia, o discurso
fotogréfico daloucurabuscadescobrir o que ha por tras deste palco
gue éavida, o que pode ser revelado a partir da“ camaraobscura’ da
mente humana. Samain (1998) afirmaque o discurso fotografico é um
discurso interior, um discurso do siléncio, quefaz refletir e pensar,
pois é especular.

O gue espero com essas fotografias é que a imaginagdo do
espectador sejaacionada paradentro daloucurae que, mesmo que
ndo consigam explicar, pelo menos fagam-no pensar. Que o siléncio
gue reside nestas imagens seja a for¢ca motriz deste exercicio de
imaginacdo. Siléncio que para Henri Cartier-Bresson contém um
segredo, que afotografiatem por objetivo tentar fixar e que constitui a
essénciado didlogo do olhar.
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