O rebaixamento corporal

nas imagens midiaticas

José de Arimathéia Cordeiro Custodio



196

O rebaixamento corporal
nas imagens midiaticas

Bodily lower stratum in mediatic images

José de Arimathéia Cordeiro Custédio*

Resumo: Este artigo faz uma leitura do grotesco apresentado nas
midias visuais, sobretudo a televisdo. Fundamenta a reflex@o nas
idéias de rebaixamento corporal propostas por Mikhail Bakhtin em
sua obra sobre a cultura popular no final da Idade Média e
Renascimento, a luz das criag6es literérias de Francois Rabelais. O
estudo expde dimensdes antropol égicas do corpo humano; define o
rebai xamento apartir do pensamento bakhtiniano; apresentaaspectos
damentalidade e do cenério cultura do fim do medievo, com énfase
na carnavalizagéo e dessacralizagdo do corpo humano; e discute as
nogdes do realismo grotesco renascentista atualizadas no contexto
dasimagens midiéticas contemporaness.
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Abstract: Thisarticleprovidesareading of grotesque showninvisual
medias, mainly television. The discussion is supported by theideas
of bodily lower stratum as proposed by Mikhail Bakhtin in hiswork
about popular culture at final Middle Ages and Renaissance, based
on Frangois Rabelais's literary creations . The study explains the
anthropological dimensions of the human body; defines the bodily
lower stratum from the standpoint of bakhtinian thought; presents
aspects of the mentality and the cultural scenario at the end of the
medieval period, with emphasison carnivalization and desacralization
of the human body; and discussesthe notions of renascentist grotesque
realism updated in the context of contemporary mediatic images.
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Introducéo

O erotismo explicito dasimagensmididticas, sobretudonaTV, pode
Ser visto por outro ponto de vistaque ndo o psicanalitico, o freudiano, ou
do mito de Eros. Necessariamente, também néo € preciso recorrer aos
postul adosteol 6gicos do pecado. E nem € preciso se circunscrever aos
parédmetros da Publicidade e Propaganda, da Semidticaou daAndisedo
Discurso.

Dosanuncios publicitariosderevistas as novel as, aexposi ¢ao do
corpo humano eainsinuacdo de prazeres sensuais (levemente proibidos
pelo decoro) ligadosaelepode ser analisadaaluz dasidéiasde Bakhtin
(2002) para a obra de Rabelais. Em sua profunda e impactante
dissertacao, o autor russo aborda um importante aspecto antropol 6gico
(culturapopular) em umaépoca historicacrucial paraaHumanidade
(passagem da |l dade M édia para 0 Renascimento) através da criagdo
literariade Francois Rabelais—criador, entre outros, de Gargantua e
Pantagruel.

N&o setrataapenas davalorizagcdo do sexo, maisde um sentido
bem maior, dém daerotizacdo, qued cangaoutrosatoscorporaishumanos.
Andisando Rabelais, fdado “ rebai xamento corpora” —motedapresente
reflexéo.

Segundo Stam (2000, p.42-3), Bakhtin apresentou suatese sobre
aculturapopular eaobrade Rabelais em 1940, mas sb pode defendé-la
depoisda SegundaGuerraMundia. A Academiade Moscou, dividida,
negou ao autor seu doutorado. O trabalho so foi publicado em 1965,
guando ent&o ganhou reconhecimento mundid.

O autor, que ja havia escrito sobre carnavalizagdo na obra de
Dostoievski, fez do estudo de Rabelaisumaobramaisricae erudita.
N&o é sO do corpo que o autor fala em sua obra, mas da historia do
riso, do vocabulério da praga publica, dasformas eimagens dafesta
popular, do banquete e das imagens grotescas, sempre tendo como
referénciaRabdlais.
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Stam (2000, p.45) observaque, naviséo carnavalescade Rabelais,
0s elementos mais importantes do corpo sdo 0s pontos em que ele
transgride os proprios limites, como um apéndice ou os orificios. Diz
também que o autor russo prefere tudo o que é “baixo” no corpo (até
diferentedeNietszche, queprefere o superior”).

Antesdeaprofundar essarel acdo de baixo/dto do corpo em Bakhtin
(2002), vaeum primeiro mapeamento do terreno, sob um ponto devista
paralelo. E preciso situar — ainda que de formarépidae bem longe de
exaurir o assunto—o corpo naculturahumana.

O corpo pareceter sido referénciaparao ser humano emtodosos
tempos e culturas, em maior ou menor grau. A matematicamental do ser
humano parecetraba har melhor nabase 10 pelo smplesmotivo deele
possuir 10 dedos nas méos—um dosrecursosquelevou aHumanidadea
produzir cultura. Medidascomo“pamo”, “bracas’ e“pés’ obviamente
derivam de partesdo corpo humano—emagunscasos, taispartestiveram
como referéncialegal o corpodeumrei, como CarlosMagno.

Foi 0 Humanismo grego quem colocou 0 homem como medidade
todas as coisas, criando umatradicéo no Ocidente que chegariaaté os
diasatuaisedigtintadatradicéo oriental —egipciaantiga, por exemplo, em
gue amedidadas coisaseram asdivindades, dai porquefizeram estétuas
semprecolossais.

Os povos da Antiguidade também tinham certa nogéo do
funcionamento do corpo humano. Herdou-se dos conhecimentos antigos
aidéadequeaintdigénciaearazéo habitam acabeca(cérebro), enquanto
0 peito guardaas emogdes (coracao). Do diafragma parabaixo, porém,
0 que ha sdo apenas funcdes iguais as de qualquer outro animal.
Encontramosreferénciasimilar em Weil e Tompacow (1986).

Entende-se ent&o, desde as eras mitol gi cas, que 0 corpo humano
possui fungdes superiores einferiores (alto e baixo). Como criatura,
ressoaalogicacosmica, poiso proprio Universo apresentaadicotomia
alto/baixo em outrasfacetas dacultura, como areligiosa(Céu/Inferno).
Bakhtin (2002, p.297) o diz: “O corpo toma uma escala cosmica,
enguanto o cosmos se corporifica. Os elementos cosmicos se
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transformam em alegres elementos corporais do corpo crescente,
procriador e vencedor”.

A razdo, ainteligéncia, a capacidade criadora, o pensamento,
ocupam o lugar maisato. AtéaAstrologia, um dosmaisantigos saberes
do homem, pbs Aries (ariete) no alto, representando a cabega, 0
principio. Corte a cabeca de um homem e o corpo imediatamente
morre, porque lhe foi tirado aquilo que mais o faz humano. Weil e
Tompacow (1986) usardo a alegoriada aguia para esta parte do corpo.

As paixdes humanasficam todas guardadas no peito, no coragéo.
Asvezes, descontroladas, causam dores e até amorte. Desgjo, inveja,
medo, 6dio, prudéncia, amor, soliddo, temperanca, todas e outras estdo
ali. A Astrologia, como osautores mencionados, usou aalegoriadoledo
pararepresentar asemocodes, porque este animal também € simbolo do
orgulho, e este sentimento estufao peito, salientando-o.

O diafragma, citado hapouco, €um musculo que separao térax do
abddmen. Sem eleali, 6rgaos de baixo poderiam ocupar parte do espaco
decimaevice-versa. O resultado poderiaaté ser amorte, sem contar que
o diafragmagjudanarespiracao e, por consequéncia, em umasériede
fungdesligadasaela, comofaar ecantar.

Abaixo do diafragmaficam apenas 0s rgaos responsaveis por
funcbesmais*”baixas’, maisinstintivas, maisanimal escas—digestéo/
assimilagdo ereproducdo. Ficam di 0 estbmago, osintestinos, osrinse
o aparelho reprodutor. O aparelho digestivo é paraonde véao os bel os
alimentos que séo saboreadostanto pelavisdo quanto pelo paladar. Mas
depoisqueca naguelaboca (= estoma), ninguém quer vé-losnovamente.
Afinal, lembrando aBibliacristd, o mal ndo estano que entra, masno
gue sai dabocado homem. Weil e Tompacow (1986) usam paraessa
parte do corpo afigurado boi.

O produto dos intestinos € menos desgjado ainda. Seu mal
funcionamento deixaa pessoairritadae de mau humor, ou sga, enfezada
(como quecheiadefezes). Herddoto ficou intrigado que gregoseegipcios
tratavam o ato de defecar deformaoposta. Qual parece melhor aoleitor:
Entender que defecar €"feio” e, portanto, deve ser feito dentro de casa,

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.195-211, 2005

199



200

Jusi e Arnmalbea Lordeiro Lustidis

longe dos olhos do publico; ou que o ato, justamente por ser “inferior”,
deve ser feito narua, forado recinto doméstico, que é limpo? Parando
misturar: comer em casae evacuar foraou comer foraedefecar dentro?

Quanto ao sexo e a funcdo reprodutora, ndo é preciso estender
muito. Damusicaas piadas popul ares; doslivrosescolaresde Ciénciaaos
provérbios; do Decameron de Bocaccio as histérias em quadrinhos; dos
contosde Chaucer aosdesenhosanimados, qual quer ser humano, qual quer
brasileiro médio, possui farto acervo de referéncias arespeito do sexo.
Aqui, cabe gpenaslembrar queeleestasituado no “baixo”.

Claro que em alguns momentos tais partes do corpo foram
valorizadas. NaBibliaHebraica, usava-se apalavra“rins’ parase
referir a0 mais intimo de alguém. E acondi¢do damulher naHistoria
humana era outra no tempo em gue Se pensava que apenas ela era
responsavel pela geracdo dos filhos (MURARO, apud KRAMER,;
SPRENGER, 2000). A figuramaternaaindaé arquetipica, mas separada
dafiguradamulher que praticao ato sexual que gerao filho—gracas,
eclaro, afigurade Mariade Nazaré, outro arquétipo forte.

No momento histérico que mais interessa neste trabalho —
passagem da Idade Média para 0 Renascimento — uma posic¢ao
materialista surgiu e operou umadessacralizagdo do corpo. Mesmo
morto, o corpo sempre foi considerado sagrado. Tanto que 0 homem
desenvolveu rituaisfunerariosetutelajuridicamente até o cadéver —ou,
tecnicamente, suaintegridade. E crime vilipendié-lo; é perversio ter
atracdo por ele; e s umaordem judicial fundamentadapoderetira-lo
daterraondefoi inumado.

Porém, atransi ¢ao do medievo paraaM odernidade conheceu uma
mudanca destamentalidade, o que foi percebido por Rabelaise, mais
tarde, Bakhtin. AranhaeMartins (2000, p.312-3) observam que o novo
olhar do homem sobre o mundo € olhar “ da.consciénciasecul arizada, ou
sgja, dessacralizada, daqual seretirao componente religioso paraso
considerar anaturezafisicaebiol6gica. O corpo passaaser objeto da
ciéncia’. Corpo vemdecorpus, quesinalizaum corpo morto. Como em
inglés: body paracorpo vivo ou cadaver.
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Essa dessacralizacdo, obviamente, esta intimamente ligada a
mencionadacarnavaizacdo, e Bakhtin (2002), estabel ecebem essarel acéo
em sua obra. E preciso se deter um pouco para situar também essa
carnavalizagdo eumapossivel ecuriosaligacdo destefendbmeno daldade
Médiatardiacomaculturabrasileira

Quanto ao carnavd, o autor russo diz que” enquanto durao carnava,
né&o se conhece outravidasendo ado carnaval”. Todaaordem social é
invertida, éviradade cabega para baixo—umaexpressdo nadainocente
em Rabelaisou nestetrabal ho. E continua:

[...] o carnaval ndo eraumaforma artistica de espetécul o teatral,
mas umaformaconcreta (emboraprovisoria) dapropriavida, que
ndo erasimplesmente representadano pal co, antes, pelo contrério,
vividaenquanto duravao carnaval. (BAKHTIN, 2002, p.6).

Eraapropriavidaquerepresentava, aindaque paratudo acabar na
quarta-feira, como diz a cangdo popular brasileira. No Brasil, porém,
parece que tudo comeganaquinta-feira (apésafolia). Brinca-sequeo
ano sO comega mesmo depois do carnaval. Havera alguma raiz nos
costumes medievai s? N&o se podefazer umaafirmativacategorica, cuja
comprovacdo demandariaumaoutrapesquisamaisespecifica, masvale
chamar aatencéo paraaintrigante e curiosacoincidéncia

Sabe-seque naldade Médiao ano (litdrgico) tinhainicio no Natal,
masjacom o Advento —quatro domingos que anunciam achegadade
Cristo. O ano civil podiacomegar naPascoa (Franca e Paises Baixos)
—0 quetraziaalguns problemas porque afestaémovel —ou em 1°. de
mar¢o, ou mesmo no diadaAnunciagdo (25 de margo), como no sul da
Franca. Jano oeste francés e em partes da Espanhaadotava-se 0 25 de
dezembro.

Masparao povo, 0 ano comegavano Natd, atéporqueeecoincidia
comosprimeirosdias apds o solsticio deinverno, ou sga, quando osdias
comecavam a ficar mais longos que as noites. As festas natalinas
continuavam ainda, oficialmente, por oito dias(Oitavasde Natal). Na
prética, estendiam-sejunto com oinverno.
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Os excessos ha alimentacdo também se estendiam, por causado
frio. O pecado da gula s erarefreado com a chegada da Quaresma.
Mas, antes, 0 povo comemoravaosdias”gordos’, dosquaishojetemos
aterca-feirade carnava . Depoisdisso, nadade carne e, muitasvezes, de
derivados—atéovoselete. Ofimdoinverno permitiaasrefeicbesmais
leves. O trabalho no campo obrigava-as. Maisumavez religiosidade e
senso prético se aliam no imaginario. Mas também naldade Médiao
trabalho no campo s6 comegavamesmo apos as Festas.

Seissemanasantes do domingo seguinte daprimeiraluacheiagpos
0 equindcio demargo (22 ou 23), encontra-seumaluanova. Estaéalua
guemarcao carnaval (carnevale, ou“acarneseva”), querepresentaa
festadacarne, portanto dastrevas, do“ baixo”. Dai sempreser numalua
nova. O caminho dastrevas paraaluz (daluache adaPascoa) passapor
seissemanas dejgum, castidade e observanciarigorosadasvirtudes—a
Quaresma.

Como os prazeres do corpo eram suprimidos na Quaresma, o
povo aproveitava o carnaval parareinar absoluto sobre o mundo e
transgredir sem remorso ou puni ¢ao todas as regras sociaisimpostas
pelo model o feudal e pelo poder eclesiastico. Bakhtin (2002, p.8) assinda
que“o carnaval eraotriunfo de umaespécie deliberacéo temporériada
verdade dominante e do regime vigente, de aboli¢do provisoriadetodas
asrelagdeshierarquicas, privilégios, regrasetabus’.

Essacarnavalizacdo modernizou —através dadessacralizacéo —as
imagensmateriaisecorporas. O Renascimento trouxecomeeumredismo
grotesco, cujo trago marcante €, para 0 pensamento bakhtiniano, o
rebaixamento, isto &, “atransferénciaao plano material ecorporal, oda
terra e do corpo na suaindissoltvel unidade, de tudo que € elevado,
espiritual, ideal eabstrato”. (BAKHTIN, 2002, p.17).

Contudo, o rebaixamento néo tinha, parao autor russo, um sentido
degradante, como nas parédias literarias contemporaneas— o ponto-
chaveéaambivaéncia. Ao exemplificar como* grandeventre’ de Sancho
Panca (o nomendo éatoa), Bakhtin (2002, p.19) explicaque seu apetite
e sede sdo totalmente carnaval escos, pois ndo é uma gula egoista e
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pessoal, mas uma propensdo a abundancia geral: “Sancho € um
descendente direto dos antigos deméni os pancudos da fecundidade que
podemosver, por exemplo, nos céebresvasoscorintios.” Dom Quixote
representa o alto, o idealizado, o imaginado; Sancho € panca, ventre,
corpo, natureza, terra, concretude.

Mas 0 autor russo ndo €o Unico autilizar os prismasdo comico e
do grotesco naandlise daobrade Cervantes. Também A uerbach (2002)
o faz, deformabastante erudita. Elelembraque aconcepcéo grotesca
do corpo esta na base das grosserias, imprecacdes e juramentos
encontrados nalinguagem popular e nasparddiasliterarias. Nao deve ser
atoa que, em inglés, usa-se swear tanto para “jurar” quanto para
“blasfemar”.

Enfim, Bakhtin (2002, p.28) sentencia: “ O florescimento do
realismo grotesco € o0 sistemadeimagens e culturacomicapopular da
|dade M édiae 0 seu apogeu éaliteraturado Renascimento.” Sistema
gue chegou aos dias atuais e aos mei 0s visuai s de comunicagéo socia
transformado, obviamente, mas ainda grotesco. O préprio Bakhtin
(p.40) comenta que no século X X “assistimos aum novo e poderoso
renascimento do grotesco”. Com algumas ressalvas, ele falade um
grotesco modernista (surrealismo, expressionismo) e um grotesco
realista, maistradicional e carnavalesco.

Referindo-seaobrade Rabedlais, afirmaque” averdadeirariqueza,
aabundanciando reside naesferasuperior ou mediana, mas unicamente
nobaixo” (p.323). E este pensamento renascentista, renovado, que chega
asimagensdamidiacontemporanes, sganalinguagem sutil dapublicidade,
sgano gpelovisua dosprogramasde TV. O autor dizainda: “A orientagéo
parabaixo é propriadetodasasformasdealegriapopular edo realismo
grotesco. Em baixo, do avesso, detras paraafrente: tal €0 movimento
gue marcatodas essasformas’ (p.325). E adiante: “ O rebaixamento é
enfim o principio artistico essencia do realismo grotesco: todasascoisas
sagradas e el evadas s20 reinterpretadas no plano material e corporal.”

NaobradeRabedlais, tudo queé*rebaixado” seencontraesereline
no lugar “baixo” por exceléncia: o Inferno. Diz o autor russo (p.339):

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.195-211, 2005

203



204

Jusi e Arnmalbea Lordeiro Lustidis

“osinfernos sdo a encruzilhada onde se encontram os seus el ementos
diretores: o carnaval, o banquete, abatalhae osgolpes, asgrosseriase
imprecacdes’. Mais que isso: “Tudo o que era condenado, negado,
votado ao desaparecimento, reunia-se noinferno.” (p.347). Danteja
haviafeitoisso comreis, autoridades eclesiasticas, lideres e personagens
conhecidos daHistériae damitol ogiagreco-romana.

Mas, se o Inferno é o rebaixamento final tanto paraosvalores
sagrados quanto profanos, o rebaixamento original tem seu fundamento
apenas no sagrado. Pode-se dizer que aQuedade L tcifer edo Homem
sejam osrebaixamentosoriginais. O “portador daluz”’, ou Estrelada
Manha, foi rebaixado por orgulho; o homem adamico, pela
desobediéncia. Ambos perderam o Paraiso. Embora Dante sgja
considerado autor damelhor obrasobreo Inferno (ALIGHIERI, 1998);
€Milton (1949) quem narra especificamente ahistériada Quedae do
(pecado do) Rebaixamento Original.

O Inferno, contudo, foi “redescoberto” como o reservatorio de
imagensdo “baixo” material ecorporal. Eraorigem edestino dosque se
entregavaman “baixo”, segundo ateologiamedieva, tdo bem demondrada
em Dante.

Percebe-se— e Bakhtin denuncia— que este mundo medieval pré-
carnavaizagdo eraessencid mentevertical: tudo seresumiaaumarel acéo
dealto/baixo, salvagdo/danacio, céu/inferno. E maisumavez aconcepcao
dantesca € o mais perfeito exemplo, refletindo a cosmologiafisicae
metafisicadaépocaem suaobra.

Num mundo vertical, é natural que hgjasomente movimentosde
cimaparabaixo edebaixo paracima. Néo hahorizontalidade relevante
num mundo concebido como plano (achatado) elimitado espacia mente.
Aotempo de Dante, 0 mundo iade Cédiz (Espanha) ao Ganges (india),
€ 0 maximo que um ser humano poderiaaspirar erasubir aos Céus,
ndo vigjar para o fim do mundo. Com isso, a prépriaconcepgéo de
tempo eradiferente, maisestatica, aindaqueciclica.

Dante, porém, praticamente apaga as luzes da mentalidade
medieval. Em Rabelais, a horizontalidade comecavaase firmar como
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model o dominante. Ao colocar a Humanidade apenas no “baixo”,
permite que elabusque um deslocamento mais horizontal. Com isso,
muda a prépria concepcao de Historia, que deixa de ter umavisao
arcaistade permanéncia paraapresentar um dindmico movimento. A
permanéncia agora sera na terra; a eternidade sera através das
geracOes. E aHistériahumana, agora, move-se parafrente e cresce.

Deacordo com Bakhtin (2002, p.355), agorase“ quer perpetuar
n&o a situacgao estatica da alma beata, mas a alternanciadavida’.
Como “ama’” e“corpo” estéo separados no pensamento ocidental
desde os gregos antigos, 0 Renascimento — humanista por esséncia—
trouxe novos valoresrelativos ao corpo.

S0 os apéndices e os orificios que tém val or parao grotesco.
No caso do rosto, as partes mais importantes so o nariz e aboca,
gue justamente podem simbolizar os 6rgdos sexuais masculino e
feminino—até o género dasduas palavras gjuda. Bakhtin (2002, p.276)
explicaque osolhos, por exemplo, so tém sentido grotesco seforem
arregalados, porque ai pareceriam querer “sair” do rosto, como um
apéndice. Em muitos desenhos animados, é exatamente este o principio
comico. Qual é agracado rosto de Cyrano de Bergerac, sendo seu
enorme nariz? E o que amentirafaziaaPindquio? Produziaapéndices:
n&o sb o prolongamento do nariz, mas orelhas e rabo de burro.

Quanto aosorificios, todos el esestéo rel acionados afungdes menos
nobresdo corpo, por isso seligam ao grotesco. Comer, regurgitar, urinar,
defecar, gjacular, copular, entre outros atos, constituem esse “drama
corpora” do grotesco. Em Rabelals, 0 autor argumentaque estedrama
foi evadoaniveisnuncaantesaingidos. Paradle, aobraéo” coroamento”
daconcepcdo grotescado corpo:

O livro todo é atravessado pela corrente poderosa do elemento
grotesco: corpo despedacado, 6rgaos destacados do corpo |[...],
intestinos e tripas, bocas escancaradas, absorc&o, degluticéo,
beber e comer, necessidades naturais, excrementos e urina, morte,
parto[...]. (BAKHTIN, 2002, p.282).
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E assm, como disse Bakhtin (2002, p.293):

O escatol ogismo medieval foi rebaixado. Num exemplo curioso,
elelembragqueaurinaéuma*alegre matéria’ querebaixaealivia,
transformando o medo emriso (idem). Naversdo cinematografica
de O nome da rosa, € assim que o Frei William de Baskerville
deduz onde ficam as latrinas para informar ao ansioso novico
Adso de Melk, pouco depois de sua chegada a Abadia.

Mesmo asrdiquias sagradas, tao difundidasnal dade M édia, tiveram
seu papel grotesco. Afinal, haviarins de um santo aqui; cabelosdeuma
santal&; sangue de outro acol&; ossosdos ReisMagosem Col Onia; dentes
de Sainte Rolande nofilmeLes\Misiteurs.

Bakhtin (2002, p.322) conclui dizendo que:

Na concepco grotesca do corpo hasceu e tomou formaum novo
sentimento historico, concreto ereaista, quendo éaidéiaabstrata
dos tempos futuros, mas a sensagdo viva que cada ser humano
tem, defazer partedo povoimortal, criador dahistéria.

A midia(sobretudo televisiva) € umacriadorade sentidos que se
passapor criadorade histéria. Apropriou-se dos meios de producdo de
registro dahistériacotidianaeimprimiu nelasuapropriaideologia. E na
escolhade suaideol ogia, optou, entre outros aspectos, pel o grotesco.

O grotesco contemporaneo
namidiateevisva

Nem é preciso falar do chamado cinemaB ou trash. O grotesco
aparece nos programas policiais, de auditorio, anancios publicitérios,
novelaseaté emtelgjornais. Exemplo rel ativamente recente foram os
corpos mutilados e carbonizados de norte-americanos, penduradosnuma
ponteno Iraque. E quer maior rebaixamento do quelevar ao chdo osdois
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edificios mais altos de Nova York, simbolos do poderio econémico
capitaista?

Osprogramastelevisivos policiais—quejapassaram pel o auge,
mas ai nda sobrevivem — defendem algum decoro, masjamais deixam
de ser grotescos no sentido dado por Bakhtin (2002). Desfocam a
imagem, mas mostram o corpo morto jogado humaval eta—sempre
no baixo. Ou mostram detal hes. ma&os ensangiientadas, pésamarrados,
roupas desg ustadas, poca de sangue junto ao cabel 0 —qual quer coisa
gue se projete da superficie do corpo.

Sendo €0 caso davitima, masdo criminoso, o objetivo principal
emostrar seu rosto. Claro que 0 acusado tentaevitar aexposicao. As
imagens entdo vao buscar algumamarcaque se sobressaiadasuperficie
regular do corpo, como umatatuagem, um brinco, ou mesmo asa gemas,
gue prolongam e unem os bragos.

Jaastestemunhas “ que ndo querem ser identificadas’ mostram
apenas suas sombras ou tém suasimagens desfocadas digitalmente. Para
guem assiste, sO chamaraaatencdo aimagem que se destacar dealguma
forma: o nariz, o cabelo, asorelhas, talvez avoz (que sal daboca).

Felizmente, parecem jater ficado no passado os quadros dos
programas de auditdrio que exibiam o grotesco maisexplicito, comoum
daguelescircosde horrores. N&o se mostram mais com tantafreqiiéncia
criangas com malformagao (emboraa gumas matériasaindao fagam) ou
adolescentes (homens) licantropos. As doencas de malformagédo ou
dermatol 6gicaseram as preferidas, pelo apel o visual . Quando néo, o que
chamaaatencdo € umahérnia, uminchaco, umaferida(ndo por acaso a
especialidade que cuidadel as é aostomaterapia (estoma= boca).

Taisapel os, contudo, aindando terminaram. A titulo de conseguir
gjuda (médica e financeira, normalmente) as familias de pessoas
portadoras detai s doencas, asimagens exploram o grotesco. Entretanto,
nem sO de deformidades e doencasvivemtais“ shows’. Engolidoresde
espadas ou de bolas de sinuca e pessoas que se penduram em cabos
pel os cabel os ou pel os mamil os estéo grotescamente credenciadas a
fazer parte do espetaculo.
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Os poucos programas comicosda TV brasileirasdo talvez os
gue mais demonstrem, em seu “fendétipo”, aherancada comicidade
estudada por Bakhtin em Rabelais. O humor é abertamente grotesco,
escatol 6gico edionisiaco. O rebaixamento € aregrae fundamento de
todo o riso. Diversas pesquisas nesse sentido, de monografiasdefinal
de curso alivros que abordam o assunto s&o conhecidas, umavez que
o temaé bastante evidente. E bom citar que o cinemaeas histériasem
guadrinhostambém exploram tai simagens, emborando sgjam objetos
deste estudo.

Jaosanincios publicitarios, que primam por um padrdo de beleza
estética simétrica e apolinea, parecem tentar evitar o rebaixamento
escatol 6gico. Porém, praticam o rebaixamento consistentemente, a
comegar pelo erotismo, que utilizaaboca, alingua, osdedos, o ventreeo
“trasairo” (BAKHTIN, 2002). O ato de comer, degustar, saborear, lamber
oslabios e apontados dedos (muitas vezes produzindo algum som) ndo
S80 meramente erdéticos, mas, além disso, so grotescos.

No Brasil, ndo é preciso seesforcar paraencontrar exemplosde
anuncios publicitérios que exploram as partes mais sensuais,
principamentedamulher: selos, ventree“traseiros’. Qualquer leitor os
conhece muito bem. No verdo tais anincios particularmente se
multiplicam e o rebaixamento do corpo € usado em todo tipo de produto,
dacervegjaao chinelo. Valeregistrar o rebaixamento nos antincios de
insinuagao eroética, porque estes, praticamente falam por si. Maseste
artigo discorre sobre outros aspectos do grotesco, néo téo ligados a
sexualidade.

T&o apelativas e grotescas quanto as imagens que invocam a
sexualidade, séo aguel as que provocam o apetite do olfato e paladar.
Claro, imagensde TV ndotém cheiro egosto, maso estimulo visud eas
vezesauditivo faz asvezes. Cores, textura, volume, perspectiva, plancs,
angulos, todos estes e outros el ementos pl &sti cos séo explorados com o
intuito de provocar avontade de beber ou comer. Um close numagota
gue escorre pel o canto dos | abi os ou no movimento daglote engolindo
uma bebida, seguido do sorriso de satisfacéo e aretomadado ol ego;
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uma crianca com a boca lambuzada de bolo. Mesmo aquele leite
desnatado tomado com gosto enquanto amodel o passaamao nabarriga
magra; ou aguel e pedaco microscopi co de cantinho de biscoito mordido
pelaatriz —todos sdo provocativos de umamaneiradionisiaca, embora
sob disfarce apolineo.

Até determinadaidade, uma criancanéo sabe diferenciar o que
faz parte de um programa de TV e 0 que pertence ao intervalo
comercial. Com ainvasao dalinguagem do comercial e do préprio
dentro dos programas (merchandising), mesmo os adultos podem ter
dificuldade em separar um do outro. Assim, o rebaixamento do andncio
reaparece natramadanovela, por exemplo. Personagens estdo sempre
comendo, bebendo, preparando lanches ou refei¢des ou falando de
comidaebebida. V&0 ao banheiro também, emboraninguém seinspire
em Buiiuel paramostrar tais agoes.

A moda, claro, faz sua parte, com corpos a mostra: blusas
femininas escondem o pescogo etém mangas compridas, masabarriga
ficaexposta. Aberturasdenovelavalorizam o corpo humano, abusando
de cores quentes, em correspondéncia com as estacfes quentes do
pais. Neste sentido, o suor € secre¢éo que acaba ganhando um sentido
singular. Personagens se vestem menos, ndo sevestem, deixamcair a
toalha (ndo no sentido metaf orico) e, dependendo do horario danovel a,
aintencdo é provocar riso ou seduzir.

Ostelgornais normalmente ndo pretendem provocar riso e sua
seducdo operade modo distinto. Contudo, aexploragdo do baixoeo
rebaixamento sdo estratégias constantes. A valorizacdo daquebrada
ordem publica (principal mente crimes) como noticiaé destacadamente
dionisiaca. Homicidios, assédio e violéncia sexual sdo 0s mais
freqlentes. Quanto mais detalhes na descri¢do, mais rico é o
rebaixamento. Talvez por isso alguns programas apreciem mostrar
imagens de reconstitui¢cdes e—num ato de fetichismo—mostrar aarma
do crime, olocal onde o corpo foi encontrado, o quartinho do cércere
privado com as cordas espal hadas no chéo, o resto de sangue, um
brinquedo caido, antesusado paraatrair avitima.
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Com avigénciado Estatuto do | doso, asredacdes ganharam uma
sugestéo de pauta a mais: as dentincias de maus tratos a idosos, coisa
infelizmente nadararanos grandes centros urbanos, sgjaem“asilos’ ou
mesmo em residéncias. Asimagens sdo umafestadionisiaca: banheiros
imundos, piasencardidas chelasdelatas sujas e restos de comidavel ha,
geladeiras que quase cheiram (mal) pela TV. O mesmo acontece em
denuincias semel hantes com criangas, deixadas sozinhasem casaparaque
0 pai €/ou amée possam trabalhar. N&o raro os reporteres enfatizam as
roupasde camamanchadasde urinae/oufezes—easimagensmostram-nas.

A titulo defindizacdo, cabe um comentério sobreotipo deprograma
televisivo que parece ser 0 auge de todo o rebaixamento corporal: os
chamadosreality shows, como CasadosArtistase Big Brother. Talvez
eles sgjam efetivamente um espetéacul o darealidade, desde queelasga
entendidacomo produto e aborado, um conjunto de sentidosverossimel's
gerados num contexto de producéo especifico; umarealidade construida,
montadatal qual um espetéculo.

Osrebaixamentos que sao encontrados diluidos (emboraem doses
fortes) nos outros programas ja mencionados convergem para esses
espetacul os de invasio de privacidade. Corpos a mostra— molhados,
suados, tatuados, marcados de algumaforma—desfilam entreacozinha,
osquartos, apiscina, 0 banheiro, ossofas. A seminudez impera. Laestéo
os participantes cozinhando, comendo, escovando os dentes, chorando,
dormindo, beijando (-se), “malhando”, banhando-se.

Devez em quando, umafestateméticaou umatarefa—emtrocade
alguma regalia ou simplesmente (de novo!) comida — provoca uma
temporéariae controlada carnavalizagcdo, mas so no sentido do riso edo
rebaixamento, porque ndo hasubversdo dasregras do jogo.

Enfim, asimagensmididticas, sobretudo astelevisivas, reproduzem
naturalmente o rebaixamento corporal ja descrito por Bakhtin em
Rabelais. Sob o pretexto deretratar arealidade, asimagenscriam-na,
geram sentidos especificamente orientados. Valorizam o baixo e 0
dionisiaco. Carnavalizam, mas mantém funcionando os mecanismosde
controle social. Nem mesmo originai s s80, apenas reeditam umapratica
daliteraturaedaculturapopular de cinco séculos atras.
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