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Resumo: Este artigo apresenta a andlise de uma pintura e de uma
fotografia, a partir da semiéticagreimasiana. Levaem consideragéo
0s el ementos presentes em ambas como meio de mostrar que o prazer
eador podem ser representados pel os mesmos elementos. E também
focalizada a influéncia direta da experiéncia na visdo: o banco de
imagens que cada individuo forma é atualizado constantemente e é
possivel avaliar adistanciaque seformaentre os sentidoseabagagem
adquirida.
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Abstract: This article analyses one painting and one photograph,
through the principles of Graimasian semiotics. Elements found in
both are considered in order to show that pleasure and pain might be
represented by the same elements. It also focuses on the direct
influence of experienceover vision: theimagefilethat eachindividual
developsis continuously updated and make it possible to evaluate
the distance established between senses and background.

Key-words: photograph; paint; greimasian semiotics; artistic
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|ntroducéo

O prazer tem levado o homem aos caminhos mais diversos.
HieronymusBosch (¢.1450-1516), no seculo XV, refl etiasobre o homem
erepresentavasuasfantas ase prazeresterrenosnumaépocaqgue* 0 corpo
e avida corporal adquiriam simultaneamente um carater cOsmico e
universal” (BAKHTIN, 1987, p.17). HAum ar degrotesco naobradeste
artistaque caminhapor trilhas que dizem respeito ao baixo corporal, e,
segundo Bakhtin (1987), o homem da |dade M édiatira proveito com
humor. Emborasuas obras naveguem por entre as aguas do pensamento
humanistae, deumamaneiramuito singular, cruzam-secomaestéticado
gotico, ndo épossivel classifica-|o nem como renascentista, tampouco
como gotico, dado que sua obra ndo apresenta um fim decorativo; ao
contrério, paramuitos soacomo grotesca.

1 i - _niilt |

Figural- Ojardimdasdelicias- Luxtria
Pintura de Hieronymus Bosch (Enciclopédia de Arte Universal)
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Bosch demonstra grande liberdade ao criar suas figuras que
experimentam todos os sentidos, e a0 mesmo tempo em que representa
temasreligiosos, ndo sefurtaem abordar as paixdesterrenas, transitando
por caminhos quelevam do paraiso ao inferno. A liberdade aparente na
telacentral de O jardimdasdeliciasterrenas— Luxuria, estaexpressa
nas maisdiversasfantasias humanas. Os detal hes em suaobraséo uma
obsessao, poisnadaficadefora. O grotesco easatiraparecemter sdoa
formamaisdiretaencontradapor Bosch paraexteriorizar ao mesmotempo
seu desprezo e suacompaixao por umahumanidade que ele considera
mergulhadanaloucura

Muitos sdo os historiadores que asseguram que Bosch € um dos
grandes precursores do surrealismo. Considerando que os surrealistas
sempretentaram objetivar seu mundo interno, como demonstram suas
obras, pode-se afirmar que o trabalho de Bosch é proximo do que André
Breton chama de automatismo simbdlico, que é afixagao dasimagens
oniricas ou subconscientesde maneiraautora.

Figura 2 - Boat people, Malasia, 1978
Foto: Bertrand Vannier
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O jornalista francés BertrandVannier provavel mente sentiu o
mesmo desegjo de Bosch ao realizar esta fotografia (figura 2), que
apresentaumasituagao cadtica— pel 0 menos para os ocidentais—em
gue tudo se confunde: familiares, desconhecidos, sujeira, privagao,
“desrespeito”... Por certo, apenasumavontadeforte podelevar o homem
aumasituagdo como esta.

A fotografiapermiteregistrar osacontecimentosdeformadecisiva,
gue segundo Braune (2000), é ametaforadainstantaneidade: tudo se
passaem um Unico momento.

Pensando nafotografiade Vannier enafotografiaemgerd, €possivel
perceber uma* redidade deturpada’, poisadutilizacdo deumalentegrande
angular, por exemplo, reproduz umaimagem que ndo corresponde a
maneiradever arealidade. Hanafotografiasempre umaoscilagéo entre
ored e, oinconsciente e, segundo Braune (2000, p.50), “ ndo haimagem
fotograficaque deixe de carregar dentro de s arealidade existente na
horado ato fotografico, juntamente com acargapsicol 6gicae subjetiva
por elaemanada’.

N&o é possivel separar o fotografo do fotografado e do
observador. Essa intercomunicacdo revela a complexidade das
experiénciasindividuais, sob todos os aspectos, fazendo dafotografia
algo sempreinacabado. Pode-se afirmar que afotografia sempre pode
oferecer um manancial deinformagdesque permitem modificar arelacéo
com o espaco, namedidaque apresentaimagensincomuns, como ade
Vannier, por exemplo. Por isso, Braune (2000) afirmaqueafotografia
carregaasurrealidade dentro desi.

O momento de maior consciénciado fotégrafo € quando determina
o recorte, escol heacompos ¢do daguilo que quer registrar, eno momento
seguinte, no ato fotografico, perdeaconsciéncia, poisoinstanteemquea
luzimpressonaasuperficiedofilmeéquando o obturador por ser acionado
levantao espelho efaz com que o fotdgrafo fique cego endo vgaaimagem
gue estasendo fotografada. De certaformané&o hacontrole sobreisso.

Braunefaz umacomparacdo entreafotografiaeapintura, queaqui
€bastante oportuna. Eleafirmaque:
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Apertado o obturador, tudo se d&; o presente de imediato torna-
se passado e o futuro, expectativa. A imagem € captadade forma
totalizante e Unica, aluz/larvavarre e paralisao quevé pelafrente
deformainstantanea, sem chances de qual quer tipo de arranjo ou
racionalizac8o. A pintura, por outro lado, perfaz um outro caminho;
o fazer de um quadro compreende um processo, tempo, ha
sobreposicdo das camadas de tinta, [...] as camadas do tempo
agindo sobre ele de forma fragmentéaria, porém continua.
(BRAUNE, 2000, p.32).

Na fotografia boat people ndo ha pontos mais ou menos
importantes, apenasaluzlocal € maisintensano centro, masnem por iSO
o olhar deixa escapar o que esta proximo as margens. Pode-se deduzir
gue o extraquadro é semel hante ao quadro e, ao que parece, as pessoas
presentes nafoto est&o em conjuncgao. Apenas um querer-fazer comum
podelevar alguém asuportar tal experiéncia.

A fotografiade Vannier remete ao Jardimdasdelicias terrenas
de Hieronymus Bosch, mai s especificamente aLuxUria. Sob o aspecto
formal, estas duas imagens (figuras 1 e 2) apresentam indmeras
diferencas. Enquanto apinturaé colorida, smétrica, com ponto defuga
central e com diversos planos de profundidade, afotografiaéem preto
e branco, plana (pois o fotoégrafo ocupou uma posicao pandptica),
revelando umarealidade cruel, chapada, que ndo permite que o olhar
doletor delasedesvie. Emborahgaumagrande diferencaentreapintura
eafotografia, asimagens representadas mostram grande semelhanca
fisicase se considerar que em ambas encontram-seinimeras pernas. A
repeticdo desses membros de maneira organizada, cada uma a sua
maneira, faz pensar em prazer edor.

Observando osdetal hes grafados nasfiguras 3 e 4, em quefica
representado apenas um plano de profundidade, asfiguras presentesna
pinturalembram avistasuperior dafotografia. E, emboranafotografia
nao hajacor (pois preto e branco sdo val ores acromaticos), € possivel
notar um clima semelhante de agéo versus espera. Outro dado a
considerar €que o ponto em que hamais|uz napintura, quando colocado
em relacdo afotografia, ddasensacdo de ser umaimagem invertida: a
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fotografia e especular em relagdo apintura. Ha, na pinturade Bosch,
apenastrésfigurasnegras. Asfiguras que se encontram nasextremidades
carregam frutas vermel has— semel hantes amagas— sobre suas cabecas,
gue podem simbolizar o pecado. As outras figuras, as envolvidas
diretamente no prazer, sGo muito claras, quase brancas.

Figura 4 - Detalhe da foto de Vannier

Segundo Greimas e Courtés (1979), aisotopia—termo tirado da
fisgco-quimica—constitui arepeti co de unidades seménti cas no discurso.
Tal repeticdo garante ao discurso a linha sintagmética e a coeréncia
semantica

L evando em consideragcdo que em umadasimagens (pintura) o
prazer € o determinante e naoutra (fotografia) ador € o determinante,
pode-se afirmar que em cadaumahaum grande programanarrativo eo
guerer-fazer é também coletivo. Em ambas asimagens, apresencade
pernas masculinas e femininas, tdo proximas e dispostasdeformaquase
sequiencial, sdo isotopias. Nesse caso épossivel afirmar que o queexiste
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s80 isotopias figurativas, caracterizadas por figuras aparentadas e
relacionadasaum determinado tema.

Nacomparacéo entreapinturaeafotografia(figurab) apresentadas,
épossivel encontrar € ementos que caracterizam diferentesisotopias:

PINTURA/PRAZER
Cromético (vermelho eamarel 0s)
Espaco aberto
Organizagdo circular dasfiguras
Figuras nuas muito brancas

FOTOGRAFIA/DOR
Acromético (preto e branco)
Espaco fechado
Organizag&o ortogonal dasfiguras
Grupos de figuras humanas
vestidas em posic¢les invertidas
Figuras subjugadas a contencéo
Corpos extremamente juntos

Figuras subjugadas ao prazer
Posi¢les especulares

Grandes frutas vermelhas

Latas, panelas, recipientes e objetos pessoais

Frutas e flores que brotam das pessoas

Pessoas amontoadas em situagfes limite

Espagos ocupados por pessoas, frutas

Espagos ocupados por pessoas e objetos

eanimais
Luz quase argéntea

Quase ausénciade luz

Figura 5 - quadro comparativo dos el ementos existentes
na pintura de Bosch e na fotografia de Vannier

Oséementos presentes nesta obrade Bosch apontam paraBakhtin
(1987), quando este afirmaqueaculturacdmicapopul ar apresentagrande
influéncianas obras do Renascimento, caracterizadas por umaconcepcao
estéticadavidapréticamuito peculiar, que o autor classificaderealismo
grotesco.

No realismo grotesco, o material e o corporal séo elementosde
ligacdo estreitaque ndo se separam. Essanocdo apontaparaumare acdo
decoletividade, parao povo e, dessamaneira, 0 centro dasimagensda
vidacorpora sdo afertilidade, o crescimento easuperabundancia. Assm,
oatoéocéueobaixo éaterra; aterraéao mesmo tempo otimuloeo
ventre, etambém o principio do nascimento edaressurrei ¢&o. No corpo,
0 rosto (a cabega) € o alto e 0s 6rgéos genitais o0 ventre e o traseiro
caracterizam o baixo. As frutas brotando das pessoas na Luxuria
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confirmam o que Bakhtin propde sobre asensualidade, aabundanciaeo
prazey.

A territorialidade que esta diretamente ligada aos sentidos € um
dado muito relevante nosdoistrabal hos. Neles, 0s“ receptoresimediatos’
—peleemuscul os, que norma mente sdo utilizados parareconhecer o que
est4junto das pessoas— s80 0s mai oresresponsavei spel o que é possivel
ler destasimagens. Conveém|lembrar que as experiéncias pessoai sinfluem
diretamente navisao, que, segundo Hall (1986), € sintese. Em outras
palavras, o banco de imagens que se adquire na vida atualiza-se
constantemente e, assim, é possivel avaliar adistanciaapartir datroca
gue se estabel ece entre os sentidos e abagagem adquirida.

Paraaandlise proxémicaéfundamental o modo como 0 homem
ocupa 0 espaco e como VE as distancias que o separam dos outros. O
alcance visual e a possibilidade de acdo influem diretamente nessa
percepcao. Deacordo com Hall (1986), esses processos seddo forada
consciéncia, porgue na maioriadas vezes as pessoas sabem dizer se
alguém esta longe ou perto, entretanto é dificil definir quais sdo os
referenciais que orientam esta sensagdo. Isto se da porque sdo muitos
osfatores que fazem um momento. I nUmeros sdo 0s aconteci mentos
guelevam aum julgamento, jaque asocialidade— segundo M affesoli
(1989) — é polissémicaeestasemprenum vir-a-ser. Dai ndo ser possivel
gjusté-laaumalégicaredutora. Sobre asimagens de Bosch e Vannier,
reproduzidas neste trabalho, pode-se afirmar que, sob a visao da
proxémica, as pessoas representadas ocupam uma“ distanciaintima’!
eem “fase proxima’. Com Hall (1986), pode-se entender adistancia
intima como aquelaem que éimpossivel ndo perceber apresencado
outro, pois os sentidos se incumbem de informar. Assim, o calor
corporal e osodores setransmitem, eavisao édistorcida, poisso se

1Eduard Hall (1986) classifica as distancias para uma andlise proxémica em ndmero de quatro: a
intima, a pessoal, a social e a plblica, sendo que todas tém uma “fase préxima” e uma “fase
distante”. Hall alerta para o fato que esta classificac8o € possivel se consideradas condigoes
normais, pois se houver muito ruido ou iluminagdo precéria, por exemplo, a ocupagdo do espago
tende a mudar.
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vé o detalhe e n&o o todo. O autor assegura que aexperiénciavisual
nessafase ésingular. Apenas um sussurro € suficiente paraque hgjao
didlogo. Afirmaqueadistanciaintima—"“faseproxima’ —éadistancia
do amor e das lutas. Ambas as pessoas tém consciéncia da grande
possibilidade do contato fisico.

Umadasdefinicbesde” luta’ apresentadanodicionario Aurdlio é
“qualquer tipo de combate corpo a corpo”. Jaaexpressao “ir aluta’
significa“lutar paraobter o quesedesgd’; ir avida. Nasduasimagens
aqui presentes pode-se considerar em sentido amplo que alutamove
todos os personagens.

No quediz respeito agestualidade, estareflex&o encontraapoio
emGremes.

[...] umavez examinada mais de perto pode ser definida como
gestualidade de enquadramento da enunciago: as categorias que
€la é capaz de enunciar sdo categorias abstratas que tomam a
forma quer de enunciados modais (asser¢ao, negacdo, divida e
certeza, etc.), quer de enunciados de quantificacdo (totalizag&o,
divisdo) e de qualificacdo (estados eufdricos e disforicos), quer
sobretudo de enunciados faticos (acolhida e repulsa, abertura
para 0 mundo e fechamento em si, etc.), que transformam a
comunicacdo em comunhdo intersubjetiva. (GREIMAS, 1979,
p.209-210).

Conforme Greimas, convém lembrar que agestualidade ndo trata
apenas do ol har e da posi¢ao das m&os, mas do corpo como unidade
de significacéo e, por esse motivo, a proxémica é um dado muito
significativo paraasemiética. Tanto nas semidticas naturaisque dizem
respeito aos comportamentos naturai s do mundo, como has semioticas
artificiais (teatro, musica, danca, artes pléasticas, etc.), aproxémicaé
portadorade sentido.

Pela gestualidade presente nas imagens propostas € possivel
apontar os enunciados de qualificacéo, sendo que apinturade Bosch é
euforicaeafotografiade Vannier édisférica. Dos corpos presentes nas
duas imagens, o elemento “perna’ é um dos responsaveis por essas
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qualificagdes, poisapossibilidade de agéo fisicado homem tem, nas
pernas, sua base principal. Em Bosch as pernas em movimento
colaboram com o homem na busca do prazer; em Vannier as pernas
estaticasreforcam o sentido de espera, de opresséo.

O grotesco em duas linguagens:. pintura e fotografia, camadas
sobrepostas e superficies impressionadas, prazer e dor, fantasia e
“redidade’, céu eterra—sao contrastesque se completam. Duaslinguagens
traduzindo ametéforadabusca.
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