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Resumo: Este trabalho aborda a producdo e uso de imagens
sensacionalistas de violéncia pela midia, principalmente as que
incluem criancgas, e observa as varidveis que propiciam seu amplo
consumo pelo publico. Faz um estudo de caso da reportagem
fotogréficasobre o ataqueterroristaacontecido em Beslan, naRUssia,
publicadapela\ega. Verificahistoricamente como asimagensviolentas
de criancas podem impactar a sociedade e buscareferenciai stedricos
e condicionantes psicol 6gicos e mercadol 6gicos que impulsionam a
obsessdo pelo horror.
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Abstract: Thiswork coversthe production and use of sensationalist
images of violence though the media, mainly those which include
children, and focus on the variables which influence their wide
consumption by the public. A case study is drawn over the
photographic report ontheterrorist attack occurredin Beslan, Russia,
aspublished by Viga. It historically explains how violent images may
have an impact on society and finds theoretical approaches and the
psychological and market determinants which foster the obsession
towards horror.
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Introducéo

“ A imagem damorte deve ser como aimagem de um espelho que
nosensinao quanto avidaéum sopro passageiro”, escreveu Shakespeare
napecaPéricles. Neste sentido, ascenasdemorteedeviolénciadeveriam
trazer umareflexdo sobreaprépriavida. Mas seraque em pleno século
XXI, quando falamos em saturagdo informativa e invasdo imagética,
olhamos paraamorte sob essa perspectiva?

Umacoisaé certa: influenciadapor um interesse quaselascivo do
publico, amidiavem oferecendo cadadiamaisimagens sensacionalistas
envolvendo essetema. Desde as capasdejornaiserevistasexpostasnas
bancasaté osprogramaspoliciaisencticiariosdaTV, o culto avioléncia
e amorte aparecem como uma“ obsessao temética’, de acordo com a
expressdo empregadapor Contrera (2002, p.89).

E, se tais imagens devem ser como um espelho — segundo
recomendacdo de Shakespeare—temosum publico invadido por reflexos
apresentados incessantemente pela midia. Imagens consternadoras,
mostrando corpos lacerados, seres humanos agredidos ou cadaveres
insepultos, sdo oferecidas para o choque, para o escandalo, parauma
atracao ingtintivados espectadores.

Observar fotografias com essa tematica causa uma espécie de
asco e, contraditoriamente, levatambém aum sentimento defascinio
quefaz o observador ndo desviar aatenco. E justamente essasensacio
dual que seraexploradaneste trabal ho sob a6ticapsicanaliticainserida
no contexto mercadol 6gico de producéo e consumo do jornalismo. 1sso
porque arecorrénciamidiaticade cenasimpactantes que explicitam nua
e cruamente a miséria humana parece umatentativadaimprensade
atender aquilo que Medina (2001) chamade “libido psicol égica do
espectador” ou o que Marcondes Filho (apud ANGRIMANI, 1995),
denominade nutriente psiquico.

Este nutriente alimenta um desgjo instintivo comum atodo ser
humano. Afinal, quem nédo perdeu alguns segundos olhando
contempl ativamente—aindaque com horror —umafotografiadevioléncia
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estampadaem um jornal ou revista? Quem ndo diminuiu avelocidade ao
passar por um acidente detransito paraexaminar absorto asvitimas?

A veiculagdo e/ou transmissdo de cenas dessa natureza e sua
“aceitacao” pelo publico permitem dois questionamentos: como amidia
pode se utilizar livremente, sem nenhuma restri¢céo, de imagens téo
chocantes? Por que o pulblico dessetipo dejornaismo é sempretdo grande
e parece aumentar nas maisvariadas classes eidades?

O presentetrabal ho analisao quefaz o publico consumir comum
estranho sentimento dual o contetido imageético sensacionalista da
imprensae procuradesvendar osfendmenos estruturai s e ideol 6gicos
gue levam os meios de comuni cacéo de massa a produzir, com tanta
freqliéncia, estetipo de material. Faz, ainda, um levantamento historico
gue verifica tragos de exposi¢do da ruina humana antes mesmo da
fotografia, napinturade Goya(1746-1828).

Como embasamento pragmaético paraas consideragdestedricas,
otraba ho contacom aandlise dasfotografias de umareportagem especial
darevista\Vgja sobre o ataque terroristanacidade de Beslan, ocorrido
no dia 3 de setembro de 2004. O ato foi empreendido por terroristas
islamicos, chechenos e arabes, nessa cidade interiorana da Russia.
Durantetrésdias, cercade 1200 pessoas (70% eram criancas) foram
presas e torturadas em uma escola. Elas estavam em uma festa de
confraternizacdo e foram surpreendidas pel osterroristas, que deixaram
mais de 200 mortose 700 feridos.

Deacordo com areportagem, os chechenos—querivalizam com
aRuUssiaem razéo do retalhamento politico edas diferencasreligiosas
eideol 6gicas—exigiam aretiradadas tropas russas daChechéniaea
libertacdo de terroristas presos. Esse ndo é o primeiro ataque
empreendido por terroristas chechenos, que usualmente agem com
violéncia

Os natos foram umaconstante desde atomadadaescola.
Os terroristas torturaram as criancas e impediram que elas se
alimentassem etomassem aguadurante todo o tempo. Muitas chegaram
abeber apropriaurina. Apos o corte do fornecimento de energia, a
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temperatura da escola chegou a trinta graus, tornando o calor
insuportavel . Algumeas criancas quetentaram fugir foram fuziladas pelas
costas. A explosdo de minas e bombas instaladas pel os terroristas
aumentou aindamaisacarnificina. A invasdo militar coordenadapelo
governo russo foi desastrosa.

A reportagem usou imagensfortes e chocantes das criangas que
foram alvo do ataque. As seis primeiras paginas foram destinadas
exclusivamente paraasfotos e suasrespectivaslegendas. O fato deas
vitimas serem criancasamplificou nosleitores o sentimento deimpacto.
Por meio de levantamentos na historia do fotojornalismo e em capas
recentes da revista, o estudo também aborda o sensacionalismo
imagético e 0 uso de criangas nas imagens como elemento para a
comogao social.

O poeta Fernando Pessoa, escreveu, certavez, que “morrer é
apenas ndo ser visto”. A espetacularizacdo empreendida pelamidia
nosdias atuaisreverteu aafirmacao de Pessoa, edirigiu osolharesdo
mundo inteiro paracenas cadavez maisbrutaisdo morticinio humano.
Para os mortos dirige-se o olhar dos vivos e é nos vivos que fica o
impacto imaginario ereal davioléncia.

Sensacionalismo: do impactoimaginario
ao impacto red

No dia 12 de abril, apareceu um policia carregando um cadaver
num carrinho de méo, na favela da Rocinha. Parecia que
transportava tijolos, sacos de cimento, entulho, qualquer coisa,
menos um ser humano. Cinco dias depois, um cadaver,
provavel mente resgatado do mar, ficou provavelmentetréshoras
jogado nas areias da Praia de Copacabana. A maioria dos
transeuntes dava uma olhada no corpo, meio de longe, apenas
parasatisfazer acuriosidade, mas sem sinaisde comocgdo. (PETRY,
2004, p. 87).

discursos fotograficos, Londrina, v.1, p.57-88, 2005

61



62

: e T - -
Kenado berin Junser * Paube Uésar Boni

Paraapopul agdo dos grandes e pequenos centros, apresencade
um cadaver, como nas cenasdescritas por Petry, ndo émaisalgo quefuja
danormalidade. Ao sedeparar com osrestosmortaisde umavitimada
violéncia, provavel mente as pessoas dardo umaol hadela, meio semjeito,
com um certo asco. Masnéo conseguirdo deixar deolhar. A ruinahumana
sera uma espécie de objeto, ao mesmo tempo, indesejado mas,
principa mente, de contemplacdo. L ogo, o publico seguiraseusdestinose
aimagem nadamai s seraque umafotografiaestampadanaproximaedicao
dejornal ou derevista, como roétul o tétrico e chamativadamercadoria
gueojornalismo setornoul.

“ * Setem sangue, viramanchete', rezao antigo lemadosjornais
popularesedosplantdesjornaisticosde chamadasrapidasnatevé’, lembra
Sontag (2003, p.20). Defato, os meios de comunicacdo, com a frenética
insercdo nasregras mercadol 0gicas do capitalismo, apelam paraosmais
brutal sinstintosdo homem paravender.

A definico denaticia, inclusive de obrasacadémicasqueditam as
normas de estudantes e profissionaisdo jornalismo, refere-seaquiloque é
irreverente, forado comum. “ E que aprendemos, com anosdeoficio, que
anoticiaestano curioso, ndo no comum; no queestimulaconflitos|...]; no
gue € capaz de abalar as pessoas, estruturas, situagdes, ndo no que
apascentaou conforma’ defineNoblat (2003, p.31).

O jornalismo perde os conceitos que |he garantem a utilidade:
suscitar reflexdes e trazer informacdes que, de fato, possam ser
relevantes na vida social e no contexto global. Baixos apelos
sensacionalistas pretendem chamar a atencéo parafatos de infima
importancia mas de grande atracdo. E nesse direcionamento que
consideraLima (2004, p.67):

O excesso de sensacionalismo, desvirtuando um fato por chamar
a atencdo para um elemento folclérico apenas, pitoresco, de um
temaimportante, € um desses efeitos da tentativa da conquista, a
qualquer preco, do leitor. [...] Muito mais ainda quando entraem
campo um certo emocionalismo, tipico do latino, distorcendo a
leituradoreal.
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Nalutapelaatencéo e pelasmentesdo publico, o jornaistausando
S0 das manchetes sensaci ondistas e dostextos draméti cos. Um importante
ingrumento de gpel o, tantas vezesempregado emfavor do sensaciondismo,
sdo asfotografias. Por mostrar com realismo um recorte do acontecimento
e pelapossibilidade de escolhade angul osinusitados, com aval orizacéo
de certosd ementosdaimagem, asfotografias conseguem tomar aatencéo
do espectador.

A fotografiagparece como signo deestreitarelagdo com arealidade
queespelhapais, por suascaracteridticas, estabe eceumaminimadiferenca
entre Signo e obj eto representado: el safascinacao do publico pdaimagem
fotogréfica. Santaellatraz a gumas consideragdes sobre arelacéo entre
sgno eredidade. Ao mesmo tempo que o Signo tem o poder derepresentar
0 que se chama de realidade, ele étdo material quanto ela. Apesar de
estar foradoreal, ele apontaparaela, substituindo-a.

Mal podemos hoje avaliar 0 enorme impacto sobre o ser humano
provocado pelainvencdo dafotografia. Por setratar de umafixacdo
fotoquimica dos sinais de luz emitidos pel os proprios objetos do
mundo, a maneira de um espelho, a fotografia estabelece uma
conexdo fisica, dindmica, factual eexistencial com osobjetosreais
queelaregistra. (SANTAELLA, 1996, p.61).

Além das caracteristicas apontadas pelaautora, Susan Sontag traz
outrasidéias que explicam aatracdo do publico pelafotografia: “Uma
foto s tem umalingua e se destina potencialmente atodos.” 1sso se
refere a universalidade da linguagem fotografica, uma vez que ela
independe de signos verbai s ou convengdes que mudam de culturapara
cultura. A autora, referindo-se especificamente asimagensde crueldade,
diz: “ Sobretudo na forma como as cameras registram, o sofrimento
explode, é compartilhado por muitagente e depois desaparece devista.”
(SONTAG, 2003, p.21).

Segundo Santaellae N6th (1996, p.133-134), afotografia, por s
30, asseme ha-seamorte. A fixidez daimagem fotograf adarel aciona-se
com o congelamento de um instante paratodaa eternidade. Quando se
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disparaumacamerafotogréficaparacapturar umacena—dedor, sofrimento
€ morte, N0 NOSSO Caso — preserva-se, para o olhar contemplativo, o
instante de maximatensao.

A imobilidade e o siléncio dafotografiaguardam, nesse sentido,
umaestreitarelacdo com aausénciadevida. Assm, forma-seumaespécie
de metalinguagem nafotografiade espetacul arizacéo. Elamostrae, ao
mesmo tempo, €asimbologiadamorte:

Diferentemente do cinema, televisdo ou video, que, gracas ao
movimento, guardam a memaria dos mortos como se estivessem
vivos, fotografias, devido a imobilidade, fixidez, que Ihes sdo
préprias, guardam a meméria dos mortos como mortos.
(SANTAELLA; NOTH, 2001, p.133).

Esseseoutrosmotivosfazem asfotografiasdemorteedevioléncia,
publicadastodos osdiashaimprensa, causar grande comogcao Nas pessoas
quefolheilamjornaisourevistas. A imprensavéno poder impactante das
imagensaoportunidade de mexer com osinstintos, comoimaginaioea
emocao dasmassas. Explorar emogdes, no pensamento mercadol égico,
converte-seem beneficiosfinanceiros paraaempresajornalistica.

Aschamadasfotografias sensaciondistas ou de espetacul arizacdo
s30 imagens que espel ham com demasi ada énf ase os aspectostétricosdo
real. Geral mente carregadas de um sentimentalismo tipico, elasexpdem
cenas de impacto ao evidenciar sangue, cadaveres insepultos, corpos
lacerados, enfim, as conseqliéncias que asmaisatrozesediversasformas
de violéncia podem causar. Caracterizam-se por provocar em seu
espectador o chogue, 0 escandal o e um sentimento de atracéo-repul sa,
fendmeno aqui verificado como condicionamento psicol 6gico.

Sobre 0 sensacionalismo, de modo mais genérico, Mott (apud
ANGRIMANI, 1995, p.14), indicaque“apalavra[sensacionalismo] é
comumente utilizada para designar matérias que estimulam respostas
emocionaisnoleitor”. Nesse sentido, afotografiade espetacul arizacéo é
utilizadacomo complemento dereportagens, arepresentao Signo capaz
de materializar —umavez que espel haimageticamente o real —osfatos
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descritos no texto. A capacidade de atracéo e espanto causado pela
imagem sensacionalistatorna-se, ent&o, o principa ingrediente do jogo
mercadol 6gico empreendido pelaimprensa. Elasetornao que Marcondes
Filho (apud ANGRIMANI, 1995, p.15) denominou de* nutriente psiquico”

do ser humano.

Ao avaliar o chogue que a exposicdo didria a essas cenas
proporciona, Bauddaire (apud SONTAG, 2003, p.89), conseguetraduzir
bem asensacio do puiblico: “Eimpossivel passar osolhos por qual quer
jornal, dequalquer dia, més ou ano, sem descobrir em todasaslinhas os
tragos mais pavorosos daperversidade humana.” A autoraacrescenta: “ E
necessario umavastareservade estoi ciSmo parapercorrer asnoticiasde
um grandejorna acadamanhd, dadaaprobabilidade dever fotos capazes
denosfazer chorar.” (SONTAG, 2003, p.17).

Chorar em razéo deimagens é umareacdo de emocgdo queamidia
impressa procura despertar no homem moderno, cujos sentimentos e
sentidosjaestdo mortificados pel os mel os e etréni cos, em um contexto
emque, segundo Laing, “extinguem-seavisao, 0 som, 0 sabor, otato eo
olfato, ejunto com elesvao-setambém as sensibilidades estéticaeética,
os valores, a qualidade, a alma, a consciéncia, 0 espirito”. (apud
CONTRERA, 2002, p.64).

Diante desse fendmeno, Contrera (2002, p.89) complementa
dizendo que* nosjornais, natelevisao, no cinema, emtodasasinstancias,
a violéncia esta tdo presente nas situagdes comunicativas da midia
contemporanea que se apresenta como uma obsessdo temética’. A
obsessdo étamanhaque setornou dificil aescolhade um caso especifico
deandliseparaestetraba ho. A magnitude do atentado, o uso de criancas
como reféns/vitimas e a ampla cobertura fotografica damidiaforam
cons deradas paraaescolhadareportagem especia da\igja como estudo
decaso, noqua seaborda, deformamaispragmética, aespetacul arizacdo.

A reportagem, em sua exploracéo imagética, gerou muita
repercussao no meio social, pois o publico, mesmo acostumado com a
violéncia exposta nua e cruamente pela midia, deparou-se com uma
carnificinae crueldade singulares, empreendidacontraseresindefesos. O
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impacto torna-se aindamaior pelo fato deamaioriadasvitimasterem
entre7 e 17 anos.

Pode-sedizer quearevistarecorreu ao sensacionalismo naedicéo
dasfotospois, deacordo com Mott (apud ANGRIMANI, 1995, p.14),
“sem discutir aquestéo damorbidez edaimoralidade envolvidas, otermo
sensacionalismo poderaser usado para o tratamento particular que um
jornal daaos crimes, desastres, sexo, escandal osemonstruosidades’.

A revista, defato, utilizadetaisapelospois, dasdozefotografiasda
reportagem, incluindo acapae asimagensinternas, dez delas contém
cenas com sangue, pessoas feridas e com 0 semblante de desespero ou
dor. Umadasfotos que se exclui desse grupo é aque mostra soldados
russos protegendo-se no momento da invasdo da escola. A outraé a
ilustragdo de um pai com o filho nos bragos; 0 menino, apesar de ndo
trazer ferimentos, apresenta uma expressao de horror que traduz o
morticinio daqueleataque.

Duas das fotos mais impactantes foram ampliadas a ponto de,
sozinhas, ocuparem um fal so espel ho (duas paginasinteiras) cadauma. A
primeiradel as € aaberturadareportagem: aimagem deumafileirade
criancas mortas. Os cadaveres insepultos tém a expressao sublime e
inocentedosrogtosinfantismacul adapor manchas de sangue. Ospeguenos
corpos estdo cobertos por mantos brancos que reforcam a idéia de
candura. Purezadestruida por cercade 20 assassinos queinvadiram a
escolanaqud estrésdiasdehorror. Incul pabilidade quefaz oleitor sofrer
aindamais.com as chagas dos mortos.

A primeiracriancadafilano estacom o manto branco. Demeia
nospes, calcacom listras coloridas (traje tipicamente infantil) e sem
camisa, esse menino apresenta o corpo sujo de sangue. As demais,
apesar de cobertas, mostram nos rostos as feridas da crueldade; as
facesdea gumasdelasestéo irreconheciveiseaté deformadas. No meio
dacena, o foco dirige-se paraumameninaloira, deexpressao angelical,
gue parece dormir —um sembl ante manchado de hematomas e sangue.
Proximo dameninaestaumamulher vestidade luto, provavel mente sua
méae. Elaacariciao rosto dacriangamorta, suaoutramao dirige-se ao
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Fonte: Revista \igja, ano 37, n.36, 8 de setembro de 2004, p.106-107

peito, proximo ao coracdo. A expressao de sofrimento no rosto damulher
€ arrasadora. N&o o sofrimento de desespero, mas um sofrimento
trangpassado, reflexivo, agoni zante.

Tem-seainda, nestafoto, maisdois adultos abaixados proximo as
criancas: umamulher que, ao fundo, prostra-se arrasada pelador eum
homem que, agachado, observapensativo aabominavel cena. Ofundo é
composto por umamassanebul osade adultos em pé, que demonstram
expressoes estarrecedoras na face. Parecem ndo acreditar naquele
“Massacredos|nocentes’ — como arevistaintitulaamatéria.

A segundafotografia, queocupao outrofalso espelho, éadecriancas
feridasearrasadas pelador. Em um cenério confuso de macas depositadas
sobre a grama, criangas apresentam nos rostos as atrozes chagas da
crueldade. Em primeiro plano, um menino de costas deixaevidente 0s
ferimentos. O foco dacameradirige-se parao meio dacena, onde duas
criangaschoram de dor enquanto os sol dadostentam gjudé-las. Ao fundo,
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um garoto moreno e com manchas de sangue pelo corpo olha para o
fotégrafo comumolhar penetrante, misturaderaivaededor quedenuncia
ainocénciaroubada.

Fonte: Re\/lsta\/eja ano 37, n.36, 8 de setembro de 2004, p.110-111

O quesetem nestafotografiaé umaconsrucéo imagéticaquediaoga
comaprimeira. E como searevistahouvesse editado duas grandesfotos
representantes do atague: aprimeiracom criangas mortas, e asegunda
com criangas que, apesar de vivas, apresentam ao espectador seu
sofrimento com o tragi co episodio. Asduas cenas parecem se passar no
mesmo ambiente: um gramado. Diz-se por meio dos signosimagéti cos:
aqui esta o resultado da crueldade humana. E por trés desse discurso
moral mente correto esconde-se anecessidade do publico pelo tétrico, o
instinto de ser o observador da crueldade. E ainda, esconde-se a
necessi dade mercadol 6gicadamidiade of erecer asatisfaco doingtinto.
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A capadarevigtatraz aimagem deumaméeacariciando orosto da
filhamorta. Suaexpressao agonizante e 0 sangue que sal picaapequena
face da meninade olhos entrecerrados parecem reforcar aindamaisa
angustia do espectador que observa a fotografia. Sobre isso, argui
Angrimani (1995, p.53): “Maisradical ainda, ojorna sensaciondista[ou
arevista, no nosso caso| transforma amorte em seu assunto de capa,
como serendesseum culto diario efetichizado amorte.”

REPORTAGEM ESPECIAL [E==="

BESLAN, RUSSIA
3 DE SETEMBRO
DE 2004

Fonte: Revista Vigja
(8 de setembro de 2004, capa)
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Essafotografiadeveter sdo estrategicamente“ eleita’ paraacapa
pel o seu poder de atracéo. H4, nela, elementos semioticosinteressantese
um gpel o emociona bastante expressivo. Em primeiro lugar, aposicéo do
corpo erosto damulher. A geometriadosbragos, em meio ao negro-luto
da cena, conduz o olhar do espectador inicialmente para seu rosto —
dominado pelo sofrimento, pelador pungente. Esse coercitivo semblante
damulher localiza-se em um dos pontosde maior visibilidade dacena,
segundo aregradostercos, mundialmente conhecidaerespeitadapela
linguagemfotogréfica

A agoniadamée é oferecidaao leitor dafotografia— pelo rosto
expressivo —como pedido dereflexdo e dejustica. E nesse ponto que o
leitor projeta-se naimagem. Essaéaorigem dosimpul sos psicol 6gicos
deatracdo erepulsaqueo leitor sente e que seraexplicado maisafrente,
tomando como base, sobretudo, os estudos de L acan.

A mulher olha parabaixo e seu braco direito conduz o olhar do
espectador parao motivo do sofrimento: afilhamorta. E nesse ponto que
o leitor se deparacom acruel imagem: ainocente criangando esté so
morta; ela exibesinaisde crueldade.

A imagem de capa, tomada pelacor negra, que passaa sensacao
deluto, éesteticamente bela, mas suscitaquestdesfil osoficas atrel adasao
mal (o morticinio, acruel dade, abarbarie humana, aexposi ¢do dasvitimas).
Para Sontag (2003, p.66-67) o0 belo em umafoto abominavel como esta
adquireum sentido pgjorativo: “ Desse ponto devista, umafoto beladesvia
aatencao do temaconsternador edirige parao proprioveiculo.[...] Pare
isto, daexige. Mastambém exclama: Que espetaculo!”

Tavez pelabel ezaestética, essaimagem guarde semel hancas muito
interessantes com esteredtiposartisticos. A historiadaarte, diés, €proficua
em imagens de sofrimento, deixando evidente a sede intrinsecamente
humana pelavisio dador. Sontag (2003, p.37) citaa gunsexemplosda
teméticatétrica, como asmuitasversdes daPaixdo de Cristo ou aindaas
“diabolicasexecucbesdosmartirescristdos’ . Entretanto, € napinturade
Goya, noiniciodo século X1 X, queasimagensde horror atingirdo o dpice
daexpresséo.
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Saturno - 6leo sobretela
Francisco Goya (1746-1828)

A andogiadapinturadesse artistacom ofotojornalismo éapontada
por Wright (1994, p.42): “ Ao contrério datradicéo artisticaque estimulava
aglorificacdo daguerra, Goyaproduziu umaimagem cadtica, quase uma
fotojornalisticade violénciadesesperadora.”

A foto de capa da g a apresenta um cenario, ao fundo, escuro,
nebul 0so —algo que de certamaneiraconcentraaatencéo do leitor na
cenado primeiro plano e seassociaao negro do luto. Tal caracteristica
também aparece naarte de Goya, em que, segundo Sontag (2003, p.40),
“a paisagem € uma atmosfera, uma escuriddo, apenas ligeiramente
esbocgada’.

Outraanalogia, dificil deser ignorada, € asemelhangadaimagem
dacapacom a“Pietd” — cenado momento em que Jesus éretirado da
cruz e, morto, é amparado nos bragos de Maria, suaméae. Essacenafoi
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reproduzidapor muitosartistasao longo dostempos, sobretudo noinicio
do Periodo Renascentista, quando os pintores e escultorestiveram nas
madonasasuagrandeteméticareligiosa.

O semblante de dor daVirgem, com o filho morto nos bragos,
guarda, quanto atematicae quanto aestética, tracosde analogiacoma
fotografia da revista. Sem divida, a Pieta mais conhecida da arte
renascentista é ade Michelangelo. A grande escultura de marmore
encontra-se hoje naBasilica de Sao Pedro, em Roma.

e o s i
Pieta - escultura de Michelangel o Buonarotti (1475-1564)

A expressao dedor eresignagao no rosto de mées transpassadas
com o sofrimento dosfilhos n&o € novidade na hi storiadacontempl acéo
do sofrimento. Sontag (2003, p.68-69) traz atonaessas semelhancase
didogosqueaobrade arte eafotografiatém estabel ecido. Elacompara
Pietaaumafotografiade W. Eugene Smith: “ Seriadificil ndo discernir os
contornos de Pieta na foto de W. Eugene Smith, de uma mulher de
Minamata embalando no colo sua filha surda, cega e deformada.”
(SONTAG, 2003, grifo daautora).
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Foto: W. Eugene Smith - Tomoko banhada pela sua mée

Tem-setambém nafotografiade Smith, bem como nafotografiade
capada \eja, el ementos artisticos e esteticamente bel os. Percebe-se,
nesses casos, que o fotojornalismo documenta —quegerdmenteprivilegia
0 contetido daimagem, o registro histdrico—apresentaqualidadestécnica
eestéticaque garantem seu lugar enquanto obrade arte. Sobreafotografia
de Smith, intitulada“ Tomoko banhadapelasuamée’, feitaem 1972 na
cidade de Minamata (Jap&o), escreveu Sousa (2000, p.132):

Por vezes, as fotografias tiradas com uma intenc&o documental
ganham um potencial simbdlico que as autonomiza e umamais-
valia estética as proximam da arte. Na fotografia de Smith, o
esteticismo formal e o simbolismo parabdlico langam pontes para
asolidariedade com o préximo.

A imagem feitaem Bedlan, maisdetrés décadas depoisqueade
Minamata, que capturou 0 momento sublime do banho de Tomoko,
também parece suscitar reagdes parecidas. se por um lado aflora no
espectador o sentimento deindignacdo, iraerevoltapeladegradacéo da
vidahumana, por outro, asolidariedade setornaasaidamaisracional .
| ss0 pOde ser percebido pelacomocao que dominou o mundo em razéo
do atagueem Bedan. O poder amotinador que alinguagem universal da
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fotografiasuscitapode provocar mudangas significativas naorganizagéo
politicaesocid.

O exemplo de Bedan, aqui apresentado, ndo éisolado. Muito pelo
contrério, imagenscomo essasestéo disseminadasnosmaisdiversosmeios
de comunicacdo, sgjam elesde cunho claramente sensacionalistaou néo.
ParaCosta (2002, p.133-134), “aestéticadaviolénciaestaentranhada
nanaturezado mass media como umacondicgoinerente”’ (grifo do autor).
| s30 conotaque e ementos sensaci onali stas podem aparecer até nosmeios
consideradosmaissérios.

A Vg a, tradiciona mente, ndo secongtitui umveiculo decomunicagéo
sensacionalista. Entretanto, o estudo deste caso apurou que elementos
destanatureza séo empregados nasuaformulacdo e elaboragdo. Mesmo
sendo um dos principai s— e sérios— veicul os de comuni cacdo do pais, a
revistatambém usado espetacular parafinsmercadol gicos.

A comocéo publica parece ser diretamente proporciona a
impossibilidade de defesa do ser agredido. Talvez sejapor isso que as
fotografias do tormento das criancas despertem tamanho impacto. Sontag
(2003, p.65), retomando 0 pensamento grego, traz essaidéa: “ A piedade
pode acarretar um julgamento moral se, como sustenta Aristoteles, for
cond deradaaemocao que sedeve sentir apenas por aquel esque padecem
infortunios imerecidos.” E acrescenta outro fator “digno de ser
representado” : * Os sofrimentos maiscomumente considerados dignosde
Ser representados sAo aquel estidos como frutosdaira, divinaou humana.”
(SONTAG, 2003, p.37).

Sebastido Salgado, que presenciou efotografou o sofrimento de
criangas vitimadas por migragdes dos maisvariadostipos, em todosos
continentesdo mundo, descreveu:

Em todasituacdo de crise, sgjaguerra, misériaou desastre natural,
as criancas sd0 as maiores vitimas. Mais fracas fisicamente, séo
sempre as primeiras a sucumbir a fome ou a doenca.
Emoaciona mente vulneraveis, ndo tém condi¢es de compreender
porque estédo sendo expulsas de suas casas. [...] Isentas de
responsabilidade pelos préprios destinos sdo, por definigao,
inocentes. (SALGADO, 2000, p.7).
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Na histéria do fotojornalismo, inimeras fotos de criangas
emocionaram geracoes e ficaram paraaposteridade como simbolosde
mudancassociais. Oimpacto socia dasimagensqueenvolvemainocéncia
infantil foi capaz de mobilizar populagdes e governos. Lewis Hine,
considerado um dos primeiros fotodocumentaristas de carater social,
revoltado com as condigdes de miséria em que viviam os imigrantes
europeusque chegaram nos Estados Unidosnoinicio do século XX, ecom
otrabalho infantil, passou autilizar acdmeracomo arma. Dedicou-se,
entdo, ao trabal ho defotografar criancasexploradasem fébricaseminas,
“tendo contribuido paraaalteracdo dalegisacdo norte-americanasobre
otrabahoinfantil”. (SOUSA, 2000, p.59).

Foto: LewisHine- Lancaster Cotton Mills
South Carolina (USA), 30 de novembro 1908

Umadasfotografias mais conhecidas de Dorothea L ange—que
revelou os problemas dos Estados Unidos no periodo que procedeu a
crise de 1929 — envolve o sofrimento de criangas e aanglstia de uma
mée. M& Migrante éumafotografiaqueficou paraahistéria, ndo apenas
por sua beleza estética, mas principal mente pela expressividade dos
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personagens envolvidos. A foto, de 1936, foi obtidadurante o periodo
em que trabalhou parao FSA — Farm Security Administration, 6rgéo
governamental que elaborava planos de auxilio aos estadunidenses
flagelados pel as consequiéncias dacriseiniciadacom aquebradaBolsa
deValores, em 1929.

Foto: Dorothea Lange - M&e migrante
Nipomo - Califérnia (USA), marco de 1936

Segundo Sousa (2000, p.111), “ osefeitos da depressao obrigaram
muitos pequenos agricultores|...] ades ocarem-seaprocuradetrabalho
temporario”. Como conseqiéncia, milhdes de estadunidenses
desamparados comegaram amigrar paraos estados do Sul e Sudoeste.
Foi nesse contexto que Dorothea L ange encontrou uma mée de olhar
triste e submisso, acompanhadados doisfilhos. A fotdgrafacapturou o
momento exato em que amae levantavaamao, com um gesto sutil de
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resignacao, e as duas criancas, de costas, escondiam-se atrasdela. Os
rostosinfantisocultos, talvez pelavergonha, talvez pelatristeza, procuram
abrigo materno—suaunicafortaleza. Fragil fortdeza.

A fotografiatornou-se muito conhecida, marcando asincertezase
o clima de tensdo daquela época. Sousa (2000, p.114) diz que “esta
imagem [...] tornou-se simbolo do projeto [Farm Security
Administration]”. E justamente a presenca das criangas que garante
essaforcaexpressivaparaafotografia.

No entanto, é umafoto datadade 8 dejunho de 1972, envolvendo
a imagem de uma crianga, que, sem davida, mais gerou comogao
internacional . O mundo assistiaaténito aGuerrado Vietna. O conflito,
caracterizado pelas armas quimicas utilizadas por americanos e sul
vietnamitas, deixou, em 15 anos, 1,7 milh&o de vitimas, segundo dadosde
Robin (1999, cap.59). A foto, registradapor Nick Ut, mostrao momento
gueumameninade noveanos corre nuapor umaestradagritando dedor.
O povoado dapequenaKim Phuc tinhasido atingido por umabombade
napalmlancadapor avides americanos.

Foto: Nick Ut - Queimados
\Vietna, 8 dejunho de 1972
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Robin (1999, p.59) relata o seguinte:

Vencedora do Prémio Pulitzer, a fotografia provoca um
‘eletrochoque’ naopinido publica, que comega a propender para
0 campo dos opositoresaguerrano Vietna. ‘ Foram muitososque
me disseram que afotografia precipitou o fim daguerra, afirma
Nick Ut. Simbolo daguerramaisimpopular do século €, atuamente,
umadasimagens mais reproduzidas.

Pode-se perceber, nasfotos agui reproduzidas, que o martirio de
criancas, quando congel ado por umacamerafotografica, podeservir como
instrumento demilitanciaparaumacausa. “ A imagemfotogréficafixal...]
nos da uma espécie de posse vicariante do objeto. [...] Asfotografias
sobrevivem ndo apenas ands, mas amuitas geragoes. [...] Haalgo de
indestrutivel nasfotografias.” (SANTAELLA; NOTH, 2001, p.134).

Sobreo poder deinfluénciadafotografia, Sontag (2003, p.16) diz
gue asimagensfotogréficas podem despertar multiplas reacles:

Fotos de uma atrocidade podem suscitar reacGes opostas. Um
apelo em favor da paz. Um clamor de vinganga. Ou apenas a
atordoada consciéncia, continuamente reabastecida por
informac@es fotogréficas, de que coisas terrivels acontecem.

As reag0es apontadas por Sontag devem ter sido a essénciada
secdo de cartas daedicdo posterior darevistaVigja. A repercussao das
fotos chocantes do ataque contra as criangas de Beslan foi enorme. O
terror naRUss afoi 0 assunto maiscomentado, com 311 correspondéncias
enviadas por |leitoresdurante asemana (fonte: Secdo de Cartasda Vg a,
ano 37, n.37, 15 de setembro de 2004). 1sso significa 16,6% das 1868
cartas, emailsefaxesrecebidos. Dessas, arevistapublicou dez. Em quase
todas pode-se perceber a gum dos sentimentos apontados por Sontag,
além do sentimento dual de atracéo e repul sapel asimagens, que aqui €
objeto deandlise.

A principal frase enviada, deixadaem destague no topo dapagina,
easeguinte: “N&o consigo parar deolhar acapadaedicdo 1870. A mée
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parece ninar afilhamorta. Aonde aestupidez humananoslevard?’ As
palavras dessaleitora materializam e comprovam as premissas deste
estudo.

Outrastrés correspondéncias chamam aatencdo paraasfotografias
publicadas. Nelas, ficaevidente adualidade dosleitores: ofascinioea
aversdo pelasfotografias dareportagem. Umadiz: “ Magnificaafoto da
capadaedicdo 1870, ndo fosse pelarealidade perversaque ceifavidas
inocentes em nome de deuses que povoam mentesinsanas.” A segunda:
“Maravilhosaeterrivel acapade \gja de 8 de setembro: améae em seu
ultimo gesto de carinho, a méo que segura o desespero dentro da
garganta. Acredito que Michelangel o teriainspiragdo paraumaversao
modernade Pieta.” E aultima: “Haviatempos ndo me comoviatanto
com umaimagem quanto adamae russaacariciando afilhamorta, que
ilustraacapadessasemana.”

Eisarepercussdo socia e o poder de arrebatamento dasimagens.
Osleitores percebem seu estranho sentimento de contempladores do
terror: ndo desviam o olhar e, mesmo assim, reprovam o que véem.
Essetipo dereacdo éfruto do condicionamento psicol 6gico. Nota-se
também a percepcéo do publico do bel o estético em desacordo com
omal ético. Um dosleitores, ainda, compreendeu a semelhancada
imagem de capa com a Pietd, uma das analogias presentes neste
trabalho.

Em 1999, Robin fez um levantamento das cem fotografiasmais
influentes do séc. X X e as organizou cronol ogicamente no disputado
livro 100 Fotos do Século. Grande parte dessas imagens mostrava
criancas em situacdes de violéncia, fisica ou moral. As imagens
divulgadastodos os dias ha grande imprensa e namidiacomprovam
gue atendénciado uso de criangas continua, apesar das condi¢bes
historicas serem outras.

Provavelmente, asfotografias divulgadas naVigja, oraobjeto de
estudo, ndo setornardo umadas cem fotografias do século X XI. O fluxo
deimagens das novas midias é tamanho, etamanhaéavioléncia, que
pioresfotos certamente virdo. Pois, “ ndo haguerrasem representagcdo
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visual, da mesma forma que o estimulo visual é fundamental a
mobilizacio dasenergias’. (ARBEX JUNIOR, 2001, p.66).

A morteeacarnificinasio um espetacul o visud quepareceinteressar
atodos. Angrimani (1995, p.54) vai nessadiregdo quando consideraque
“a morte ‘como espetaculo’ (Baudrillard), interessa a todos,
igualitariamente, independente do nivel cultural ou econdmico de cada
pessoa’. Kientz (1973, p.107) € mordaz ao falar sobre essa atracéo
sensacionalistaque ndo obedece abarreiras: “ Somente umaeducacdo
corretoradamiopiaqgueimpede de ver asimplicacdesamédio elongo
prazo é capaz de frear essa tendéncia para o sensacionalismo.” Esta
afirmacao éreforcada pel asreflexdes de Saramago (2004, p.1): “Sdnum
mundo de cegos as coi sas seréo 0 que realmente so.”

Enquanto bonsvidentes, o publico continuaadesg ar as cenasde
impacto, e a midia ndo titubeia em oferecé-las, ainda que em doses
homeopéticas, como geralmente faz a grande imprensa. Poder-se-ia
guestionar se 0 estudo de caso adotado nesse trabal ho ndo érestritivo e
especifico demais, afinal, asimagenstétricas de criancas oferecidas na
reportagem parecem ser a Unicasaida editorial paraumamatériaque
abordaum atentado cujasmaioresvitimasforam criancas. Entretanto, esse
foi gpenasmaisum caso do uso deimagensinfantispelarevista.

Cerca de quatro meses ap0s o atentado na escola de Beslan, o
mundo assi stiu astsunamis—ondas gigantescas que devastaram cidades
inteiras nacostado Oceano indico. A catéstrofe, segundo dadosoficiais
divulgados pelamidia, matou maisde 300 mil pessoas.

Naproducdo jornaisticareferente dstsunamis, arevistatambém
usou imagens de criangas como elemento de comog&o. As capas das
duas edicdes que tratavam do desastre natural exibiam criangas nas
fotografias. Naprimeira(paginaseguinte), gpareceaimagem deumhomem
chorando, desesperado, segurando o pequeno bracgo do filho de apenas
oito anos. Nestafotografia, aexploracéo daimageminfantil éindicial,
umavez gque aparece apenas o brago e améao do menino —todavia, €
justamente a pequena méo enrugada da criancamorta que constitui o
eemento sentimentaista. A outracapa(paginaseguinte, ao lado daanterior)
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mostraum soldado, provavel mente da Cruz Vermel ha, carregando uma
menina, umapequenasobrevivente dasondas gigantes. Nestafotografia,
aimagem da crianca aparece de forma integral. Ela exibe chagas e
escoriagOes profundas no brago eno rosto. A méo e o olhar dirigem-se
parao espectador daimagem, como num pedido de auxilio.
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Vaelembrar que, diferentemente do caso do ataqueem Bedlan, 0
morticinio causado pelastsunamisndo tinhanenhumare agdo diretacom
criangas, no entanto arevista as utilizou parailustrar suas capas. E o
sensacionalismo sal picado em gestostécitosdagrande midia

Sabedoradesse fendmeno, aimprensadutiliza os comportamentos
psicologicamente determinados dos individuos para lhes vender a
mercadoria-informacao, que usaasfotografiascomo rétulo. Deacordo
comaAndisedo Contelido, defendidapor Kientz, afiltragem dasnoticias
pela caixa escura se da em funcdo do “impacto nas profundidades
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psiquicas’. Segundo ele, “[a imprensa sensacionalista] seleciona,
S stemati camente, asinformagdes que exercem seu impacto nas camadas
subconscientes. Sangue e sexo séo 0s dois valores seguros dessa
imprensa’. (KIENTZ, 1973, p.104-105).

Esse condicionamento psiquico do publico é o responsavel pela
simulténea sensacdo de atracao e repulsaque o espectador sente diante
deumaimagem bruta . Sontag (2003, p.39) atestaque, “ em cadaexemplo,
o horripilante nos convidaaser ou espectadores ou covardes, incapazes
deolhar” (grifo nosso). Baudrillard (apud ANGRIMANI, 1995, p.55),
assinala, ao contrario de Sontag, que somos chamados aser espectadores
e covardes — eis 0 sentido desse sentimento dual: “o crime e amorte
provocam sempre amesmajubilacdo secreta, masaviltadae obscena’.
| sso éresultado do concomitanteimpul soinstintivo pelaviolénciaepela
censura moral mente imposta e determinada pelainsténcia que Freud
chamou de Superego.

“Assim, seantesamoral ordenava‘ ndo matarés!’, hoje, aordem
é ‘ndomorrerés” (BAUDRILLARD,1995). E como seo eu sentissea
suasuperioridade enquanto entidade vivaperante o morticinio do outro.
E o queantecipou ofil6sofo Renard (apud GRATEL OUP, 2004, p.200):
“ A morte dos outros nos guda a viver.” Ou ainda Sartre (apud
GRATELOUP, 2004, p.201): “ Estar morto € estar entregue aosvivos.”

Na oticapsicanaliticade L acan, essaambival éncia sentimental,
diante dos efeitos de uma imagem chocante, estd materializada na
dualidade que o outro incorpora:

Lacan desfaz ailusdo de completude, a pretensao de sintese e
a miragem da unidade do Eu, mostrando que o eu €&, antes de
mais nada, outro. E aquel e que vejo naminhafrente que penso
ser outro éigual amim. [...] Esse préximo que se me assemel ha,
e aquem me ensinaram dever amar, é antes um intruso. Por ser
igual érival. [...] Essa bipolaridade caracteriza o registro
imaginério e constitui a infelicidade do homem pois o outro,
guando ndo é objeto de desegjo, € um estorvo, um inferno.
(QUINET, 2001, p.1).
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E nessa perspectiva que deve ser entendido o dupl o asco-atragdo
diante dasimagens de degradacdo do outro, poiseste outro éreflexo do
eu —digno de piedade—e meu inimigo — digno do mal que recebera.
Partilhando dessamesmaidéado “ outro” comoreflexodo“eu”, Bataille
(apud ANGRIMANI, 1995, p.56), diz que “o jornal atende a uma
necessidade inconsciente, onde o cadaver ‘ilustrado’ morre ‘por
procuracéo’ nolugar doleitor”.

Por meio deum exempl o pragmatico, Sontag (2003, p.80) explica
gue “imagens repugnantes também podem seduzir. Todos sabem que
n&o € mera curiosidade que faz o transito de umaestradaficar mais
lento napassagem pel oloca onde houveum acidente horrivel” . Segundo
aautora, ha, paratodos, um“interesselascivo”.

Angrimani (1995, p.17) complementa que “a narrativa
(sensacionalista) transportao leitor; € como seeleestivessel4, junto ao
estuprador, ao assassino, a0 macumbeiro, ao sequiestrador, sentindo as
mesmas emogdes’ . E um mecanismo narcisistaem que o publico se
projeta nos personagens das imagens parairromper a banalidade do
cotidiano e 0 seu anestesiamento. O autor afirma que: “O meio
sensacionali staaparece como agente catarti co dasinstancias psiquicas,
determinadaspelapsicandise.”

O fendmeno da atragdo do publico por imagens espetacul ares
geralmente vem acompanhado da grande of ertadessasimagens pela
Industria Cultural. Essaoferta, em tese, geraum questionamento: até
gue ponto aconstante exposi ¢ao aessas cenas ndo influenciao publico
aacOes pejorativas no ambito socia ? Segundo Horkheimer e Adorno
(apud WOLF, 1987, p.75), “divertir-se significaestar deacordo][...];
significasempre: ndo dever pensar, esquecer ador mesmo onde essa
dor éexibida’ (grifo nosso). Sobre essaquestéo, Sontag (2003, p.70)
pergunta: “ Tera o choque um prazo de validade?’, eresponde—*“0O
choque pode tornar-se familiar. O choque pode enfraquecer. [...]
Assim como a pessoa pode habituar-se ao horror navidareal, pode
habituar-se ao horror de certasimagens.”
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Psicologicamente, estudiosos como Fenichel tentam trazer
explicacOes paraesseimpacto real que aviolénciaimagéticaé capaz de
gerar:

Se outra pessoa faz alguma coisa (ou se supde hajafeito) que o
individuo desgjava, inconscientemente fazer, masnao fez inibido
por sentimentos de culpa, isso é capaz de provocar aadmiragdo
e o divio, significando: ‘Ja que os outros fazem néo pode ser
mtdo mau, &final decontas.” (FENICHEL apud ANGRIMANI,
1995, p.47-48).

Esse é umtipo de pensamento que parece reger, ndo s o publico
acostumado com aviolénciamidiéticaereal, mastambém amidia
Talvez esse preceito seja usado como “motivo” ou “desculpa’ pela
Ve a, e pelamaioriados veicul os de comunicacdo, parausar imagens
sensacionalistas em suas capas. “ Se a midiado mundo todo deu; por
gqueaVganao daria?’

ConsideracOesfinais

O atual cenario em que se desenrolaacomuni cagéo nasociedade
modernadeve ser entendido deformacomplexa. E necessério buscar os
elementos mercadol 6gicos que regem os interesses comunicativos,
conceber as noticias como mercadorias, e— principal mente—recorrer a
contribui¢do de outras areas do conhecimento parasuamais completa
compreensao.

Este estudo observou que o fendmeno deve ser entendido sob duas
Gticas dentro do contexto mercadol 6gico: aproducdo desse materia pela
midiacomo uma*“ obsessfo temética’ e o consumo dasimagensem razéo
defatores psicol 6gicos que serevelam no publico.

Odesgopsicologicodo“leitor” pelascenasdeviolénciarefere-se
aumaatracdo-repulsaingintiva. Trata-se deum sentimento dual queLacan
explicaao desfazer acompletude eintegridade do Eu. Paraele, o outro
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manifesta-se nosindividuoscomo um semel hante (pelaigual dade natural )
e—por ser semelhante—como umrival. Nessaperspectiva, €comumo
leitor solidarizar-se com aimagem degradante do outro por ele ser um
ana 0go —eisso causarepul sa. Concomitantemente, percebe-seno outro
adesgracade um adversario, o quereafirmasuasoberaniafrenteacena
brutal —isso o atrai elhe prende aatencéo.

Sob aperspectivadapsicologia, aexplicacéo do sentimento duplo
gue se revela no publico ao observar uma imagem chocante é uma
contribuicdo parao entendimento do motor queimpulsionaaproducéo-
consumo de sensacionalismo namidia

Nafotografia, alibido psicoldgica do contemplador perante o
sensaciond pode ser verificadacom maisrigor pelardacdo desemelhanga
comorea daimagemfotogréfica. Alémdisso, asualinguagem éuniversa
e suafixidez jaguardagrande aproximag&o com amorte —como num
jogo de metalinguagem. A cenade degradacéo estaali, parada, paraa
contemplacdo atempord.

O estudo de caso dareportagem fotogréficada Vg a, bem como a
andlise das cartas da edicdo posterior, trouxe grande contribuicdo
pragméti ca paraasteorias col ocadas nesse trabalho. Comprovou-se a
disseminacdo deimagensde espetacul arizacdo nagrande midia, bem como
a aparicdo de elementos esteticamente bel os, apesar de relacionados
eticamenteaidéiado mal —ago que ocorre desdeahistériadaarte, ainda
com o choque despertado pel as pinturas de Goya.

A imagem dacapadarevista—que mostrao sofrimento damaee
as marcas da violéncia na criangca — foi associada a cena de Piet4,
reproduzida por muitos artistas e imortalizada pela escultura de
Michelangelo. A analogiadacapacom afotografiade Smith provaainda
gue o fotojornalismo, muitas vezes, transcende o campo do meramente
documentd paraatingir abelezaestética.

Os leitores de Viga manifestaram, nas correspondéncias, seu
sentimento de asco-fascini o-confusao (triade s stemati zada por Sontag)
pelas fotografias das criangas mortas e feridas no ataque a escola de
Bedan. Asimagensdarevistaserviram aindaparadespertar umanova
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teméticano que serefere asimagens sensacionalistas: o escandaloea
revolta guando se observa as fotos € diretamente proporcional a
impossi bilidade de defesa do individuo retratado. Assim, as criangas
gparecem como um forte gpel o damidiaparachamar aatengdo do publico
e proporcionar um clamor por certas causas.

Essefator ndo é exclusividade do atual momento, masascriancas
retratadas em situages de morticinio ou cruel dadejalevaram amuitas
conquistas sociaisao longo dahistériadafotografiae sempre aparecem
como umarecorrénciatemética. O exemplo maisexpressivo éafotografia
da pequena Kim Phuc correndo desesperada ap0s ser queimada por
napalm: suadivulgacéo contribuiu parao cessar daimpopular Guerrado
Vietna

O caso de Beslan nédo foi umaexcegéo no uso sensacionalista
deimagens degradantes de criangas pela Vieja. Quatro meses apos o
ataqueterrorista na RuUssi a, arevista publicou mais duas capas, por
ocasido das tsunamis na Asia, exibindo imagens infantis de
espetacul arizacdo, mesmo ndo tendo o temanenhumarelacéo direta
com criangas. Mais uma prova da utilizagdo mercadoldgica do
sensacionalismo paraprovocar reacdes psi col ogicamente determinadas
no publico.

Depoisde analisado o impacto imaginario e psicol dgico, faz-se
necessario, agora, novas pesquisas, talvez de maior participagdo nas
comunidades, que investiguem como € o impacto real —no ambito
social —daexposicao constante acarnificinaestampadaemjornaise
revistas. Serdaviolénciadasruaso reflexo davioléncianafotografia?
Ou seraaimprensaque esta produzindo os novos“ monstrosmoraist” ?

!Expressao empregada por Woolf (apud SONTAG, 2003, p.13).
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