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Resumo: Este artigo aborda as fases da histéria da fotografia
propostas por Walter Benjamin, no ensaio Pequena Histéria da
Fotografia, e discute astransformacdesque atingirama obradearte
namodernidade, aluzdo conceito deaura. A periodizagdo estabelecida
por Benjamin - apogeu, declinio, revitalizag&o - é ilustrada com
trabalhos dos fotégrafos referidos pel o autor no texto emquevisa a
“ compreensdo real da esséncia da arte fotografica” .
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Abstract: This article addresses the periods in the history of
photography proposed by Walter Benjaminin hisessay A Short History
of Photography, and discusses the transformation suffered by the
work of art in modern times, under ther concept of aura. The
periodization established by Benjamin - heydey, decline, revival - is
illustrated with works from photographer s referred to by the author
in histext, whichamisto achievea*“ real understanting of the essence
of the photographic art.”
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Introducéo

Escrito no inicio dadécadade 1930, guando as comemoractes
do centenario da invencgédo da técnica fotogréfica deslancharam o
processo de revisdo/reavaliacdo e de publicacéo daobrados pioneiros,
o0 texto Pequena Histéria da Fotografia € um breve ensaio (17
paginas natraducdo brasileira utilizada) em que Walter Benjamin
(1994)* faz uma reflexao filoséfica sobre a fotografia e sua
especificidade, analisando o impacto que provocara sobre o mundo
das artes, principalmente, devido a reprodutibilidade técnica do
processo. Ao longo do texto o autor cita varios fotografos, cujos
trabal hos exemplificariam, de algumamaneira, determinados aspectos
dos conceitos que, de forma pioneira, ele elaboraem suaanalise da
fotografia

Este artigo serailustrado com obras dos fotografos referidos na
Pequena Histéria da Fotografia de Walter Benjamin. Em seu intento
de buscar a “compreensdo real da esséncia da arte fotografica’
(BENJAMIN, 1994, p.92), Benjamin cita 17 ‘ autores-fotografos’
(Figural). Dentre o grande nimero de autores pioneiros surgidos no
primeiro século dafotografia, esses seriam, paraWalter Benjamin, 0s
fotografos cujaobramel hor exemplificariaas questfes conceituaisque
discute no texto - aura, magia e técnica, apogeu, declinio e
revitalizacao.

1 Todas as citagbes do ensaio Pequena Histéria da Fotografia (publicado originalmente em
1931) sdo retiradas do artigo presente na obraz BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e
Politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. Obras
Escolhidas v. 1.
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Figural- Osfotografos citados na PequenaHistériada Fotografia?
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15

1 Joseph Nicéphore Niépce (1755-1833), fisico francésaquem

seatribui aprimeirafotografiadahistéria(1826), obtidapelo
processo que chamou de heliografia; maistarde se associaria
aDaguerre paraaperfeicoar eexplorar atécnica, resultando na
invencgéo do daguerrettipo (1839).

LouisJacquesMandé Daguerre(1787-1851), pintor, cendgrafo,
fisico einventor francés, apds desenvolvimento de pesquisas
em parceriacom Niépce, tornou-se o autor daprimeira patente
para um processo fotogréafico, o daguerredtipo (1839): uma
imagem em positivo direto, mas impressa fotograficamente
sobre placas de cobre.

Hippolyte Bayard (1801-1887), fotografo francés,
contemporaneo de Niépce e Daguerre, aperfeicoou, também
em 1839, um processo de obtengdo daimagem fotogréficaem
positivo sobre papel. Foi convencido a ndo tornar publica a
suainvencao, em beneficio do daguerrebtipo. Com o sucesso
do daguerredtipo, Bayard vé a sua oportunidade esfumar-se
e é esquecido.

2 Os retratos dos fotoégrafos-autores citados por Walter Benjamin foram obtidos em pesquisa na
internet, sem indicacdo precisa de autoria, embora alguns deles sejam auto-retratos.
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4. Carl Ferdinand Sel zner (1805-1894), fotdgrafo e pintor alemao,
aprendeu o processo do daguerreétipo em Paris (1839),
abrindo seu estiidio com Hermann Biow (Hamburgo, 1842),
com quem produziu as primeiras fotografias jornalisticas, ao
documentar o incéndio dessa cidade alema.

5. Karl Dauthendey (1819-1896), fotégrafo alemao, realizou a
primeiraexposi¢do deretratos em daguerredtiposem Leipzig
(1842). Abriu estidio em Sdo Petersburgo, em 1844,
especializando-se em retratos e reproductes fotogréficas,
fazendo experiéncias com o0 método de Talbot (cal 6tipos).

6. Fotografo Desconhecido (?), autor do retrato de Franz Kafka
(1883-1924) quando crianca. Apesar detodos os esforgos, ndo
foi possivel identificar o autor dafotografia, que deveter sido
realizada, provavel mente, por voltade 1889, quando o escritor
tinha apenas 6 anos.

7. David Octavius Hill (1802-1870), fotdgrafo e pintor escocés, &
considerado o pai do retrato fotografico. Junto com Robert
Adamson, utilizou retratos fotogréaficos de religiosos
escoceses, obtidos individualmente, para produzir pinturas
murais em que aparecem reunidos.

8. JuliaMargaret Cameron (1815-1879), fotégrafainglesade origem
aristocrética, dedicou-se ao retrato fotografico de cunho
artistico, bem como arepresentacéo cenograficade alegorias
poético-literarias. Produziu imagens para ilustrar livros de
poemas e foi contratada por Charles Darwin para fazer seus
retratos (1868).

9. CharlesHugo (1826-1871), francés, filho do escritor Victor Hugo,
0 acompanhou durante o exilio em Jersey (1852-1855), onde
realizou retratos do pai que foram difundidos na Franca.
Produziu fotografias parailustrar uma publicacdo que nunca
veio a luz, devido a censura dos textos paternos contra
‘Napoledo, o Pequeno’.

10. Félix Nadar (1820-1910), fotografo, caricaturistaejornalista
francés, ao sobrevoar Paris num bal 8o produziu as primeiras
fotografias aéreas (1858). Nessa ocasi 8o comegou afotografar
com luz (de magnésio) as catacumbas e os esgotos de Paris.
Realizou retratos de intelectuais e artistas franceses, como
Gustave Doré, CharlesBaudelaire, Sarah Bernhardt, JulesVerne
eDeacroix.

11. Karl Blossfeldt (1865-1932), fotégrafo alemao, conhecido por
suas fotografias de formas vegetais, integrou 0 movimento
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artistico Nova Objetividade (Neue Sachlichkeit). Publicou os
livros As Formas Originais da Arte (Urformen der Kunst),
1928 e O Jardim Maravilhoso da Natureza (Wundergarten
der Natur), 1932.

12. Pierre-Louis Pierson (1822-1913), fotégrafo francés do
imperador Napoledo |11, realizou, com exclusividade, maisde
quatrocentos clichés dos diversos personagens encarnados
pela Condessa Castiglione (Virginia Oldoini), amante de
Napoledo I11, cujo fetichismo chegou ao ponto de pedir que
fotografasse suas pernas, que ela achava ‘ muito bonitas'.

13. Eugene Atget (1857-1927), fotdgrafo francés querevol ucionou
afotografiacom seu olhar desviado do ser humano, enfocando
0 vazio das ruas parisienses e objetos inusitados que
documentou durante mais detrintaanos. Suaobrade milhares
deimagens e negativos foi recolhida por Berenice Abbot em
1926, que montou a exposi¢cdo A Revolucéo Surrealista.

14. Berenice Abbot (1898-1991), fotdgrafa norte-americana. Em
Paris foi assistente de Man Ray e conheceu Eugene Atget,
difundindo suaobra. DevoltaaAmérica, torna-se célebre por
seu trabalho documental Changing New York, em que mostra
a cidade velha dando lugar a modernidade dos arranha-céus,
vias expressas e pontes de metal que modificavam
gradua mente a pai sagem urbana.

15. August Sander (1876-1964), fotdgrafo alemao autor deregistro
documental dasociedade contemporaneaa ema, medianteuma
série deretratos (Retratos do Século XX, 1929). Noinicio dos
anos 1930, a ascensdo de Hitler afeta negativamente 0 seu
trabalho: seufilho € preso por pertencer aum grupo antinazista
e as autoridades suspendem a publicaco dos seus livros.

16. L aszl6 Moholy-Nagy (1895-1946), designer, fotografo, pintor e
professor, conhecido por ter lecionado naBauhaus. Entusiasta
do Construtivismo Russo, defensor da integracéo entre
tecnologiaeindulstriano design e nas artes, aplicavaatécnica
de colagem de negativos e uso deinstrumentos queinterferiam
artisticamente na impresséo das fotos, a que chamava de
fotogramas.

17. GermaineKrull (1897-1985), fotografaaemd, influenciadapelo
construtivismo de Rodchenko e pelo dadaismo de Man Ray,
notabilizou-se pelos experimentos fotograficos sobre a
sexualidade feminina, publicados no livro Etudes de Nu (1930)
epelosretratos deintel ectuais europeus como André Malraux,
Collete, Jean Cocteau, Eli Lotar eWalter Benjamim.
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Apogeu, declinio erevitalizacao daaura
segundo Benjamin

NaPeguena Histéria da Fotografia, Benjamin (1994) formula,
pelaprimeiravez, o conceito deauracomo “[...] umafigurasingular,
compostade elementos espaciaisetemporais: aapari¢ao Unicadeuma
coisadistante, por maisproximaqueelaestegja’ (BENJAMN, 1994, p.
101). A partir do conceito de aura, Benjamin estabelece uma
periodizacdo da propria histéria da fotografia (apogeu - declinio -
revitalizacdo) e discute astransformagdes que atingiram acbrade arte
namodernidade, refletindo sobre o cardter magico dafotografiaem
contraste com aracionalidade técnicado seu processo. O conceito de
aura assume, entdo, umaposi¢ao central naestruturacdo do texto da
Pequena Histéria da Fotografia, sendo posteriormente retomado em
outros textos, a exemplo de A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (1936) e Sobre algunstemas de Baudelaire
(1939), em que o autor estende a aplicacéo do conceito aanalise do
cinemaedaprépriaobrade arte.

No entanto, na Pequena Historia da Fotografia, Benjamin esta
mai s preocupado com as questdes fil osoficas e historicastrazidas pelo
advento dafotografiado que com o seu desenrolar cronol 6gico. Neste
sentido, cons deraafotografiand como um mero procedimento protocolar
ou técnico que pode suscitar acal orados debates sobre ai minente extincéo
daobradearte, mas como um temaapropriado ainvestigacdo fil osofica.
Sempreguiado pelaquestdo daaura, Benjamin escreveasua historiada
fotografia a partir das etapas que considera mais relevantes no seu
desenvolvimento: i) o surgimento (pré-industrial) da fotografia, dos
processostécni cos de captacdo efixacdo daimagem por meio dacamera
obscura, em que adaguerreotipia foi oficialmente reconhecidapelo

3 O daguerredtipo (1839) foi resultado de intensas pesquisas desenvolvidas em sociedade pelos
franceses Niépce e Daguerre, a partir do processo denominado heliografia, criado pelo primeiro.
Ao contrario de outros processos concorrentes, 0 daguerredtipo era uma imagem Unica, sem
possibilidade de copia, por estar gravada numa superficie opaca (uma placa metélica).
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Estado* como a invengdo do processo fotogréfico, periodo que
corresponde aplenitude do retrato, ao apogeu daaura(Figuras2 al2),
entre 1839e1875; ii) o declinio, periodo em queatransformacdo industria
do processo fotografico (invencéo do negativo e dacopiaem papel, das
camaraslevesetc.), aintensareprodutibilidade técnicae apopul arizacéo
se sobrepfem aqualidade estéticadasimagens, fase de decadénciada
aura, entre 1875 e1890; eiii) arevitalizacdo dafotografia, entreofina
doséculo XIX eoiniciodo X X, pontificadapel o fotdgrafo francésEugene
Atget, responsavel peladestruicéo daaura(Figuras 13a18), ao reconectar
fotografia e realidade, documentando a cidade de Paris esvaziada da
presencahumana.

Figura2 - VistadaJanelaem Le Gras, 1826

Fotografia: Joseph Nicéphore Niépce
Fonte: The story... (2012)

Ao escrever sua Pequena Historia da Fotografia, Benjamin
aborda o desenvolvimento das condi gbestécni cas do processo fotogréfico,
articulando-o0 com o conceito deaura: examinaosefeitosdanovatécnica
sobreacriacdo artistica, avaliaachegadadafaseindustrial do processoa

4 Coexistem, nesse periodo, processos técnicos concorrentes que produziam copias positivas em
papel, como o calétipo, desenvolvido pelo inglés William Henry Fox Talbot sobre negativos
em vidro e como o método desenvolvido pelo francés Hippolyte Bayard, similar ao da atual
Polaroid.
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partir dainvencao do negativo® e, consequentemente, doinevitavel processo
de substitui¢cdo daimagem Unica pel as multiplas reprodugdes que este
possihilita

[...] j& se pressentia, no caso da fotografia, que a hora da sua
invencdo chegara, e véarios pesquisadores, trabalhando
independentemente, visavam o mesmo objetivo: fixar asimagens
da camera obscura, que eram conhecidas pelo menos desde
Leonardo. Quando depois de cerca de cinco anos de esforcos
Niepce e Daguerre a cancaram simultaneamente esseresultado, o
Estadointerveio[...] (BENJAMIN, 1994, p.91).

Figura3- Boulevard du Temple, 1838

Fotografia: Louis Jacques Mandé Daguerre
Fonte: The story.... (2012)

O periodo do apogeu, representado pel as primeiras décadas da
invencdo dafotografia, coincide com o surgimento daauraeo predominio
do retrato. Para Benjamin, nessa época, por meio da conexdo de
procedimentos técnico-mecanicos, com procedimentos manuais, as
primeiras fotografias captavam “mistérios na intimidade dos rostos
fotografados, em retratosque sugeriam a go externo aspropriasfisonomias,

5 O inglés George Eastman revolucionou o processo fotogréfico ao inventar o filme negativo,
revestindo uma base flexivel e transparente de nitrocelulose com emulsdo de brometo de prata,
gue passou a comercializar em 1888, como parte integrante de uma pequena camara denominada
Kodak.
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umaespéciedehal o ouvapor misterioso queaparecia’ (AVELAR, 2008).
Nessas antigasfotografias, aauraapareciacomo resultado dacompleta
“convergénciaentre o objeto eatécnica’ (BENJAMIN, 1994, p.99): “o
rosto humano erarodeado por um siléncio em que o ol har repousava’
(BENJAMIN, 1994, p.95).

Figura4 - Vendedorade Peixe, Figura5 - Dauthendey e esposa,
New Haven, 1847 1857

Lo H A
Fotografia: David OctaviusHill. Fotografia: Karl Dauthendey
Fonte: Mrs Elizabeth... (2012) Fonte: Moser (2012)

Assim, o periodoinicial dafotografiaéinteiramente dominado
pelo daguerredtipo e pelo género do retrato, em que a magia da
representacdo era preservada pelo fato de que o processo técnico
produzia“pecasunicas’: “ placas de prata, iodadas e expostas nacamera
obscura; [...] manipuladas em vérios sentidos, até que se pudesse
reconhecer, sob uma luz favoravel, uma imagem cinza-palida.”
(BENJAMIN, 1994, p.93). Num composto de magia e técnica, a
presencaque entdo seimprimiasobre a placaassemel hava-se aquela
do espirito divino, numaanal ogiacom aencarnagdo daimagem sacra.
Aqui, aauraidentificava-se com um objeto de culto que propiciavaum
encontro com a divindade, uma comunh&o que dava lugar a uma
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experiéncia do sagrado. Algo similar ao impacto provocado pelo
daguerredtipo sobre os model os entdo fotografados - “ um aparelho que
podiarapidamente gerar umaimagem do mundo visivel, com um aspecto
t&o vivo etdo veridico como apréprianatureza’ -, como anotado por
Dauthendey:

[...] aspessoas ndo ousavam aprincipio olhar por muito tempo as
primeirasimagens por el e produzidas. A nitidez dessasfisionomias
assustava, e tinha-se a impressdo de que 0s pequenos rostos
humanos que apareciam naimagem eram capazes de ver-nos, tdo
surpreendente era para todos a nitidez insélita dos primeiros
daguerredtipos. (apud BENJAMIN, 1994, p.95).

Mas nafotografiasurge algo de estranho e de novo: navendedora
de peixe de New Haven olhando o chdo com um recato téo
displicente e tdo sedutor, preserva-se algo que ndo se reduz ao
génio artistico do fotégrafo Hill, algo que ndo pode ser silenciado,
gue reclama com insisténcia 0 nome daguela que viveu ali, que
também na foto é real, e que ndo quer extinguir-se na ‘arte’.
(BENJAMIN: 1994, p.93).

Essafase pré-industrial, de meados do século X1X, considerada
por Benjamincomo o ‘ apogeu dafotografia , éaépocadeHill (Figura4),
Cameron (Figura6), Hugo (Figura7), Nadar (Figura8), Daguerre (Figura
3), Dauthendey (Figura5), Stelzner (Figura9), Pierson (Figura10) e
Bayard (Figural1l), fotdgrafos' pioneiros queimpuseram o retrato como
olocusdaaura:

[...] atécnicamaisexatapode dar as suas criagGes um valor magico
gue um quadro nuncamaisteraparandés. Apesar detodaapericia
do fotografo e de tudo o que existe de plangjado em seu
comportamento, o observador sente a necessidade irresistivel de
procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e
agora, com aqual arealidade chamuscou aimagem, de procurar
o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em
minutos Unicos, ha muito extintos, e com tanta eloquéncia que
podemos descobri-lo, olhando para trés. A natureza que fala a
camara ndo é a mesma que fala ao olhar. (BENJAMIN, 1994,
p.94, grifo nosso].
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Figura6 - MinhaSobrinhaJulia, 1867

Fotografia: JuliaMargaret Cameron
Fonte: Julia...(2013)

Figura7 - Victor Hugo danslesfalaisesde Jersey, 1853-55

Fotografia: CharlesHugo
Fonte: Victor... (2011)
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Figura8 - Retrato de Baudelaire, 1856-58

Fotografia: Felix Nadar
Fonte: Nadar (2013)

Figura9 - Retrato de MaeAlbers, 1840

Fotografia: Carl Ferdinand Seltzner
Fonte: The Invention... (2011)
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Figura10 - Condessa Castiglione, c. 1860

Fotografia: Pierre-LouisPierson
Fonte: A world... (2012)

Figurall - Auto-retrato como afogado, 1840

Fotografia: Hippolyte Bayard
Fonte: Fotolog (2008)
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A épocadefascinio pel osretratos coincide com o &pice econdmico
ecultural dosconsumidoresfinaisdafotografianascente, aburguesia A
exigénciadaauranasprimeirasfotografiaséexemplificadapor Benjamin
guando serefere aosretratosfeitospor David OctaviusHill (Figura4),
JuliaMargaret Cameron (Figura6), Félix Nadar (Figura8): aslimitaces
técnicas desse periodo implicavam um maior tempo de exposi¢ao,
necessario paraasensibilizacao das chapas pelaluz, fazendo emergir, das
sombras, abelaessénciade um rosto. Ao serem fotograf adas, aspessoas
eram obrigadasaviver aduracdo do processo, em que“aluz seesforca,
laboriosamente, parasair dasombra’ (BENJAMIN, 1994, p.99).

O préprio procedimento técnico levava o modelo a viver ndo ao
sabor do instante, mas dentro dele; durante a longa duracéo da
pose, eles por assim dizer cresciam dentro daimagem[...] Havia
umaaura em torno deles, um meio que atravessado por seu ol har
Ihes dava uma sensag&o de plenitude e seguranca. Mais umavez
existe paraisso um equivalente técnico: o continuum absoluto da
luz maisclaraasombramaisescura. (BENJAMIN, 1994, p.96-98).

Segundo Benjamin, taisfotdgrafos pioneiros, quefizeram doretrato
0 esplendor dafotografia, teriam produzido “ umaflorescéncialnicado
mezzo-tinto” , resultado do longo periodo de exposi¢céo que Orlik (apud
BENJAMIN) chamade* conducdo luminosasintética...] que ddaesses
primerosclichéstodaasuagrandeza’ (BENJAMIN, 1994, p.99). E segue:

E esse circulo de vapor que as vezes circunscreve, de modo belo
esignificativo, o oval hoje antiquado dafoto. [...] cadafotografo
via no cliente 0 membro de uma classe ascendente, dotado de
uma aura que se refugiava até nas dobras da sobrecasaca ou da
gravatalavalliére. [...] Pois aquela aurando € o simples produto
de uma cémara primitiva. Nos primeiros tempos dafotografia, a
convergéncia entre o objeto e a técnica eratdo completa quanto
foi suadissociagéo, no periodo do declinio. (BENJAMIN, 1994,
p.99).

O aparecimento dos cartdesdevisita, quetraziam o retrato do seu
portador, é o primeiro sinal do processo de mercantilizagdo e
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industrializacéo dafotografia. Ademais, asinovagdestecnol ogicas desse
periodo - ainvencdo do negativo, a reprodutibilidade mecanica que
propiciava, 0 aperfeicoamento dosaparelhos 6ticosetc. - implicariam as
transformagBesincontornaveisno traba ho artistico, Smulténeasaintensa
massificacdo da fotografia, provocando o crescimento inusitado de
‘fotografos’ maisinteressados no lucro do que na(boa) qualidade das
imagens produzidas®. Benjamin reprova a proliferacéo de retratos
fotogréficos que apenas atendem ao desejo burgués de conectar sua
imagem aprosperidade, emulando habitos daaristocracia. Teminicio,
entdo, o processo de decadéncia, o periodo de declinio da aura, cuja
centralidade era evidente na obra de arte burguesa e cuja ruptura é
identificadapor Benjamin como aguelemomento em que Daguerreinventa
o daguerredtipo (1839). Para Benjamin, o surgimento da fotografia,
desencadeando aeradareprodutibilidade técnica, determinaria, por seus
critériostécnicos(endo critériosartisticos’), acrise dosval oresauréticos
daobradearte, ousga, acrisedo ‘origina Unico’ como objeto de culto
eritual estético segundo atradicéo artisticaburguesa.

A evolugéofoi tdorgpidaque...] amaoriadospintoresdeminiaturas
setransformaram em fotégrafos, aprincipio deformaesporadicae
pouco depoisexclusvamente. [...] Foi nessaépocaque comecaram
asurgir os dbuns fotogréficos. Eles podiam ser encontrados nos
lugares mais glaciais da casa [ ...] grandes volumes encadernados
em couro, [...] paginas [...] nas quais apareciam figuras
grotescamente vestidas ou cobertas de rendas: o tio Alexandree a
tiaRika, Gertrudes|...], papai [ ...] €, paracimulo davergonha, nés
mesmos, com uma fantasia alpina, cantando atirolesa, agitando o
chapéu contraneves pintadas, ou como um el egante marinheiro, de
pé, pernas entrecruzadas em posicdo de descanso, [...] recostado
num pilar polido. (BENJAMIN, 1994, p.97-98).

6 “Como a industria fotografica era o refugio de todos os pintores fracassados, sem talento ou
demasiado preguigosos para concluirem seus esbogos, essa mania coletiva possuia ndo so o
caréter de cegueira e imbecilidade, mas assumia também o gosto de uma vinganca. [...] Estou
convencido de que os progressos mal aplicados da fotografia contribuiram bastante, como alias
todo progresso puramente material, para 0 empobrecimento do génio artistico francés, ja téo
raro.” (BAUDELAIRE, 1995, p.802).

7 A fotografia demoliu o tribunal da arte (e os critérios da critica idealista), representado pelo
‘conceito filisteu de arte’ de publicacGes da época como o Leipziger Anzeiger, como assinala
Benjamin (1994).
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Benjamin destacaa profusao de acessorios* artisticos’ que povoava
os retratos do periodo, feitos nos ambientes sufocantes dos estudios
cenogréficos" com seuspedestai s, balaustradase mesasovais’, “ aqueles
ateliés com seus cortinados e palmeiras, tapecarias e caval etes, mescla
ambiguade execucdo erepresentacdo, cAmaradetorturase saladetrono’
(BENJAMIN, 1994, p.98). Benjaminvéno “retrato infantil de Kafka’
(Figura12), com seu “olhar desolado e perdido”, o testemunho exemplar
dadecadénciado retrato.

O menino de cerca de seis anos é representado numa espécie de
paisagem dejardim deinverno, vestido com umaroupadecrianca,
muito apertada, quase humilhante, sobrecarregada de rendas. No
fundo erguem-se palmeiras imoveis. E, como para tornar esse
acolchoado ambiente tropical ainda mais abafado e sufocante, o
model o segura na méo esquerda um chapéu extraordinariamente
grande, com largas abas, do tipo usado pel os espanhdis. O menino
teria desaparecido nesse quadro se seus olhos
incomensuravel mentetristes ndo dominassem essa paisagem feita
sob medidaparaeles. (BENJAMIN, 1994, p.98).

Figura12 - Franz Kafkaaos seisanos, [ 1889]

Fotografia: Anbnimo
Fonte: Kafka ... (2012)
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E quando acontece o0 movimento pictorialistad, aglutinando
profissionaisansi0sos por reconstruir o mistério extraviado pelatécnica,
determinadosabuscar atemporalidade perdida:

Os fotégrafos posteriores a 1880 viam como sua tarefa criar a
iluséo da aura através de todos os artificios do retoque,
especialmente pelo chamado of f-setl®; essamesma aura que fora
expulsa daimagem gragas a eliminagéo da sombra por meio de
objetivasde maior intensidade luminosa, damesmaformaqueela
foraexpulsadarealidade, gracas a degenerescénciadaburguesia
imperidista. [...] entrou namodaum tom crepuscul ar, interrompido
por reflexosartificiais. (BENJAMIN, 1994, p.99).

A invencéo do negativo define um novo periodo, o do declinio
da aura, ao impor uma autonomia da fotografia em relacdo a
fantasmagoriado exemplar Unico. A proliferacéo de mdltiplas copias
obtidas apartir de um Unico negativo promove adessacralizagéo da
imagem e, consequentemente, adesalienacao do espectador. Essafase,
de entradatriunfal dafotografianaeraindustrial, foi marcada por
avangostécnicos (lentesmaisluminosas, negativos maissensivels) que
possibilitaram a reducdo do tempo de exposi¢do dos modelos
fotogréficos, e, em decorréncia disso, 0 barateamento dos
equipamentos (tornados mai s compactos e leves, portanto com maior
mobilidade), resultando na massificagdo e na democratizacéo da
fotografia. Paradoxa mente, essatambém foi, em consequénciadestes
fatores, afase de decadénciadaaura: um periodo de enorme esforco
defalsificacéo daaura, mediante astentativas (intteis) do pictorialismo
reinante e da pratica do retoque para simular aquilo que a

8 Deve-se notar que Benjamin ndo cita fotografos ligados ao movimento pictorialista na Pequena
Histéria.

9 A versdo da Brasiliense (1994) utiliza, equivocadamente, o termo “off-set” para traduzir o
original alemédo “Gummidrucke vorzutauschen”, que se refere aos “artificios do retoque”.
Poivert (2008) o traduz como “goma bicromatada’, técnica de retoque em que, durante a
revelagdo, o uso da “goma bicromatada e do bromoéleo (além de pincéis, escovas, raspadeiras e
até mesmo dedos), permitia controlar tonalidades, remover detalhes e introduzir luzes e
sombras’. (FABRIS, 2004, p.72).

discursos fotograficos, Londrina, v.10, n.16, p.163-190, jan./jun. 2014 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v10n16p163



Fases da histina da fedografia e 2 questio da aur, sesundoe Waller Bengamin

reprodutibilidade técnicahaviadestruido nasfotografias: [ ...] oshomens
de negdcios seinstalaram profissionalmente como fotégrafos, e quando,
maistarde, o hbito do retoque, gracasao qual 0 mau pintor sevingou
dafotografia, acabou por generalizar-se, 0 gosto experimentou uma
brusca decadéncia. (BENJAMIN, 1994, p.98).

E neste contexto que Benjamin salida averdadeirarevolucéo
surrealistadafotografiade Eugéne Atget (Figura 13), que langaum
ol har inteiramente novo sobre asruas de Paris, em que“ aunicidade se
reconcilia com a reproducdo multipla” (GROJNOWSKI, 2003,
p.162). ParaBenjamin, umavez que aauraverdadeira, com suanogao
implicita de distancia intransponivel, havia sido extinta com as
irremediavei stransformagdes resultantes dareprodutibilidade eafalsa
aurasequer seaproximavadamagiapresente nasfotografiasprimitivas,
EugéneAtget era o responsavel pelare-conexdo darealidade com a
fotografia, encerrando e destruindo osartificiosdo periodo do declinio
einaugurando um periodo de*“ purificagcdo” daimagem, ao documentar,
numa atmosfera silenciosamente onirica, acidade de Paris com seus
antigos e desertos testemunhos arquiteténicos, mas também com o
moderno fetiche de suas mercadorias, metodicamente dispostas nas
vitrines. O trabalho de Atget suscitou em Benjamin asreflexéesque o
levaram ao aprofundamento do conceito de aura:

Com efeito: as fotos parisienses de Atget sdo as precursoras da
fotografia surrealista, a vanguarda do Unico destacamento
verdadeiramente expressivo que o surrealismo conseguiu por em
marcha. Foi o primeiro adesinfetar aatmosferasufocantedifundida
pelafotografiaconvencional, especializadaem retratos, durantea
épocadadecadéncia. Ele saneiaessaatmosfera, purifica-a: comeca
alibertar o objeto de sua aura, nisso consistindo o0 mérito mais
incontestével damoderna escolafotogréfica. [...] Ele buscavaas
coisas perdidas e transviadas, e, por isso, taisimagens se voltam
contra a ressonancia exoética, majestosa, romantica, dos nomes
das cidades; elas sugam a aura da realidade como uma bomba
suga a agua de um navio que afunda. (BENJAMIN, 1994, p.100-
101, grifo nosso).
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Figura13 - Coin Rue Valette et Panheon, 1925
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Fotografia: EugeneAtget
Fonte: Photography... (2012)

O fim dos artificios e o retorno da fotografia para a realidade
resumem o vaor dotraba ho deAtget paraBenjamin. Atget retirao homem
dacondicéo dereferente central dafotografia: ruasdesertas, patiosvazios,
parques despovoados, escadarias, fontes, passagens, vitrines, mercadorias.

Quase sempre Atget passou ao largo das ‘grandes vistas e dos
lugares caracteristicos', mas ndo negligenciou umagrandefilade
férmas de sapateiro, nem os pétios de Paris, onde da manha a
noite se enfileiram carrinhos de m&o, nem as mesas com os pratos
sujos ainda néo retirados, [...] nem no bordel darua... n.5, [...]
Mas curiosamente quase todas essas imagens sao vazias. Vaziaa
Porte d' Arcueil nas fortificagdes, vazias as escadas faustosas,
vazios 0s pdtios, vazios osterracos dos cafés, vazia, como conveém,
aPlacedu Tertre. [...] N&o épor acaso que asfotos deAtget foram
comparadas ao local de um crime. Mas existe em nossas cidades
um sb recanto que ndo sgja o local de um crime? N&o é cada
passante um criminoso? N&o deve o fotografo, sucessor dos
augures e aruspices, descobrir a culpa em suas imagens e
denunciar o culpado? (BENJAMIN, 1994, p.101-107).

Em suasfotosde Paris esvaziada, Atget deslocao foco dacamera
dafigurahumanapararetratar o “agui eagora’ dasimagens, despojando-
sedaquelesartificios que marcavam o periodo do declinio daaura:
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Esses|ugares ndo sdo solitarios, e sim privados detodaatmosfera;
nessasimagens, acidadefoi esvaziada, como umacasaque ainda
ndo encontrou moradores. Nessas obras, a fotografia surrealista
prepara uma saudavel aienagdo do homem com relacdo a seu
mundo ambiente. Elalibertaparao olhar politicamente educado o
espagco em que toda intimidade cede lugar a iluminacéo dos
pormenores. (BENJAMIN, 1994, p.102).

Descoberto por Man Ray, que o publicou narevistalLa Revolution
Surréaliste, Atget teve seu val or também reconhecido pelafotografa
norte-americanaBerenice Abbot (Figura14). Assistentede Man Ray a
€poca, Berenice Abbot se aproximou deAtget, recolhendo edivulgando
suacbrade mais de quatro mil imagens e dez mil negativos. E possivel
gue Walter Benjamin o tenha descoberto a partir do livro Atget:
Photographe de Paris, publicado em 1930. O préprio Benjamin foi
também um precursor naval orizacdo do trabalho de Atget, visto quea
Peguena Histéria da Fotografia foi publicada apenas quatro anos
depoisdamorte do fotografo.

Figura14 - PennsylvaniaStation, 1930's
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Fotografia: Berenice Abbot
Fonte: MUSEUM OF THE CITY OF NEW YORK (2012)
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Figural5- Pedreiro, 1924

Fotografia: August Sander
Fonte: Linguagem... (2007)

EmboraAtget houvesse deslocado o foco dacamarado género,
atéentdo muito cultivado, do “retrato representativo e bem remunerado”,
tipico do periodo de declinio da aura, Benjamin atenta para outras
manifestagcBesdo novo ol har fotografico do comego do século X X. Neste,
o rosto humano retornacom “umasignificacdo novaeincomensuravel”,
como mostram o cinemarusso (Eisenstein, Pudovkin) eafotografiade
terna‘ observacdo imediata *° deAugust Sander (Figura15), por umlado,
e por outro, os experimentos das vanguardas construtivas, possibilitados
pelatecnificacdo, como osfotogramas de Moholy-Nagy (Figural6), a
Parisdeferro fotografadapor Germaine Krull (Figural7), aNew York
deBereniceAbbot™ (Figura14) ou mesmo afotografiaquenutreaciéncia

0 “Existe uma terna empiria que se identifica intimamente com o objeto e com isso transforma-
se em teoria” (GOETHE apud BENJAMIN, 1994, p.103).

% Em seu retorno a América, influenciada pela obra de Eugéne Atget, Berenice Abbot notabilizou-
se pelo trabalho fotogréfico de cardter documental denominado Changing New York, no qual
registrou a modernizagéo da cidade, mediante as transformactes da paisagem urbana provocadas
pela construgéo de arranha-céus, pontes e estacdes metro-ferroviarias que utilizavam arquitetura
metélica.
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de Karl Blossfeldt (Figura 18). “Caracteristicas estruturais, tecidos
celulares, com osquaisoperam atécnicaeamedicing, tudoissotemmais
afinidades originaiscom acamaraque apai sagemimpregnadade estados
emotivos, ou oretrato queexprimeaamado seumodelo”. (BENJAMIN,
1994, p. 94).

Figura 16 - Photogram, 1926

Fotografia: Laszlo Moholy-Nagy
Fonte: Heilbrunn... (2012)

Segundo Benjamin (1994), percebe-se quetanto aimagem quanto
aesculturaemesmo um edificio sBo maisvisiveisnafotografiado queno
mundo real: “ Em Ultimainstancia, os métodos de reproducdo mecanica
constituem umatécnicade miniaturizacdo e g udam o homem aassegurar
sobre as obrasum grau dedominio sem o qual easndo mais poderiam ser
utilizadas’. (BENJAMIN, 1994, p.104).

Em todas estas manifestagBes transparece o programaanunciado
por Benjamin, parasuperar o carater Unico das coisas, numaépocade
reprodutibilidade técnica: “ Retirar o objeto do seu involucro, destruir
suaaura, éacaracteristicade umaformade percepcdo cujacapaci dade
de captar o semel hante no mundo étéo agudaque, gracas areproducéo,
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€la consegue capté-1o até no fenémeno Unico. (BENJAMIN, 1994,
p.101).

Fotografia: Germaine Krull
Fonte: Germaine... (2012)

Figural18 - Equisetum hiemale, 1928

Fotografia: Karl Blossfeldt
Fonte: Equisetum... (2012)
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Fuses du hastira da fdografia o a questin da aura, segando Walier Bengamin
Consideracoesfinais

ParaBenjamin, ao longo da histériadafotografiao conceito de
aurapassa por trés etapas diferentes. Inicialmente, nos primoérdiosda
fotografia, aauraé concebidacomo auténtica, umaqualidade estética
gueresultariadaperfeita(e misteriosa) conformacéo entre o objetoea
técnicautilizadanosretratos primitivos, sendo, portanto, historicamente
determinada. Nasegundafase, aquelaauraprimitivaentrariaemcrisee,
por meio de artificios espurios e simulacros, os fotograf os tentariam
restaura-la, estabelecendo uma falsa aura, simbolo de aspiracfes
burguesas. E, finalmente, umaterceiraetapa, ade destruicdo daaura,
saudadapor Benjamin pelofato deliquidar afalsaauraendo aauténtica.

Numa leitura acurada da Pequena Histoéria da Fotografia - e
de outrostextos como A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica ou mesmo Sobre alguns temas de Baudelaire -, verificamos
gue Walter Benjamin assume uma posi ¢ao ambiguae, até certo ponto,
contraditoriaem relagdo ao conceito de aurae asuadecadéncia. Orao
fenbmeno daaura é percebido de formapositiva, quando serefere ao
apogeu da fotografia sob o dominio do retrato, por exemplo, orade
forma negativa, com certo ar melancolico, como quando fala do
pictorialismo nafasededeclinio.

Benjamin acreditavaque areprodutibilidade em sériedaobrade
arte permitiriaum acesso maior aestapor parte das massas. Apesar de
perder sua unicidade, a arte aumentaria seu valor de exposicéo, em
detrimento do seu valor de culto, e, por outro lado, sendo umatécnica
redutiva, areprodutibilidade técnicaauxiliariao homem no dominio das
obras.
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