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Introducao

Este artigo busca compreender a representagdo recorrente da
tragédia no jornalismo popular, observada historicamente desde o
aparecimento da grande imprensa em principios do século XIX, quando
o jornalismo passou a se voltar para as matérias de “interesses humanos”,
em especial as tragédias e mortes provocadas em assassinatos, retomando
em suas paginas dramas comuns aos leitores, aproximando as publicagdes
arealidade cotidiana de quem tinha acesso aos impressos.

O tédio dos jornais tradicionais foi substituido por noticias sobre
assassinatos, incéndios, suicidios e distarbios de rua. Se antes a
imprensa era destinada as classes mais abastadas, o Sun passou
a atender um publico leitor que buscava informag¢des ligadas ao
seu cotidiano, relacionadas a dramas de pessoas comuns, a policia
e ao dia-a-dia nos parlamentos. Todos os episddios sensacionais
do cotidiano eram relatados extensamente para assegurar a
fidelidade do publico. (AMARAL, 2006, p.17).

Manchetes escandalosas, fontes garrafais nas capas e fatos que
nao eram tdo relevantes para a vida da sociedade comegaram fazer parte
do jornalismo estadunidense, caracteristicas proprias do jornalismo
sensacionalista a época.

No Brasil os primeiros tragos do que viria a ser essa modalidade de
jornalismo foram registrados a partir de 1840, por meio dos folhetins.
Posteriormente a impressao de publicagdes sensacionalistas passou a ser
conhecida como “imprensa marrom” e, nesse ponto, ha uma discordancia
sobre a origem do termo no pais. A partir de entdo o jornalismo popular
—antes chamado de sensacionalista — passou por transformagdes em
seu modo de produg¢ao de conteudo, sendo que o apice dos jornais “de
sensacdo” se deu com o extinto Noticias Populares, que ndo se furtava
em inventar fatos fantasiosos para assegurar sua vendagem.

Atualmente, o jornalismo popular enfrenta uma nova realidade, na
qual a principal busca ¢ a da credibilidade junto a seus leitores e, para
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isso, busca evidenciar com especial atengao em suas capas os chamados
“problemas de bairro”, ou seja, fatos que acontecem em suas areas de
abrangéncia e que s3o destaques em suas capas em detrimento a temas
como politica e economia, assuntos comumente encontrados no chamado
jornalismo “de referéncia” ou imprensa “tradicional”’.

Super Noticia e Jornal de Noticias

Atentemo-nos para esta publicagdo a observacao de dois jornais
populares, o Super Noticia (SN) e o Jornal de Noticias (JN), tabloides
de grande penetracao, publicados em duas cidades fora do principal polo
de producao midiatica do Brasil e Portugal: Belo Horizonte e Porto. Os
jornais tém como receptores-alvos leitores de baixa renda que ndo dispdem
de recursos financeiros para pagar caro por uma publica¢ao impressa e,
assim, sdo vendidos a pregos baixos, tornando-os mais acessiveis para
este nicho de mercado. As publicagdes — separadas pelo Atlantico, portanto
distantes milhares de quilometros uma da outra— estampam diariamente
em suas capas chamadas sobre a violéncia, a morte e o tragico. A escolha
das publicacdes se deu para compreender se ha uma linguagem em comum
no que diz respeito ao “modo de fazer” jornalismo popular levando em
consideracao o fato de os dois paises serem os maiores a terem a lingua
portuguesa como idioma oficial.

Situado em Belo Horizonte e considerado o de maior tiragem do
Brasil, com média de 300 mil exemplares diarios segundo dados do
Instituto Verificador de Circulagdo (IVC), o jornal Super Noticia apresenta
caracteristicas marcadamente populares, seja em seu preco de capa, seja
em sua formatagao de textos e imagens. A publicagdo tem suas atengdes
voltadas especialmente para um noticidrio “bairrista”, raramente
dispendendo espagos em sua pagina para eventos de relevancia nacional,
internacional ou mesmo que ultrapassem os limites geograficos da regiao
metropolitana de Belo Horizonte. No espago das paginas do jornal, temos
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conflitos e solu¢des que interessam diretamente a todos os leitores,
tornando-se local de passagem do privado para o publico, ancorando os
individuos no grupo social. Vendido nas esquinas, em bancas, padarias e
bares, o jornal ndo oferta a seus leitores a “assinatura” diaria, obrigando o
leitor a uma participagao ativa para encontrar o contetido da publicacao:
quem quiser ler o SN deve, necessariamente, ter o esforco de comprar a
publicagdo ou, no minimo, pegar emprestado com quem o comprou em
algum dos pontos de venda.

Com essas caracteristicas, editores e jornalistas, ao elaborarem
a capa da publicagao, ja levam em consideracao o contexto onde essas
noticias irdo circular e, mais que isso, podem projetar o perfil dos
leitores que estardo diante de seu noticidrio logo nas primeiras horas
da manha.

O Jornal de Noticias ¢ editado na cidade do Porto, em Portugal.
Tem 125 anos de fundagao e, de acordo com a pagina da publicagdo
na internet, tira, em média, 111 mil exemplares diarios e ¢ editado pelo
grupo Controlinveste Media'. De acordo com dados colhidos pela
Associagao Portuguesa de Controlo de Tiragem (APCT) ja foi o jornal
de maior vendagem no pais, porém, atualmente, foi ultrapassado por
seu principal concorrente, o também popular Correio da Manha, que
tira em média 120 mil exemplares por dia. Os niimeros sao expressivos
para o pais, sendo que o preco de capa ¢ de noventa centavos de
euro de segunda-feira a sexta-feira, com um pequeno acréscimo aos
domingos, quando ¢ vendido a um euro e trinta centavos. O JN traz
um perfil marcadamente popular em sua capa. Em linhas gerais,
predomina a preocupagao com acontecimentos mais proximos da vida
de seus leitores em sua area de circulagdo, deixando, muitas vezes,
temas nacionais e internacionais relevantes em segundo plano durante
sua publicagao.

' O grupo Controlinveste Media é também o proprietario do jornal de referéncia Didrio de
Noticias e do jornal esportivo O Jogo, além de editar revistas como Volta ao Mundo e Evasoes.
O grupo ainda tem investimentos na area de esportes, marketing, publicidade, telecomunicagoes,
producdo de conteudos multimidias, dentre outras atividades.

discursos fotograficos, Londrina, v.9, n.15, p.37-62, jul./dez. 2013 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v9n15p37



42 Paule Bernando Ferreira Yaz ¢ Bedrise Danie] Levoti Purtan

Um dos principais pontos em comum encontrado nas duas
publicagdes esta na presenga constante da morte e do tragico em suas
capas, seja na forma de manchete principal, seja como acontecimentos
que figuram como parte da reconstrugao do dia anterior apresentada em
sua primeira pagina. Assim, seja o formato, o preco de capa ou o foco de
interesse das publicagdes, temos caracteristicas que unem 0s jornais
enquanto impressos classificados como “populares”.

Muito aquém do jornalismo impresso, desde os primérdios da
civiliza¢do, a violéncia, a morte e o tragico faziam parte do cotidiano do
ser humano. Destacam-se, especialmente, as abundantes — e chocantes —
representagdes da morte no Painel da Danca Macabra (Figura 1),
mencionado por Johan Huizinga, existente na Paris do final da Idade Média.
Situado no Cemitério dos Inocentes, coracao vital da cidade, local de
grande fluxo, no qual as as pessoas transitavam e passeavam, o painel
tanto representava visualmente cenas terrificantes, quanto permitia a leitura
de textos. O local também era utilizado por pregadores e nele se podia

ouvir sermdes admoestadores. (HUIZINGA, 2010, p.234).

Figura 1 - “A Morte ndo perdoa nem bispo nem nobre”. Detalhe da danga macabra de
Guyot Merchant (La Danse Macabre, 1485)
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Fonte: Huizinga (2010, p.234)
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O proprio Cemitério dos Inocentes era um elo entre a vida e a
morte. O local ¢ descrito por Huizinga como ponto de encontro da
sociedade parisiense do século XV, além de ser palco de festas e até
mesmo cortejos promovidos por criangas, que iam do cemitério a igreja
de Notre-Dame e voltavam, segurando velas.

Em vérias culturas pode-se notar esta convivéncia — e conivéncia—
do homem com a violéncia e a morte. Lembremos que na cultura judaico-
cristd, a Biblia, desde o Génesis, relata cenas de fratricidio, como o
assassinato de Abel por Caim; automutilagdo como a circuncisao de Abrado
que se estendeu por todas as geragdes seguintes; genocidio, como a
dizimagao de toda a populacao de Sodoma; tentativa de sacrificio do filho
Isaac por Abrado, por ordem divina; e um sem niimero de a¢des violentas
dentro da propria familia, como a violagao de Dina, filha de Jaco, por
Siquém, e a tentativa de exterminio de José por todos os seus irmaos.

O ponto alto do Novo Testamento — a condenagao a morte de
Jesus, o ungido de Deus — talvez seja a cena mais lembrada em todo o
ocidente com a onipresenga da cruz vista no alto das torres de igrejas,
reconhecida em pingentes usados como joias nos pescocgos de fiéis e
religiosos, além de seu uso como simbolo da morte marcada em estradas
e cemitérios. Essa lembranga de morte e violéncia persegue toda a
hagiografia nesses dois milénios de cristianismo, na qual se faz a apologia
do sofrimento no martirio de centenas de santos cujas biografias e
iconografias sao cultuadas por seus devotos. Mesmo que os santos tenham
tido uma morte sem violéncia, a igreja catolica se incumbe de exibir e as
vezes dilacerar o seu corpo — como pode se ver por toda a basilica de
Santo Antonio de Padua, na Italia, onde a lingua do santo encerrada em
uma urna metalica € objeto de culto no altar-mor, e todos 0s seus 0ssos
estdo esparramados e expostos em paredes dos altares laterais. O culto
ao santo morto vai de par com a celebragio da vida de cada fiel que visita
abasilica, que vé, ora e invoca sua prote¢ao — seja como agenciador de
casamentos ou como protetor daquilo que compde o repertdrio do devoto
em seu cotidiano. Uma das imagens mais conhecidas de Sao Francisco
— fundador da ordem a que pertencia Santo Antonio — sdo os estigmas
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em suas maos, pés e no peito, mesmas chagas de Cristo crucificado;
imagem largamente divulgada pela igreja ndo apenas em reprodugdes de
santinhos utilizados por devotos, mas ao longo da histéria da arte, desde
Giotto di Bondone nos séculos XIII e XIV.

Vale lembrar também a reiterada presenga da morte e da violéncia
na formagao de outras culturas, tais como a civilizagdo helénica-romana —
cuja mitologia ¢ fartissima de agdes parricidas, como o parricidio por
mutilagdo de Urano por seu filho Saturno que, mais tarde, devorou, um a
um, os proprios filhos a medida que nasciam. “O que caracteriza as
divindades das primeiras edades mythologicas, ¢ um brutal egoismo junto
auma desapiedada crueldade.” (COMMELIN, 1983, p.3).

Bastante sugestivo para este estudo € a associagao que pode ser
feita entre as capas dos jornais populares as festas que os cartagineses
dedicavam a Saturno, nas quais eram oferecidos “‘sacrificios humanos; as
victimas eram creangas recem-nascidas. Nesses sacrificios, as frautas, os
tympanos, os tambores faziam um ruido tdo grande que ndo se ouviam os
gritos da creanga immolada”. (COMMELIN, 1983, p.11). Ora, as
constantes cenas de erotismo assim como as de noticias esportivas que
tém, diariamente, lugar reservado nas capas desses jornais populares, nao
parecem corresponder ao som altissonante das flautas, timpanos e
tambores dos cartagineses?

Da India, Jean-Claude Carriére menciona outro mito que deve ser
lembrado nesta associagdo de violéncia ¢ cotidiano: o da deusa Kali,
apresentada como o proprio terror.

Ela vem de uma época em que os deuses eram duros, em que a
vida parecia sujeita a uma ameaca constante, em que a morte era a
rainha absoluta. Assim, a palavra Kali significa ‘A Negra’ e, para
os indianos, evoca imediatamente a nocdo de Kala, ‘O Negro’,
imagem todo-poderosa e impiedosa do Tempo, que nos conduz a
morte, o mais rapidamente possivel. Quando Kali danca, danga
sobre um cadaver. (CARRIERE, 2001, p.194).

Muito interessante o retorno a associagao entre o tempo, a morte e
a danga macabra — exibida milénios depois em outra civilizagdo, na Paris
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medieval — e a situacdo cotidiana de violéncia e festa configurada lado a
lado nas capas dos jornais em pauta neste artigo.

Neste ambiente onde o tragico estd em cena desde os primérdios
da raca humana, Maffesoli (1987, p.9-10) destaca que “[...] € gragas
a Sata que a historia humana comega, e regularmente encontramos o
mal, o assassinato, o sangue na fundag¢do de todas as estruturagdes
sociais”. Pode-se afirmar que a sociedade se desenvolveu tendo em
seu imaginario as diversas formas de violéncia e morte, o que, para os
pesquisadores da escola de Tarti-Moscou, leva a criagdo dos textos
culturais? com o intuito de suplantar o medo do fim. Neste jogo de
contrastes, atos de violéncia ou morte sdo vistos como negativos, posto
que, desde os textos mais antigos, sdo tidos como puni¢ao ou vinganga.

Enraizada no imaginario humano, nao ¢ estranho que diariamente
o ambiente mididtico estampe noticias que ddo conta desses temas.
Programas televisivos, portais de internet, jornais, programas
radiofonicos, entre outras formas de transmissao de informacao, trazem
sucessivamente noticias sobre mortes, violéncia urbana, catastrofes
naturais etc. Propomos enxergar essas manifestagdes de tragédia,
violéncia e morte em jornais, que ndo s6 permitem maior tempo de
leitura e reflexao sobre o material impresso, mas, t€ém uma constante e
continuada abordagem na vida cotidiana de seus leitores.

Enquanto midia fixa, podem-se delinear estratégias tragadas por
seus editores para reforgar a presenca de determinados assuntos, entre
eles o tragico, no imaginario dos receptores. E o caso do SN e do N, que
trazem diariamente em suas capas noticias do tragico/violéncia (seja ela
andmica’® ou natural), esporte, € ainda, um sex symbol que pode ser tanto

2 Para os pesquisadores de Tarti-Moscou, a unidade minima de significagdo ¢ entendida como
texto, sendo textos culturais manifestagdes conscientes a fim de se eternizar através de palavras,
imagens, sons, entre outras formas. (BYSTRINA, 1995). Baitello Junior (1999, p.40), ao falar da
capacidade imaginativa do homem em narrativizar, afirma: “Assim, o conjunto menor destas
associagdes, denominado ‘texto’, constitui a unidade minima da cultura.”

3 Retomando o conceito de anomia de Aristoteles, Muniz Sodré (2006) chama de violéncia urbana
e anOmica fatos violentos registrados nas ruas das cidades, considerando essa anomia uma violéncia
fisica onde ha a intengdo de ferir/matar o outro. Esta também ¢ a mesma denominagdo utilizada
por Maffesoli (1987) ao tratar do tema.
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masculino como feminino, o que chamamos de “triade tematica™,
observada nas capas das publica¢des, como pode ser visto nas figuras 2,
3ed.

Por meio de repeti¢des, os jornais contam e recontam as mesmas
historias, como constata Martins (2010) ao apontar reflexos na midia da
crise da contemporaneidade, definida por ele como uma época da
melancolia’.

Ora, se atendermos ao ensinamento de Vladimir Propp, e também
de Algirdas Greimas e de Claude Lévi-Strauss, ndo parece restar
davidas: ‘o conto ¢ sempre o mesmo’. Com efeito, a narrativa do
jornal televisivo repete a todo o tempo o mesmo conto de tragédia,
catastrofe e crise. Exilada da escatologia, e, portanto em ‘sofrimento
de finalidade’ (LYOTARD, 1993: 93), a narrativa televisiva expde a
crise desta época,o seu mal-estar, a sua melancolia. (MARTINS,
2010,p.3).

A constata¢do caminha na mesma dire¢ao de Maffesoli (1984,
p.86), que, ao citar La Bruyére e a peca Os caracteres, afirma que a
narrativa repetitiva faz parte “desse teatro intangivel que ¢ o mundo”.
Ja Dietmar Kamper (2000, p.8) diz que, para o homem, “seu tempo €
segundo o futuro: tudo o que vira ja foi antes”.

Com as historias em constante ciclo, chega-se a uma crise da
historicidade contemporanea, onde “os média realizam o tragico como
0 imaginario de uma época sem esperanc¢a, sem utopia, a nossa
época”. (MARTINS, 2002, p.75). O ambiente midiatico refor¢a essa
crise.

4 A repetigdo dessas tematicas nas capas dos jornais tem sido chamada por nds, em pesquisa
elaborada em parceria com o professor Ricardo Duarte em 2011 de “triade tematica”, que
envolve uma frequéncia de segdes/temas nas capas, tais como: policia/violéncia de bairro; futebol/
celebridades da bola e rivalidade dos clubes; e entretenimento/mulheres seminuas. A triade tematica
¢ inspirada no chamado “tripé sensacionalista” proposto anteriormente por Angrimani Sobrinho
(1995), mas analisado sob outro paradigma ou forma de abordagem.

5 Ao tratar da melancolia, o autor afirma que nela se encontram pelo menos trés desdobramentos:
o barroco (figuras escuras, dobras, distor¢do) em oposi¢do ao classicismo (linhas retas, claridade);
0 grotesco em oposi¢do ao sublime e o tragico em oposi¢do ao dramatico. Para ele, a
contemporaneidade tem, predominantemente, a presenga do tragico, do barroco e do grotesco
em seu imagindrio, que, juntos, levam o homem a ser guiado pelo pathos, resultando na melancolia.
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Invariavelmente, as aberturas dos telejornais estdo por conta da
tragédia e da catastrofe. Como se um fatum inexplicavel cobrisse
a cidade dos homens, conduzindo-a por veredas desconhecidas,
e uma vontade insondavel se sobrepusesse a toda ac¢do humana,
os telejornais comegam por dar a voz aos deuses, e s6 depois se
ocupam dos humanos ¢ das suas insignificantes acgoes [...]. O
futuro, que o telejornal narra no passado, ndo parece reservar-
nos hoje nenhuma esperanga. (MARTINS, 2002, p.76).

A inquietagdo dos autores ¢ a mesma sentida diante dos jornais
apresentados, que parecem mostrar ser o tragico a linha condutora da
apreensdo do mundo. Diariamente ddo destaque a esses insucessos,
deixando os demais acontecimentos como pequenas apari¢des das agoes
humanas no mundo.

Figura 2 - Super Noticia (Capa, 08/11/11)

'lﬁ-_-"‘__': Es“ng

MOHADDHES DE RUA SAOD
‘JITIMAS DE ATIRADUR

Pala porta dos fum:lus

Fonte: Jornal Super Noticia (08/11/11)
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Figura 3 - Jornal de Noticias (Capa, 11/11/11)

Fonte: Jornal de Noticias (11/11/11)

A crise da cultura e o tragico no mediatico

Para o receptor que diariamente 1€ (ou v€) a capa do SN ou do JN,
a sensagao de estar diante do mesmo conto é semelhante: as noticias de
hoje nos preveem o amanha com base no ontem. O futuro é narrado no
passado a medida que suas capas mantém a triade tematica. A crise da
contemporaneidade parece se confirmar nestes jornais, que coincidem na
forma de olhar para o mundo. As inquietagdes que movimentam os leitores
portugueses também atingem aos brasileiros.

Para Martins (2002), a crise retira qualquer esperanca dos
receptores e pode ser verificada através da presenga da melancolia no
noticiario. No caso dos jornais citados, a melancolia e o tragico sao
tensionados com a presenca da vida, da efervescéncia, nos dizeres de
Maffesoli (1984, p.2003), representadas pelos modelos na capa ou pelos
jogadores de futebol, que, em campo, fazem parte de um simulacro ouum
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“espetaculo”, no sentido tratado por Guy Debord°®. Na repeti¢do incessante
das noticias na triade midiatica, o mundo ¢ apresentado pelo jornal em um
eterno movimento de rotagdo. A repeti¢do ¢ entendida por Maftesoli (1984,
p.81) como “negagdo do tempo”, uma forma de driblar a “entropia” da
morte’.

Aprofundando suas reflexdes acerca da crise, Martins (2002)
entende que este momento foi provocado pela transi¢ao do sun/bolé (sun
¢ prefixo grego de unido) para o dia/bolé (o prefixo dia remete a
separag¢do). O universo medidtico reforga a separacdo, agravando a crise
cultural, refletida nas reconstru¢cdes do mundo através do noticiario:
“Precipitados na imanéncia, vivemos uma existéncia separada. O mundo
separado ¢ uma estrutura fragilizada e se faz acompanhar pelo sentimento
de perda daquilo que nunca se teve e pelo sentimento de espera daquilo
que nunca se terd.” (MARTINS, 2002, p.2)®.

Na transi¢ado do sunbolé para o diabolé ha uma mudanga do mundo
das palavras (logos) para o das imagens (icon), resultando na perda da
analogia da palavra para chegar ao mundo da imagem digital, representada
pelos bits 1 e 0 do codigo binario, sem qualquer relagdo analoga com o
real. Essa transi¢do também provoca mudangas na narrativa, que deixa
de ser escatoldgica, no sentido de haver um inicio e um fim (Génese e
Apocalipse) para narrativas fragmentarias, relativistas, para uma
“sociedade de meios sem fins”, como diz o autor ao retomar Giorgio
Agamben (1995)°.

¢ Mais informagdes em: DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Sdo Paulo: Contraponto,
2010.

7 Maffesoli vé a repetigdo como um ritual, que permite a sociedade negar o transcurso do tempo
e da morte: “Para nos servirmos de uma metafora, podemos dizer que o tempo que passa e a
angustia da morte que ele suscita sdo da ordem da entropia. No entanto, sabemos que, ao lado da
entropia geral, a fisica moderna postula a existéncia de ‘buracos negros’, verdadeiros reservatorios
que escapam ao progresso € que, num mecanismo de ‘tempo invertido’, resistem a entropia. [...]
A repeticdo, na verdade, possibilita a resisténcia a entropia social, a imposi¢do mortifera do
poder [...] nega o transcurso do tempo, corolario da degradacdo, possibilitando a catarse da
angustia propria a situagdo mundana.” (MAFFESOLI, 1984, p.86).

8 Tradug@o livre do original: “Précipités dans I’immanence, nous vivons donc une existence
séparée. Ce monde séparé est un monde structurellement fragilisé et se fait accompagner du
sentiment de perte de ce que nous n’avons jamais eu et du sentiment d’attente de ce que nous
n’irons jamais avoir.”

 Mais informagdes em: AGAMBEN, Giorgio. Moyens sans fins: notes sur la politique. Paris:
Payot & Rivages, 1995.
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O fluxo constante, o caminhar para uma dire¢do sem conhecer
o inicio e sem perspectiva do fim, provocado pela mudanca de regime
do analogo para a digitalizagdo do icon, acelera o ritmo de vida,
distancia os corpos, pois a tela digital ¢ fria, é simulacro. “Com efeito,
espelhado como imagem numa tela, o corpo digital dar-nos-ia a ver
apenas a emanacao delirante de um corpo ja sem alma. E a cultura da
tela constituiria a expressao de uma comunidade fria, uma comunidade
sem o corpo do outro [...].” (MARTINS, 2010, p.16). A
tecnologizacao, redes virtuais, todas surgidas desse processo de
transposi¢do, provoca uma aceleragdo a ponto de Maffesoli afirmar
que esse processo culmina no tragico, onde ha desaceleracao do tempo:

[...] com a sensibilidade tragica o tempo se imobiliza ou, ao
menos, se lenteia. De fato, a velocidade, sob suas diversas
modulagdes, foi a marca do drama moderno. O desenvolvimento
cientifico, tecnolégico ou econdmico € sua consequéncia mais
visivel. De modo contrario, hoje vemos despontar um elogio
da lentiddo, incluindo a ociosidade. A vida ndo é mais que uma
concatenacdo de instantes imoveis, de instantes eternos, dos
quais se pode tirar o maximo gozo. (MAFFESOLI, 2003, p.8).

Nessa busca, Baitello Junior (1999) diz que o homem transforma-
se no “animal que parou os relogios”. No elogio a lentidao, insere-se o
tragico e suas representagdes e instaura-se o ambiente de melancolia.
Aceitando o pressuposto de que o melancdlico é o regime adotado
pelos media, pretende-se identificar como essa repeticao da crise se
apresenta ao leitor. Se o noticiario repete-se cotidianamente e sendo
o tragico naturalmente negativo em relacdo a vida ou a efervescéncia,
como o SN e JN recontam o mundo a seus leitores? H4 uma
neutralizagdo dos aspectos negativos a fim de minimizar os efeitos da
melancolia e do tragico?

discursos fotograficos, Londrina, v.9, n.15, p.37-62, jul./dez. 2013 | DOI 10.5433/1984-7939.2013v9n15p37



A fotesralky no lenshnamento do neficiide irifo nas capas de s pepulanes

Estratégias de neutralizagdo do tragico

Tomando o impresso como parte do espago urbano'”, figurando
em sua paisagem através de bancas ou nas maos dos leitores, ele reconta
o dia anterior. A reconstrucao do cotidiano se da de forma mais intensa
na capa das publicagdes, que tem carater publicitario, produzida para
atrair o olhar diante de outras centenas de publicagdes que estao na
banca. Para isso, selecionam-se os fatos considerados mais atrativos,
compondo aquilo que houve de “mais importante” para o jornal,
esperando motivar a compra do exemplar.

A capa ¢ a ultima a ser elaborada havendo preocupa¢ao maior
quanto ao uso de textos verbais e ndo-verbais. Tanto para o SN quanto
para o JN, independente de quaisquer outros acontecimentos'!, sempre
havera espago para o sex symbol/entretenimento, o futebol (essas
editorias como tambores que abafam o grito do tragico) e as tragédias.
Em formato de “capa-antincio”, a primeira pagina ¢ um lugar
privilegiado para a narrativa visual.

Se a midia for priorizada enquanto aparato sdcio-técnico (instancia
de determinag@o), isso nos leva a minimizar a intervengdo dos
interlocutores, abandonando o processo comunicativo. Desta
forma, seria reduzida a apreensdo da dinamica de produgao de
sentidos, fechando a compreensédo da extensa ‘prosa’ do mundo
que acontece paralelamente a intervengdo dos meios de
comunicacao, marcada por eles ou a sua revelia. (ANTUNES; VAZ,
2006, p.43).

Os leitores do jornal popular tém simplificada a compreensao e
apreensao do contetido noticioso, facilitando a estratégia de “contar os
mesmos contos”. Através desta “formula” € possivel antecipar a edi¢ao

10 Ferreira Junior (2005) constata que a propria diagramagdo dos jornais faz parte de uma
paisagem urbana comum aos moradores das grandes cidades.
' Nao fazemos, aqui, distingdo entre fato e acontecimento.
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de amanha, permitindo a leitores mais atentos prepararem-se para o que
sera lido no outro dia'.

Ao observar as figuras 2 e 3 visualiza-se uma tensao constante
entre vida e morte. Para evitar um possivel afastamento dos leitores,
preocupam-se em neutralizar o impacto negativo provocado por esse
conteudo. O noticiario dos jornais reforca o sentido de crise da
sociedade moderna, sendo um ambiente marcado essencialmente pela
melancolia, que se desdobra em trés figuras: o barroco, o grotesco € o
tragico.

As trés formas sdo figuras avessas a ideia de totalizacdo da
existéncia, o que quer dizer, que sdo figuras avessas a ideia de
perfeicdo e de harmonia. Sao figuras que declinam um destino
sacudido pela vertigem do fragmentario, do marginal, do
mundano e do profano, dando-nos a ver, além disso, o caracter
viscoso, sinuoso, titubeante e labirintico da condigao humana.
(MARTINS, 2010, p.7).

Essas caracteristicas reforcam o sentido de polo negativo gerado
pela oposicdo entre vida e morte na capa. Se o tragico ¢ avesso a
harmonizagao, a vida é o caminho da harmonia, do sublime. Nesta
oposicao, € preciso um caminho para fidelizar os receptores e, mesmo
com noticias de carater negativo, buscar uma solugdo que consista em
amenizar a introdugdo desse contetido no cotidiano dos leitores.
Bystrina (1996) identifica pelo menos trés padrdes de solugdo: negacao,
identificagdo e inversdo. No primeiro padrdo, ha supressao do polo!?
negativo, como na triade céu / terra / inferno, onde o elemento terra
atua como polo negativo (em relagao ao céu) ou positivo (em relagao
ao inferno). O segundo modelo pretende uma identificacdo entre os
dois polos: o que esta dentro ¢ o mesmo que esté fora, levando ao
pensamento de que se o tragico esta 14 fora, também estéd aqui dentro.

12 Nao temos o intuito de discutir se essa repeticdo trata-se de estratégias mercadoldgicas, deixando
a sugestdo para futuras pesquisas de recep¢do ou com empresas envolvidas na emissdo.

13 Para o autor, os textos culturais sdo binarios (vida e morte), polares (positivo e negativo) e
assimétricos (o negativo ¢ mais forte que o positivo).
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Jé& o terceiro padrdo ¢ considerado o mais radical, pois nele se inverte
totalmente os polos, onde se vé a degradacao do outro como algo
afastado e que ndo atinge ao leitor do jornal.

O autor acrescenta existirem padrdes ainda ndo estudados e,
neste sentido, Guimaraes (2003) fala de uma neutralizag¢ao provocada
pelo tratamento dos elementos graficos, onde o negativo perde este
aspecto e passa a atuar de forma a ndo provocar o medo ou a sensacio
de inseguranca nos leitores.

Ha um principio primordial para o éxito da atividade jornalistica
visual: informagdes iguais devem receber o mesmo tratamento
grafico; informagdes diferentes devem receber tratamento
grafico diferente. Qualquer inversdo nesse ordenamento €
prejudicial a informag@o, levando, em ultima instancia, a sua
deformacao [...]. Nenhuma leitura minimamente organizada ¢
desprovida de significag@o espacial ou temporal. Mesmo que
nos elementos de uma pagina impressa, por exemplo, ndo haja
preocupacdo com a criagdo de relagdes de hierarquia,
subordinacdo, agrupamento, identificagdo, complementaridade
etc., o sentido tradicional de leitura (da esquerda para a direita
e do alto para baixo) valoriza mais algumas areas do que outras.
(GUIMARAES, 2003, p.109).

Tensionar vida e morte ¢ uma estratégia adotada pelo jornalismo
para provocar essa neutralizagdo. Ao mesmo tempo em que o0 negativo
¢ estampado em fotografias ou manchetes tragicas, o positivo vem em
forma de futebol, entretenimento ou da mulher seminua. O leitor recebe
a informacao do tragico, mas, a0 mesmo tempo, seu olhar passa para
noticias que podem ter o carater positivo. O ato de ir de uma manchete
a outra, de uma fotografia a outra, assemelha-se ao efeito zap da troca
de canaisemuma TV.

Retomando a figura 3 € possivel identificar como a neutralizacdo
do negativo aparece na capa. Para isso, vejamos uma ampliagdo (Figura
4) daimagem:
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Figura 4 - Jornal de Noticias (Capa, 11/11/11)

Fonte: Jornal de Noticias (11/11/11)

A triade tematica esta explicita, com o tragico, o esporte € o
entretenimento competindo espago na capa. Em um primeiro momento,
identificamos duas noticias que se ligam diretamente ao tragico e
grotesco'* da manchete (“Matou o pai pelo poquer”) e ao barroco (a
fotografia em “Mandou assaltar empresario rival”’). Ao mesmo tempo,
acima, uma noticia de entretenimento seguida de destaque para o
noticidrio esportivo (“Ronaldo responde a raio laser”’). Ha a tentativa
de neutralizar as manchetes negativas que trazem violéncia e morte,
concorrendo-as imediatamente com a figura da atrizde TV e com
Cristiano Ronaldo.

Naimagem do jogador temos um extravasamento que deixa o
quadro alaranjado, desalinha-se do texto, para que o dedo médio,

4 Conforme Martins (2002; 2010), tragico, grotesco e barroco caminham sempre juntos, porém,
um sempre se destacara mais que o outro.
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erguido, alcance outra noticia sobre homicidio. O extravasamento da
fotografia (e do jogador), somado a semelhanca das cores entre o
texto e a mao, pode provocar outra leitura da manchete “Matou o pai
por causa do poéquer”, como uma estratégia de neutralizagao.

A fotografia do gesto obsceno representa um texto visual que se
liga ao texto verbal do tragico, oferecendo outras leituras para os
receptores. Abril (2007, p.7) afirma que qualquer texto, incluindo as
imagens, remete a um universo semantico-simboélico que ultrapassa os
limites da linguistica textual, levando a um marco de pressupostos
culturais e formas coletivas de organizagao do sentido.

O autor acrescenta que a forma de compreensao da imagem vai
depender da mirada, da forma como a imagem sera vista: “Las
convenciones representativas desconocen la inocencia, siempre son
produto de um intento de naturalizar o de sustraer a la problematizacion
la hegemonia de ciertas formas de accion o de comportamento, y por
tanto de ciertos grupos o clases.” (ABRIL, 2007, p.108).

Para Paulo Bernardo Vaz (2010, p.190), as “imagens podem
ser lidas, interpretadas por todo e qualquer leitor, em qualquer nivel”.
A forma de olhar para a pagina, para a imagem em consonancia com
os demais elementos, permite fazer inferéncias a ela.

O leitor menos informado estaria apto a ver, interpretar ¢ fazer
suas proprias inferéncias? Acreditamos que sim, pois suas
vivéncias € que o capacitam para a leitura e interpretacdo dessa e
qualquer outra representagdo a sua propria percep¢do, com o
impacto que lhe for proprio. (VAZ, 2010, p.195).

O gesto obsceno de Cristiano Ronaldo (Figura 5) alcanga o tragico
e 0 grotesco em uma estratégia midiatica de neutralizacao.

Em um primeiro momento de decodifica¢@o do texto visual, temos
apessoa de Cristiano Ronaldo, atleta, figura conhecida em Portugal e
considerado um dos mais belos jogadores portugueses, estrelando
campanhas publicitarias naquele pais. A identificagdo € rapida e imediata
e levaaum segundo nivel de identificagao.
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Figura 5 - Detalhe ampliado do gesto de Cristiano Ronaldo no
Jornal de Noticias (Capa, 11/11/11)
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Fonte: Jornal de Noticias (11/11/11)

No segundo momento temos o idolo Cristiano Ronaldo, considerado
um dos melhores jogadores contemporaneos, estrela da selegdo
portuguesa e de sua equipe, o Real Madrid, da Espanha. A identificacao
se da pelo uniforme da selegao, traje ligado ao mundo futebolistico. Mais
ainda, é o retrato do éxtase, da efervescéncia, tensionado com a morte
através do gesto do jogador. A tensdo reafirma a melancolia: o espetaculo
futebolistico convive diretamente com o tragico, divide espaco na crise
contemporanea. Maffesoli (1984) ao falar da melancolia onde éxtase e
tragico coabitam, salienta:

Embora pareca uma grande banalidade, convém dizer que o que
chamamos de tragico ¢ um misto onde a vida diaria se consolida,
um vaivém de brilhos e tristezas, de efervescéncias e dores, cujo
objetivo consiste em lembrar que nossa vida consciente ou afetiva
¢ regulada pelo limite. A felicidade dos bens e dos sentidos €
breve, seu prego ¢ alto e, uma vez conseguida, pesa com toda
gravidade, inscrevendo-se na repeticdo e evocando sua
ultrapassagem. Toda a melancolia gerada por essa tensdo
encontra-se resumida na palavra tragico. (MAFFESOLI, 1984,
p.97).
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Na construgao da capa, a utiliza¢ao do idolo do futebol praticando
um gesto obsceno provoca a efervescéncia em seus leitores, reduzindo a
melancolia da noticia tragica. No terceiro momento, porém, ele deixa de
ser reconhecido como pessoa e idolo e passa a representar, simbolicamente,
o leitor do jornal. A mao que extravasa o limite das cores e da manchete
até alcangar o tragico pode ser entendida como o reflexo da reagdo do
leitor que, assustado com o parricidio, reage abruptamente aquela situagao.
A imagem deixa de se ligar ao esporte para unir ao tragico e, mais,
responder a manchete com um gesto neutralizador do negativo presente
na informagao. O receptor vé o seu desabafo materializar-se na fotografia
do jogador, enviando uma mensagem diretamente ao assassino.

A construgao da imagem representa o €iXo vivo, positivo, éxtase,
simulacro da realizacao do real possivel, em consonancia com a morte
(negativa) tensiona o leitor para um mundo onde a coexisténcia de ambos
¢ inevitavel. Porém, a morte ¢ neutralizada para que amanha o jornal seja
comprado. Estratégias como esta também sao utilizadas no SN. Como no
caso da edi¢do do dia 23/11/2011 (Figura 6).

A tensdo entre vida e morte no simulacro da capa é mais uma vez
neutralizada. Para além da manchete principal, o tragico esta presente na
manchete “Preso acusado de estuprar e matar estudante”, abaixo de “Bem
desinibida” e do brago da mulher. Estupro e morte carregam o tragico € o
grotesco, mas o impacto negativo ¢ quebrado pela excitagdo e efervescéncia
dajovem que, em posicao erotica, seduz o leitor. A mao ultrapassa sua
manchete e encontra com a “barbarie”.

Estabelecida a tensdo, o jornal situa mais uma vez o paradigma da
crise da contemporaneidade, colocando a melancolia, o pathos, como
modelo dominante. A moga, o futebol e outras noticias “secundarias” ¢
anuncios figuram ali o espago da passagem que trazem a sensagao de
normalidade na vida do jornal e de seus leitores. A imagem da jovem
também assume posturas para o leitor: sua propria representacao (as
manchetes colocam-na apenas como um objeto de conquista); a de affair
do jogador Neymar; e representa a jovem indefesa, que poderia ter sido
estuprada e morta. Seus bragos simulam estar encostados em uma parede,
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e podem sugerir que ela tenta se defender, mas que € mais fraca que a
tragédia que, com a sua mao esquerda, ela alcanca na capa do jornal.

Figura 6 - Jornal Super Noticia (Capa, 23/11/11)

TAXISTA BATE EM
PASSAGEIROS COM PORRETE

Fonte: Jornal Super Noticia (23/11/)
Consideracoes finais

O tensionamento entre vida e morte na capa dos jornais SN e
JN acontece diariamente, e as imagens fotograficas tém papel
preponderante ao provocar “conflitos visuais” entre os €ixos positivos
e negativos.

Ao noticiar o tragico, percebe-se um esfor¢co em naturalizar a
sua presenga como parte integrante do cotidiano dos leitores e do
ambiente midiatico, tal como ocorria com o Painel da Danca Macabra
em pleno centro de Paris, onde a morte fazia parte do cotidiano daquela
sociedade, naturalizando-se a sua presenga entre os vivos. Segundo
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Martins (2002, p.78): “Definitivamente, o discurso dos média nao ¢
um discurso critico, ¢ um discurso melancolico, possuido por um
imaginario tragico, que nenhum horizonte de redencao finaliza.” Nesta
perspectiva, a inser¢cao da morte no cotidiano do jornal ¢ feita por
meio de estratégias para criar a ilusdo de ndo ser o homem o
responsavel pelas suas proprias tragédias, em uma tentativa de
neutralizar a informagao negativa, com a inser¢ao do “espetaculo” ou
da “efervescéncia” nesse noticiario, figurativizadas no sex symbol e
nos atletas do noticidrio esportivo.

E possivel constatar nos exemplos que, a cada dia, o esfor¢o
em garantir uma quebra na melancolia ¢ tomado por editores, uma vez
que a leitura visual é sempre ativa:

Los textos visuales siempre se leen activamente: ni siquiera la
mirada incidental del passeante que se encuentra con uma valla
publicitaria o con un periodico arrojado a una papelera es
puramente aleatoria o passiva. Incluso cuando la voluntad que
rige esa mirada procede de esse fondo ciego, siempre mal
conocido, que escapa al control del sujeto consciente y
racional. Quien lee a través de los propios ojos es un yo, pero
también la instancia impersonal o transpersonal de um ‘se’ (de
‘se lee’) determinado por pautas apridricas, normativas, a
menudo ideologicas, de atencion, seleccion y acotacion de la
realidade visible que se trate. (ABRIL, 2007, p.13).

O olhar ativo do leitor resulta em uma interdependéncia entre emissor
e receptor, onde o primeiro imagina a resposta do segundo, enquanto, no
caminho inverso, receptor imagina a inten¢ao do emissor. (ABRIL, 2007,
p.24).

Este jogo de interpretagdes nos permite tragar leituras acerca das
intenc¢des da capa do jornal, na tentativa de fidelizar leitores. Os receptores
compram 0s mesmos “contos”, vém a mesma “peca”, o que pode resultar
também em uma férmula para facilitar a leitura ou o entendimento do mundo
a sua volta, apresentando sempre o tensionamento tragico x euforia,
reflexos da crise contemporanea.
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Tal como os ritos antigos, os jornais parecem tentar abafar o grito
das tragédias, desfilando noticias negativas de forma silenciosa, como
as imagens da dan¢a macabra no Cemitério dos Inocentes. Por outro
lado, a efervescéncia permite que o espetaculo seja garantido e a morte
se torna asséptica. A crise da cultura, tal como descrita por Martins
(2010), se faz presente, mas tenta-se de amenizar seu reflexo, com os
elementos vivos — representados nas imagens fotograficas — que nao
estdo ligados a “ira dos deuses”, invadindo outro espago para garantir
uma neutralizagdo ou, a0 menos, uma amenizagao nesse sentimento
instaurado pela aceleragao dos tempos e pela perda da proximidade
entre os leitores.
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